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Editoryal Sunus

Burada sanl Rafael yatiyor; yasarken

Doga korkardi kendisini fethetmesinden;

ve oliirken, Doga korktu kendisi de dlmekten...

Rafael’in Pietro Bembo tarafindan kaleme alinan mezar yaziti.!

Oliime birazcik hayat veren, yalmzca ilham perisidir.
Goethe

“Kiiltiiriin en saf ifadesi, alet, ziynet, yiyecek, resim, heykeller, dualar, her seyin bos yere etrafta
durdugu ve éliiniin hayatta olmadig1 bir Misir mezandir” der Elias Canetti.? Canetti’ye gore, “kiil-
tiir, onu destekleyenlerin kibirlerinden olusmustur” ve insan1 o0liimden uzaklastiran “tehlikeli bir
ask iksiri”dir. Bu diisiinceye gore, imkansiz oliimsiizliik tutkusudur kiiltiir{i yaratan; oliimsiizliige
duyulan 6zlemin cisimlesmis, viicut bulmus halidir bos yere bunca sanat eseriyle doldurulmus
bir Misir mezari.

Ote yandan, é6lii hayatta olmasa da bosuna degildir mezar esyalari; geride kalanin, bir yandan
kendisini sevilenle bulusturan hayata tesekkiirii, diger yandan 6liiniin hatirasini korumak ve
ruhunun mutlulugunu sagladigina inanmak suretiyle, bir nebze de olsa yatismasi, teselli bulma-
sidir. O halde, dliiye bir faydasi olmasa da, kalana sifa olmaktadir iksir. Engellenmis, imkansiz
askin asla 6lmemeye yazgili olusu gibi, insan 6liimsiizl{igiin hasretini cektikce var olacaktir kiil-
tlir ve bize hayatin sundugu en lezzetli iksir olmaya devam edecektir sanat. Sanat, bir anlamda
Olimliiliigiin insanliga armagani, 6liimden dogan &liimsiizdiir; bu baglamda 06liim, yaraticiligi,
yapiti doguran dev bir rahim gibidir.

Jorge Luis Borges, Oliimsiiz adl1 kisa hikdyesinde Diocletianus’un imparatorlugu déneminde
Dogu’dan gelen bir yolcunun 6lmeden dnce anlatti1 Oliimsiizler Kenti’ni ve bu kentin gizledigi,
sular1 insana 6liimsiizliik bahseden 1rmag1 bulmak iizere yollara diisen bir askeri halk yargici-
nin, Marcus Flaminius Rufus’un hikayesini anlatir.? Ucsuz bucaksiz ¢6ller asan, “sizel alisveris-
ten habersiz”, kendilerini kara-kdsniiye adamis, kiyici ve yabanil uluslarin topraklarindan gecen
yolcu, susuzluktan kavrulmaktayken “sulan bulamik”, “selinti ve moloz dolu” bir caya rastlar ve
“hayvanlar nasil su icerse, 0yle kana kana” icer; bu “karanlik sular”in 6liimsiizliik irmagi oldugu-
nu ancak aradan yillar gectikten sonra anlayabilecektir. Bu zorlu yolculugun sonunda buldugu
Oliimsiizler Kenti ise umdugunun aksine, tiksinti ve dehset vericidir; éyle ki, yildizlar bile her
nasilsa atese atabilmektedir; “o durdugu siirece, diinyada hic kimse giiclii ya da mutlu olamaz.”
Simdi “hain” sifatini layik gordiigii bu kentten kacip kurtulan Rufus, zamanini yolculugu sirasin-
da pesine takilan, sakallar1 birbirine karismis bir magara adamina birkag s6zciik ve 6ncelikle de
yumusak baslhlig1 ve zavallili§iyla Homeros’un Odysseia destanindaki ihtiyar kopegi hatirlattigi
icin kendisine verdigi ismi, Argos’u 6gretmeyi deneyerek gecirecektir. Yillar siiren bir cabanin ar-
dindan, bir sabah nihayet yagan yagmurun altinda gézyaslarina bogulan magara adami, “uzun
bir siire Once yitirip unuttugu bir seyi kesfedercesine” kekeler: “Argos, Ulysses’in kopegi. Giibrede
debelenen kopek. [...] O destam anlatistmdan bu yana bin kiisur y1l gecti.”

Oliimsiizliik iitopyasin Borges’in sectigi her sifatla, ince ince oya gibi dokudugu her ciimleyle
yerle bir eden bu kisacik hikaye, 6liim {istiine yazilmis kadim bir felsefe kitab1 gibidir. Magara

1 “Jlle hic est Raphael, timuit quo sospite vinci, rerum magna parens et moriente mori.” Pantheon, Roma, 1520.
2 Elias Canetti, Oliim Uzerine, Cev. Giirsel Aytac (Istanbul: Payel Yayinevi, 2007), s. 20.
3 Bknz: Jorge Luis Borges, Alef icinde Oliimsiiz, Cev. Tomris Uyar (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2016 ), s. 43-59.
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adam olarak Oliimsiizler, liimsiizliigiin yaratilmis kiiltiirii yok edisini simgeler; 6liimsiizliik
“neredeyse kayitsizigin kusursuzlugu”dur; ciinkii Oliimsiizler, sonsuz bir zaman dilimi icinde her
insanin basina her seyin gelecegini bilmektedirler ve artik hichir sey bir seferlik degildir. Bu ne-
denle, Oliimsiizler Kenti, Oliimsiizlerin “yaratmaya goniil indirdikleri son simge”dir; onu kurmus
ve sonra onu unutarak magaralarda yasamaya gitmislerdir. Oliimsiiz Homeros, sanat ve 6liim
arasindaki organik bagi en carpic1 bicimde ortaya koyar. Hichir zaman 6lmeyecegini 6grenen
Homeros, 6liimsiiz bir eser yaratmak icin gereken tutkuyu, sonlu zamanin tehdidinin insana
kazandirdig itici giicii yitirmistir. Oliimiin olmadig1 yerde meydan okuma yoktur; meydan oku-
manin olmadig1 yerde karst ya da ragmen eyleme gecmenin icinde barindirdigi cesaret, siirsellik
ve yiicelik yoktur; 6liim yoksa kahramanlik da yoktur; ve artik sonsuza uzanan zaman siirecinde
ve bu siirecin getirdigi sonsuz cesitlilikteki ihtimaller dahilinde, her haliikarda yazilabilecek bir
Odysseia sonsuza dek ertelenebilir. Homeros, 6liimsiizliik kazandig1 anda, kendi 6liimsiiz yapi-
tini, dolayisiyla kendisini de 6ldiirmiistiir.

Bu hikéye hakkinda sdyle der Zygmunt Bauman: “Borges’in Oliimsiizleri kendilerini dliimliilii-
gii olumsuzlama (yenilgi, iptal) yoluyla olusturmuslardi. Biitiin eylemlere ya da zihinsel cabalara
karsi duyduklan kiiciimseme icin 6ne siirdiikleri neden bile (baska bir deyisle, hicbirinin essiz ol-
madigi ve dolayisiyla hicbirinin zorluga deger olmadig1 yolundaki neden), kendi oliimlii gecmisleri-
ne duyulan hayranhkti.”*

Bauman’a gore, oliimliiliigiin 15181 hayatin biitiin anlamlarini soluk, 6lgiin ve dayanaksiz kil-
maktadir ve kiiltiir, bir siire ya da olay icin de olsa, bu 15181 séndiirmek, kisa bir siireligine de
olsa canlilig1 ve giivenilirligi geri cagirmak ¢abasindan baska bir sey degildir; “kiiltiir, insanlann
farkinda olduklan seyi unutturmaya yonelik incelikli, karsi-ammsatici teknik bir aygittir’s; ¢linkii
“mutlak olam, ancak bildigimiz bir yerel ve gecici seyin yadsinmast olarak diisiinebiliriz; kendi
acmazimizin yerelliginden ve geciciliginden kurtulmay: arzuladigimizdan dolayi, yalmizca mutlak
icin cabalanz.”¢ Kiiltiir ve kiiltiiriin kendini ifade bicimi olarak sanat, 6liimiin anlamsiz kildigi
hayata, insanin yaraticilig1 ve emegiyle geri kazandirdig1 anlamdir. Bu durumda anlamsizlik ka-
dar anlam da 6liimden dogar. Oliim olmasa her sey degersiz ve gereksiz, demek ki gerceklesmesi
olanaksiz olurdu; 6liim olmasa ne amac ne de eylem olurdu. O halde &liime yiiklenen hiclik,
Oliimsiizliige daha uygun diisen bir nitelik olmalidir, nitekim 6liimsiizliik kazaninca bir hice do-
niisen Homeros da bunun kanitidir.

O halde sanat her kosulda 6liimliiliigiin kesintiye ugratildigi bir ihlal hareketi, bir tiir direnis-
tir; ve yapit direnisin bir kusaktan sonrakine aktarilan, elden ele gecen simgesidir. Ister insanin
Oliime ragmen varolusunu dayatsin, ister yitirmenin acisini anlatsin, isterse 6liiniin hatirasini
yasatsin, her kosulda 6liimliiniin kendinden sonraki 6liimliilerle konusma bicimidir sanat; de-
mek ki, 6liiler sandigimiz gibi ketum degildir. O halde kiiltiir, sanat ve mimarlik tarihi bir cesit
oliiler gecididir ayn1 zamanda. Bu baglamda, Sosyal Bilimler Dergisi’nin Bir Seyirlik Oliim bas-
likl1 16. sayisi, hem kiiltiirii ve sanat1 olanakli kilan 6liime hakkini teslim etme girisimi, hem de
bir adim geri ¢ekilip izleyici konumuna gecerek, kiiltiiriin ve sanatin farkl disiplinlerinin 6liim
kavramiyla iliskisinin seriivenine seyirci olmak 6nerisi olarak okunabilir.

Bu sayiya giren metinler, 6liim ile sanat arasindaki iligskiye bizzat 6rnek olusturan edebi bir
metinle, bir denemeyle basliyor; taziye icin c¢ikilan, bir kayiptan bircok kayba acilan, cocuklu-
gun, cocukluk mekaninin, ardindan babanin kaybina uzanan, daha genis bir cerceveden bak-
tigimizda zamanin yok ettiklerinin izini kiiltiir ve cografya {izerinden siiren ve politik bir tar-
tismay1 da iceren gercek bir yolculuk hikayesi bu. Ote yandan biitiin bu ac1 hatiralar, yazarin

4 Zygmunt Bauman, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri (istanbul: Ayrint: Yayinlari, 2007), s. 49-50.
57. Bauman, A.g.e., s. 47.
Z.Bauman, A.g.e., s. 50.
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0liim olmasa hayatin cekiciligini kaybedecegine dair inancin1 sarsmiyor. Arakawa ve Gins’in,
kullanicinin mimari mekanla kurdugu alisilagelmis bedensel ve zihinsel iligkiyi ters yiiz eden
deneysel mekanlarini ise bu yaklasimin tam karsisina yerlestirmek miimkiin. Bedenin fiziksel
ve psikolojik miicadele yetenegini gelistirerek 6liimii -6liimsiiz yapitla degil- dogrudan 6liimsiiz
beden yaratmak yoluyla, pratikte de yenmeyi amaclayan bu sira dis1 6érnekleri ele alan makale,
ayni zamanda 6liimsiizliik hayalinin iitopik mi yoksa distopik mi oldugu meselesini de giindeme
getiriyor.

Oliime kars1 tavrimiz nasil olursa olsun, hayatin bir parcasi olarak 6liim gercegini belki de
en iyi Anadolu agitlar1 anlatiyor. Agitlar ayni1 zamanda aciy1 yiirekten sokiip dile dokerek, bir
anlamda sagalma siirecini baslatiyor; tipki mezar esyalar gibi... Agitlarin edebi 6zelliklerini ele
alan makale, Anadolu’nun sozlii kiiltiiriine ait bu kadim tiire genis bir cerceveden bakarken, bir
yandan edebiyatin oldugu kadar miizigin de iiriinii olan agitlarin her iki alana da esit olarak egi-
lebilen disiplinlerarasi bir bakisla ele alinmasinin 6nemini, diger yandan ayrilik gibi insanlarin
diger derin acilarinin da agitlar {izerinden aktarildig1 gercegini de vurguluyor. Nitekim “oliim
varsa bu diinyada zuliim var” diyor kadim bir tiirkii; ve hasretlik, yasayanin oldugu kadar 6lenin
de maruz birakilabilecegi bir zuliim olabiliyor; yalnizca yasayanlari degil, ait olduklar toprak-
lara gomiilemeyen oliileri de yurtsuzlastiran siirgiin gibi... Bu endiseyle yasanan hayatlarin ta-
niklarinin, mezarlar1 uzak ve yabanci topraklarda kalan, deyim yerindeyse ikinci kez 6lenlerin
arkalarinda biraktiklar1 yakinlarinin anlatilar1 da agit aciliginda... Ardindan mekan ve zaman
olarak uzaklara, bu kez Hint mitolojisinin yaradilis hikayesindeki ilksel kurban ritiieline uzani-
yor ve Purusa’nin parcalanan bedeninin uzuvlariyla cisimlesen insanlar1t dogumdan 6liime dek
hiyerarsik olarak ayristiran, esitsizlige mahkiim eden kast sistemini mitolojik anlatilar esliginde
okuyoruz.

Kokenleri Hiristiyan Katolik pratiklerine dayanan ve geride kalanlara tevekkiil telkin edisiyle
ayni zamanda din{ rit{ielin bir parcasini da olusturan requiemlerin zaman icinde gerek sz ve
miizik dili gerekse konu itibariyle cesitlenmesi, kaybedilen bir kisinin ardindan duyulan aci-
dan, giderek dogrudan acinin kendisini anlatmaya yonelmesi ve ayni zamanda toplumun ortak
kayiplarina dair 6rneklerle politiklesmesi ve sekiilerlesmesi, sanatin 6liim acis1 kadar degismez
bir duyguyu tasavvur edisinin zaman icindeki déniisiimiiniin yan1 sira Bat1 sanatinin toplum-
sal olgulara ve diisiinsel paradigmalara bagli olarak giinden giine degisen egilimlerini okuma
olanagi1 da sunuyor. Buna karsilik Radu Vancu'nun farkli donemlere ait siirlerinde gecen gercek
veya hayali mekanlarin simgesel anlamlarinin ¢éziimlenmesi, Rumen sairin mekani siire aktar-
ma yonteminin yani sira, babasinin intiharinin sairin ruhunda yarattig1 travmanin kendi ogluyla
kurdugu iliski {izerinden ¢6ziilmesine de 151k tutuyor. Bu baglamda, bir sanat¢inin yapitlar iize-
rinden insanin yas siirecinde icinden gectigi ruhsal asamalara da taniklik etmis oluyoruz.

Cek Siirrealizminin biiyiik ustas1 Jan Svankmajer’in animasyondan plastik sanatlara uzanan
yapitlari ise bizi basroliinii 6liimiin iistlendigi biiyiilii bir diinyaya gotiiriiyor. Kullanilan malze-
me ve teknik acisindan oldugu kadar intihar, cinayet, kanibalizm, bedensel ve ruhsal ciiriime ve
gene Oliimle iliskilendirilerek ele alinan erotizm, ensest, siddet, gibi kavramlarin cesitliligiyle
de son derece genis bir cerceveye yayilan bu 6rnekler, 6liimiin “sevimsiz” yiiziinii oyuncu bir
kara mizahla harmanliyor. Ayni zamanda sivri bir politik elestiriyle donemin totaliter rejimine de
karsi ¢ikan bu yapitlar, bugiin “elestiren” ile “elestirilen”i gecicilik-kalicillk baglaminda karsilas-
tirdigimizda, sanatin giiciine ve 6liimsiizliigline dair saglam birer kanit.

Bu hayall diinyadan, savasin tahayyiiliimiiziin sinirlarini zorlayan gerceklerine geciyoruz.
Hicbir sanatsal kayginin barinmasina olanak tanimayan savas, sanat¢inin yapitiyla kurdugu ilis-
kinin miimkiin olan en yalin, en samimi, en sahici bicimine zemin hazirliyor ayni zamanda; ve
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sairin 6ldiirmek ile 6lmek arasindaki sikis-
mishigindan dogan savas siiri, once kendisi
icin kazdig1 ruhsal siginagini ve nihayetin-
de kendi anisina kaleme aldig1 mezar ya-
zitini olusturuyor. Pierre Bourdieu’niin ha-
bitus kavramindan hareketle Birinci Diinya
Savasrnin cogunlugu genc yasta cephede
olen Ingiliz sair-askerlerinin, asker ve sair
kimlikleri arasindaki i¢sel catismanin izini
sliren son makale, 6liimiin cografyasini
siir araciligryla tanimlarken, ayni zamanda
anit ve anitsallik Kkiiltiindeki paradigma-
tik doniistime de 151k tutuyor. Endiistriyel
giiciin devreye girmesiyle cephe ve savas
kavraminin degistigi, 6liim kusan maki-
neler ve gazlar araciliiyla 6ldiirme kadar
iskencenin de bir strateji olarak benimsen-
digi Birinci Diinya Savast'nin cepheden sag
donen askerler iizerinde yarattigi korkung
yikima, bu kez siireci bizzat yasamamis
bir sanatc¢inin goziinden baktigimiz “Shell

Sedlec Kemikligi, Kutna Hora. 14. ylizyilda veba nedeniyle ve 15. yiizyil
baslarinda Bohemya Savaslarinda 6lenlerin kemiklerinden 1870 yilin-
da FrantiSek Rint tarafindan yapilan diizenleme. Shock, Bir Savas Requleml”, bu sayinin son

Fotograf Gevher Gokge, 2014. makalesinin devami olarak da okunabilir.

Bdylece, bir denemeyle baglayan bu seyir
bir ¢eviriyle son bulurken, edebiyattan edebiyata bir cember cizmis oluyoruz. Biitiin varliklari
ortak bir kaderde bulusturan sonsuz hayat-6liim-hayat cemberi gibi, sanat da nihayetinde biitiin
cografyalan birlestiriyor.

Bu dergide yer alan metinlerde gordiigiimiiz gibi, kiiltiiriin ve sanatin 6liimii tasavvuru, te-
vekkiil, inkar, isyan, yas, merak, mizah, politik elestiri gibi farkli kavramlardan ve/veya duygu-
lardan hareket edebilir. Fakat konuya hangi baglamda yaklasirsa yaklassin, biitiin bu tasavvuru
ayni zamanda insanin en mahrem duygulariyla yiizlesmesi olarak kabul etmek miimkiin; ve ister
oliime meydan okuyor, ister 6liim korkusunu itiraf ediyor, isterse insanligin isledigi cinayetler
icin giinah ¢ikariyor olsun, yalnizca bu mahremiyeti paylasma samimiyeti ve cesareti {izerinden,
0liimii ele alan yapitlara ayr bir deger atfetmek de miimkiin.

Insan kendi hayatini ve hatta bir yere kadar da olsa kendi 6liimiinii de tasarlayan bir sanatc1
ayni zamanda. Her birimiz hayatimiza bir anlam atfediyor ve varligimiza yiikledigimiz misyonu
gerceklestirerek, arkamizda anlamli, degerli bir iz birakarak gidebilmek istiyoruz. Bu baglamda,
O0lmeden Once bir film seridi gibi gozlerimizin 6niinden gececegi sdylenen hayatlarimizin hepi-
miz icin biitiiniiyle bagrimiza basilabilir, keyifli ve onurlandirici bir seyir olabilmesi dilegiyle...

Gevher Gokce
Kasim 2017
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Editorial Preface

Here lies that famous Raphael

by whom Nature feared to be conquered while he lived
and when he was dying, feared herself to die.

An epitaph of Raphael penned by Pietro Bembo.!

It is only the muse, which adds a bit of life into death.
Goethe

“The purest expression of culture is an Egyptian tomb, where everything lies about futilely,
utensils, adornments, food, pictures, sculpture, prayers, and yet the dead man is not alive” says
Elias Canetti.> As for him, “culture is concocted from the vanities of its promoters” and “it is a
deadly love potion” dragging man away from his death. According to this idea, culture is formed
by the passion of impossible immortality; an Egyptian tomb, which is stuffed with that much of
artwork for nothing, is the embodiment of yearning of immortality.

On the other hand, although the dead is not alive, the belongings of a tomb is not in vain;
while it is the appreciation of life, for uniting the survivor with the beloved, it is also, a bit of tran-
quility and consolation for remembering the memory of the dead and the belief that it provides
peace for the soul. In this case, the potion in fact, heals the survivor, not the dead. Similar to the
impossible and frustrated love, which is destined to live eternally, culture is also destined to exist
as long as people yearn for immortality; and art will continue to be the most savoring potion of-
fered by life. Art, in a sense, is the gift of mortality to humanity; it is the immortal born of death;
in this context, death is like a giant womb that gives birth to creativity and artwork.

In his short story Immortal, Jorge Luis Borges cites a voyager, who comes from the East during
the reign of Emperor Diocletianus, and the story he tells before his death concerning a military
public judge, Marcus Flaminius Rufus, who sets off on a journey to find the City of Immortals
and this city’s secret river of immortality.? Going beyond the vast deserts, “unaware of verbal
trade”, devoted into black lust, voyager passes through the land of the savage and the wild.
Parched with thirst, the voyager comes across a “murky,” “torrented and full of debris” stream
and drinks it “like how animals quaff off’. Only after years, he realizes that these “black waters”
was the river of the immortality itself. The City of Immortals he finds after such a challenging
journey is, opposite to what he has been expecting, “disgusting and terrifying”; somehow even
the stars are thrown into fire; “as long as it stands, no single one in the world can ever be happy
or strong”. Rufus, who escapes from this city, which he now defines as “traitor”, spends his time
trying to teach a few words to a lousy bearded caveman, following him. Before all else, he tries
to teach the name Argos, as a reminder of the poor old dog in Homeros’ epic Odysseia, for its
amiability and helplessness. After years of hard work, under a long awaited rain, the caveman
breaks into tears and stammers as if he “discovered something long lost and forgotten”: “Argos,
Ulysses’s dog, the dog wallowing on dung. [...] I have told this story thousands of years ago.”

This short story, which tears down the Utopia of Immortality with each and every adjective
Borges chooses and each sentence he constructs with utmost care, is like an ancient book of
philosophy written on death. Immortals as cavemen symbolize the eradication of created culture

1 “Tlle hic est Raffael, timuit quo sospite vinci, rerum magna parens et moriente mori” Pantheon, Roma, 1520.
2 Elias Canetti, Oliim Uzerine, Trans. by Giirsel Aytac (Istanbul: Payel Yayinevi, 2007), p. 20.
3 See: Jorge Luis Borges, Alef inside Oliimsiiz, Trans. by Tomris Uyar (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2016), pp. 43-59.
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by immortality; it is “almost the perfection of oblivion”; because Immortalsknow every single
thing befalling on humanity in an infinite time, thus, nothing happens for once. For this reason,
the City of Immortals, is “the last symbol for Immortals to be enamored of its creation”; this is
why, after the establishment of the city, they moved to caves forgetting it. In this sense, Immortal
Homeros, strikingly sets forth the organic bond between art and death. Homeros, who has learnt
that he will live for eternity, is deprived of motivation raised by the threat of finite time, loses his
passion for the creation of an immortal artwork. In the absence of death there is no challenge,
and in the absence of challenge there is no bravery, poetry and sublimity. Since challenges are
only present when there is an act of counteracting or even standing against. Furthermore, there
is no heroism in the absence of death; and within the course of infinite time or within the infinite
variety of possibilities brought by this course, Odysseia, an epic to be written by all manner of
means, can be postponed. By the time Homeros achieves immortality, he kills his immortal art-
work, therefore he kills himself.

Zygmunt Bauman, on this story, indicates that: “Borges' Immortals construed themselves out
of the negation (defeat, annulment) of mortality. Even the reason they offered for the contempt they
felt for all action or mental effort (namely, that neither of them can be unique, and therefore none is
worthy of trouble) was a tribute to their mortal past.”*

According to Bauman, the light of mortality, makes all the meanings of life pale, withered and
unfounded. In this sense, culture, for a while or for a single event, is nothing but an attempt to di-
minish this light, an effort to recall vitality and trustworthiness for a time being. Correspondingly
“culture is an elaborate counter-mnemotechnic device to forget what they are aware of” because
“we can only imagine the absolute as a denial of the local and temporal we know and we can only
work for the absolute since we wish to escape the locality and temporality of our predicament.”s
Art as culture and a way of culture’s self-expression, is the reclaimed meaning of life, reclaimed
by human being’s creativity and effort; the meaning which is rendered meaningless by death. In
this case, meaning as well as meaninglessness arises from death. In the absence of death, every
single thing would have been unworthy and unnecessary, scilicet, it would have been impossible
to occur; without death, there would neither be purpose nor act. In that case, nothingness that is
attributed to death is actually more appropriate to attribute immortality; Homeros, turning into
a nothing by gaining immortality, is a valuable evidence of it.

Then, art, in all circumstances, is an act of infringement, a form of resistance, and a symbol
of artifact, interrupting mortality, while artwork is the symbol of this resistance passing through
generations, from hand to hand. It either imposes existence against death or narrates the pain
of loss, or reminds the memory of the dead, in all circumstances, art is the way for mortals to
communicate with future mortals. Thus, contrary to the supposition, the dead are not secretive.
In this sense, culture, art and architecture are a kind of death gateway. In this context, MSFAU
Journal of Social Sciences, 16th issue, entitled “One Way Voyage of Death” can be read as an at-
tempt to give death (mortality) credit for enabling culture and art, as well as a proposal of taking
a step back to become the audience, who witness the relationship between culture and various
branches of art.

Articles in this issue begin their journey with a literary text, an essay, which constitutes an
assertive literary exemplary regarding the relationship between death and art. It begins with
condolence, and continues with a single bereavement into other bereavements, further cover-
ing childhood, space of childhood and loss of father. In a broader view, it is a real journey story
following the lead of consumed (by time) through culture and geography, which also includes
a political discussion. On the other hand, these sour memories do not seem to undermine the
author’s belief that life would lose appeal without the existence of mortality. It is possible to

4 7ygmunt Bauman, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2007), pp. 49-50.
5 7. Bauman, Ibid, p- 47.
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apply Arawaka and Gins’ experimental spaces, to the polar opposite of this approach, where the
mental and physical relationship of the occupant with the environment is reversed. This article
is concerned whether the fantasy of immortality is utopian or dystopian, while analyzing the
instances where the practical immortality is achieved by mental and physical bodily struggle
through creating an immortal form.

Regardless of our attitude towards death, the utmost reminders that describe death as una-
voidable are the Anatolian lamentations. The lamentations somehow start the healing process
by clearing the pain through singing; just like the grave goods... The research about the literary
principles of the laments aims to look at the ancient Anatolian oral tradition from a broad per-
spective while analyzing them from a musical perspective as an interdisciplinary genre, since
the laments are also used as a way of expressing one’s deepest bitterness. Likewise, an ancient
folk song says “in this world, if there is death, there is cruelty”; longing could impose cruelty on
both the living and the dead; like the exile that leaves the living with no connection to their roots
and the dead buried in foreign lands... The stories of the relatives of the dead whose bodies were
buried in foreign lands are at least as painful as the laments themselves... After Anatolia, we are
reaching out to far away India to the primary mythological sacrifice ritual in the story of crea-
tion, through Purusha’s body parts scattering and forming the hierarchical caste system defining
people’s lives from birth to death.

The roots of the requiems are embedded in the Catholic practices as a part of religious rituals,
as a representation of submission to God; although in time, they developed various means of
music and content with a transformation from the expression of pain for the dead to expressing
one’s own pain caused by the dead. Simultaneously, the requiems started to become secular and
politic while expressing a society’s reaction to the death of a public figure. The gradual transfor-
mation of the representation of the pain of death in arts -as an unchanging emotion- as well as
the contexts of the requiems, give a solid representation of the ever-changing inclinations of the
Western arts towards the public phenomena and paradigms. On the other hand, the symbolic
analysis of the real or imaginary environments in the Romanian poet Radu Vancu’s poems, writ-
ten in different periods of time, reveals the resolution of his trauma caused by his father’s suicide
through his relationship with his own son. In this context, with the help of an artist’s creation,
we are witnessing the spiritual stages experienced during the grieving process of the human be-
ings.

The animated film maker and plastic artist Jan Svankmajer, the great master of Czech surreal-
ism, leads us into the depths of a magical world where the leading role is played by death itself.
The actor portrays the “unpleasant” face of death blent with a dark sense of humor through ma-
terials and techniques combined with the concepts identified with death; these concepts include
suicide, cannibalism, spiritual and physical decay, eroticism, incest and violence. These works
of art strictly opposing to the totalitarian regime on any given period, are a solid proof for the
power and immortality of arts when “the critic” and “the one being criticized” are compared on
the transience-permanence basis.

Now, from the imaginary world, we are moving on to the reality in which wars are pushing
the very limits of imagination. Wars, which do not harbor any sort of artistic concern, consti-
tute the utmost platform for the simplest, sincerest and the most realistic environment for the
relationship established between art and the artist; and the war poems, which are born from the
poet’s conflict to kill or to be killed, primarily serves as a spiritual safe haven and then eventu-
ally constitutes the gravestone words the poet creates for himself. Based on Pierre Bourdieu’s
concept of habitus, the final article tracing the inner conflicts between the poet and soldier iden-
tities of the youngster English poet-soldiers who mostly died during the Great War, also sheds
light on the paradigmatic transition on the cult of monument and monumentality, while defin-
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Sedlec Ossuary, Kutna Hora. Bones of the victims from plague and Bo-
hemian war, put together as sculptures in 1870 by FrantiSek Rint. Pho-
tograph Gevher Gokge, 2014.

ing the geography of death through poetry.
“Shell Shock, A Requiem of War”, an opera
created by three artists, through which we
observe the horrible destruction on the vet-
erans of the Great War, in which the con-
cepts of front and battle have been trans-
formed by industrial power, and death and
torture via machines and gasses have been
appropriated as a strategy, can be read as
the continuation of the last article. In this
way, we drew a circle from literature to lit-
erature since this voyage is begins with an
essay and ends with a translation. Finally,
art combines all geographies, just like the
infinite circle of life-death-life which unites
all creatures within a shared destiny.

As it can be observed through the ar-
ticles appearing in this issue, art and cul-
ture’s expression of death can start off with
concepts and/or emotions such as submis-
sion, rejection, rebellion, grief, curiosity,
humor, and political criticism. No matter
what the approach towards the subject, it
is possible to acknowledge this envision as

a confrontation with the confidential emotions of human beings; whether it challenges death or
confesses the fear of death, or even makes confessions for the homicides committed by human-
ity, it is possible to attribute a distinct value to the works concerning death for the sake of their

sincerity and courage in sharing this confidentiality.

Human beings are artists that design their own lives and even - to some extent - their deaths.
We all impose a meaning on our lives and hope to achieve the mission we impose on our exist-
ence to be able to leave behind a worthy track on our departure. In this context, it is my wish that
our lives, which are said to pass through our eyes right before dying, turn out to be embraceable,

joyful and honorable.

Gevher Gokce
November 2017
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Yasamin “Cekiciligi” Oliimdendir*
The “Charm” of Life Springs from Death

Ahmet OZER'

Oz

Bu makalede yazar, kendi Kisisel deneyimlerinden hareketle, kiiltiirel gelenekler icinde 6liim
hallerinin nasil yer aldigini, Tiirkiye'nin dogusunda yer alan Van ili 6rneginde ele almaktadir.
Makale s6z konusu cografyanin kiiltiirel gelenekleri iizerinden 6liime iliskin edebi ve politik bir
tartismay1 da icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Oliim, taziye, mezar, gelenekler, Van.

Abstract

In this article, the author discusses how the death situations in cultural traditions take
place in his own personal experience, in Van province in the east of Turkey. The article also
includes a literary and political debate on death through cultural traditions of geography.

Keywords: Death, condolence, grave, traditions, Van.

Baharda Olmek

Yasamak,

Bir dere gibi caglamak.
Yasamak,

Taze bir kar cicegi gibi acmak.
Ve yasamak,

Kwnlmak bir yilan gibi,
Oliimiin “namert” yamacinda.
Oliim de gerek bazen,

Bir dere caglayacaksa o dem.
Olmek,

Bahann bir parcasi olsa gerek...

Oliim ve Yas

Kadim topraklardayim... iran hududundaki Pirresit Dagr'nin eteklerinde. Pirtag Ovas’nin
daga yaslandig1 yamacta kurulmus bir koydeyim... Adana iizerinden, Mersin’den geldim bura-
ya... Bu koy benim dogdugum koy... Simdi oradayim, eski adiyla Ut’da. O da isim degisikliginden
payin1 almis, ismi Tiirkcelestirilmis, Beydagi olmus...

Neden burdayim, nicin geldim yillar sonra? Hem halamin oglu hem de ¢ocukluk arkadasim
Haci Mustafa'y1 kaybettik, onun taziyesi var, onun icin geldim... O da her fani gibi 61dii, simdi

* Yayin Bagvuru Tarihi: 11.09.2017, Yayin Kabul Tarihi: 28.11.2017.

1 prof. Dr., Ahmet Ozer Toros Universitesi, Sehir ve Bolge Planlama Béliimii, ahmet.ozer@toros.edu.tr.

Cv))



184 | A. Ozer, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 183-195

yok artik aramizda. Bir cocukluk arkadasi 6liince insanin, cocuklugunun bir parcasi da onunla
gidiyor sanki...

Ailesi acili Mustafa’nin, bense acidan ziyade hiiziinliiyiim nedense. Onlarin acilarini pay-
lasmaya gelmisim. Yiizler asik, kalpler kirik simdi. Ac1 egilmis agac dallar gibi bedenlerden
sarkiyor. Kasvet bulanik bir su gibi evin ortasinda bedenden bedene akip duruyor. Onu biraz
azlatmak, yiiklenmek, paylasmak gerek, yoksa bunca aciyla nasil devam eder hayat? Onlara sari1-
liyoruz, gbzyaslarina ve karalar baglamis yaslarina ortak oluyoruz. Paylastikca ¢ogalan mutlulu-
ga karsin, azaltacagiz simdi aciy1 bolerek. Ben de acinin bir kisminionlardan almaya, serxasi’ye,
yani bassaghigina gelmisim. Insanlar halasadliklarinda mutluluklan carpip, yaslarinda acilan
boéliiyorlar bu kadim cografyada.

Olii evi simdi normal islerle ugrasamayacag1 icin misafirleri baskalari evlerine gotiirecek adet
oldugu iizere. Bassagligina gelenler, durumuna ve konumuna gore bir torba seker, bir koyun, bir
kuzu ya da elinde birseylerle geliyorlar. Boylece, birinin yoklugunu kendi varliklarini hatirlata-
rak doldurmaya calisacaklar, “Biz variz ve seninleyiz” diyecekler 6liiniin yakinlarina. Onlarin
daralan yiirekleri bu dostlarla genisleyip ferahlayacak, yok olan yakinlarinin boslugu gelenlerin
varligi ile dolmus olacak, boylece cekilmez olan aci dagitilarak hafiflemis, cekilmis olacak. Ne
ki, biiyiiyen sehirlerin hayhuyunda artik herkes kendi acisinin hamali. Diger seyler gibi acilar
da paylasilmiyor artik. Bencilligin gotiirdiigii ben, kisiyi benliginden koparip baska diinyalara
atmis ona sunulan “hileyle”...

Buraya yaptigim yolculuk, zamanin amansiz feryadinda cocukluguma dogru yaptigim bir yol-
culuk oldu benim icin. Hem bir i¢ yolculuk hem de degisen diinyaya bir dis gbzlem... Kendimle,
gecmisle hasbihaldeyim, gelecekle hesaplasmada. Bakiyorum da, etraf kiiciilmiis sanki. Ya da
ben mi biiylimiisiim..? Yasar Kemal’i son yillarinda, annesinin destan ve eskiyalik hikayelerini
dinledigi ata baba topragi olan komsu koyiimiiz Ernis’e g6tiirmek istemistim. S6zlerin biiyii-
ciisii, biiyiik usta, bir yandan gormek istiyordu koyiinii, 6te yandan da “Hadi iistad gidelim”
dedigimde agirdan aliyordu. Nedenini sordugumda, ilerlemis yasin verdigi saglik sorunlarinin
Otesinde, koyii ilk genclik yillarinda gordiigii sekliyle hatirlamak istedigini anladim, daha da
iistelemedim. Giinkii cocuk biiyiidiikce yillar 6nce yiireginde sakladigi, goziinde biiyiittiigii ne
varsa kiigiiliiyor.

Ben gozlerimi kapayip o yillara gidiyorum, cocukluguma. Anilar canlaniyor zihnimde. Birini
cekip ¢ikarinca bir digeri “Ben de buradayim, sakin beni unutma, beni de ¢ek ¢ikar bu derin ku-
yudan” diyor el uzatarak. Farkina variyorum ki; unutulmak 6lmek demektir anilar icin. Anmak,
giin yiizline ¢ikarmak ise yasatmaktir onlari, can vermektir; yazmak ise 6liimsiizlestirmek. Eger
yazarsaniz onlari, siz 6lseniz de onlar yasamaya devam eder, dmiirleri dmriiniizden uzun olur.

Zaten hayat dedigin nedir ki, anlar ve anilardan baska? Oyle ki kisa bir siire sonra yasadigi-
miz her sey, uzun bir siire &nceye ait olur. Iste o zaman sarsilir kendine gelirsin zamanin sarsici
ruhu ile. Ne ki miisveddesi yok zamanin, olmad1 basa sarayim diyemezsin, hos desen de bir ise
yaramaz Ki. Bir ¢cinar agaci gibi yasanmisliklarla bezenmis dallar1 bol olsa da yasamin, kokler
zamanla yaslanir, kurumaya yiiz tutar, yok olmaya dogru hizla yol alir, onu anilarla sulamazsan
eger.

Iste bdyle hasbihaldeyim kendimle, bu giin bu gece, cocuklugumla ve anilarla ve gelecegin
bulanik belirsizligi icinde bana el sallayan umutlarla... Bilinci gecmise, muhayyilesi gelecege
acilan iki kapili bir hanin tam ortasindayim... Ruhum carmihta sanki. Bir gerilere gidiyor bir ile-
riye. Ge¢cmis yillar daha diin gibi gelip takiliyorlar aklimin oltasina... Tekrar yasamak istesen de
yapamazsin, 1akin cook uzaklarda kaldilar... Geri saramazsin zamani ve o zamanda olani biteni.
Zamanda bi zemanem, iki diinyada bi giimanem, Mansur’em dara geldim demis 6liimiin ¢irkin
ylizli Bagdat’da. "Hey keda bé diinyay1" s6zleri kulaklarimda...
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Usul de Erkan da Baskadir Halad Burada

Kisi biiyiik olunca, acisi1 biiyiik yasaniyor, geleni gideni ¢cok oluyor, taziye evi dolup tasiyor.
Yemenin i¢cmenin bol oldugu bir mekana doniiyor ev. Yemek icin hazirlanmis odaya geciyoruz.
Yerde uzunca serilmis bir sofra goze carpiyor. Ustiinde lavas ekmeklerin serili oldugu sofranin
ortasinda bir sac tava, ici dolu kavurma bize g6z kirpryor; ve bir sini pilav, pilav sinisinin {istiinde
de bir pismis kocun kellesi duruyor. Uzaktan misafir gelmis diye bir koc kesmisler. Bizi itibarli
say1p kocun kellesini pilav sinisinin {istiine koymuslar. Bu adet, misafire verilen degeri ve onun
kog gibi goriildiigiinii gosterir. Yemekler yendikten sonra, Erzurum sekeri ile kirtlama cay icme
fasli mutatdandir burada. Bardagini tabagin icine yanlamasina devirinceye kadar caylar dolup
dolup geliyor.

Sonra kéyiin zamanla harmanlanmis karnina dogru ilerliyoruz. “Iste bak burasi dogdugun
ev” diyor birisi. Bir eski dostu gérmenin heyecaniyla irkiliyorum. Bakiyorum, evet, burasi dog-
dugum yer gercekten. Dogdugum ev, tastan ve kerpicten yapilmaisti, iki katli, iki odali, sekili ve
avlusu ile cocuklugumun kisilikli sarayi idi... Taslar1 kayip gitmis, komlarin ve ahirlarin duvar-
larina karismis, yash bir ninenin yiizii gibi kiris burus simdi duvarlari. Eski bir dostun yara bere
icinde insana “beni iyilestir” demesi gibi bakiyor... Oysa ne giizeldi cocuklugumun bu gérkemli
evi, o gilizelim kdy, uzanan bozkirlar, yemyesil cayirlar, vadiler, giiller, cicekler, sosunlar... sanki
hepsi goc edip gitmisler. Mala minu...

Buras iki deprem gecirmis 35 yil arayla. ilki 24 Kasim 1976 tarihinde olmustu; ben o zaman
lisede 6grenciydim, Diyarbakir’da. Atlayip geldig§imde harabeye dénmiis kasabami taniyama-
mistim. Sonra varip yikintilar arasinda evimizi bulunca, dért kardesimin cesetleriyle karsilas-
mistim. Babam bir yandan onlar1 kaybetmenin acisiyla sarsilirken 6biir yandan beni karsisinda
bulmanin sevincini duymus, bu onun acilarini bir nebze hafifletse de o genede aciyla sevincin
bicak sirtinda gidip gelmis, yiiregi ha bire kanamaisti... Derken, zamanin teskin edici ruhu daha
bu yaralar1 sarmadan, 23 Ekim 2011 tarihinde ikincisi geldi depremin, halla¢c pamugu gibi atarak,
yikip yakt1 ocaklar. Iste gene, bir “kederli kasvet” daha gelip bulmustu bizi...

K&yiin asagisina dogru gidince yeni bir manzara karsiliyor bizi. Deprem sonrasi orada bu-
rada parlayan ve bir seye benzemeyen catili evler pitirak gibi agmis simdi... Onlar tastan azade,
betonun sogukluguna teslim olmuslar coktan. Ben hep hayret etmisimdir modernlesme denen
carpik yabancilasmaya. Kiirtler, Tiirklere benzemekte, Tiirkler de Batililara benzemekte aramis
durmus modern olmay1. Gecmisten ve gelenekten kopan, koksiiz, bir acayip 6zenti. Arada kalmis
hepsi. “Diinyanin en biiyiik trajedisi nedir?” diye sorarsaniz bana “arada kalmaktir” derim size
ben... Bilimi, iiretimi bir yana birakip, giyimi kusami, yemeyi icmeyi, yapiy1 yapilasmay1 taklit
edenlere bir bakin... Nasil da koksiiz o yana bu yana savruluyorlar. Oysa agac kdkiinden yiikselir.
Ot bile ottur, kokii iistiinde yeserir, dostlar. Ge¢misi olmayanin gelecegi olur mu hic?

Neyse, ben gene silama dogru kanatlanayim, Korsevel Dagina ve Qerecelik Vadisine dogru...
Daha oraya varmadan, "birré", "cevgirdonek", “tuté”, “dara topé” oynadigimiz, “tirso” topla-
digimiz, “ribis” ve “mendé” solenlerine gittigimiz yesil cayirlar gecmisten el salliyorlar bana...
Ben ¢ok uzaktan geliyorum, “Nerde kaldin bunca yildir?” deyip sitemdeler hepsi bana. “Ancak
gelebildim, affedin beni” diyorum, ¢cocuk Ahmed’in elini tutarak yanlarina varip. Biiyiimek biraz
kirlenmektir, biraz da gurbete cikmak. Cocukluk ise silasidir insanin, en saf, en temiz kesitidir
yasamimizin, doniip durmak istedigin. En zengin en temiz banka hesabi. Bugiin oraya meyyal
muhayyilem...

Tekrar doniiyoruz taziye evine. Bir i¢ yolculuktayim gene... Bir yanim derinde ge¢cmisin der-
yasinda calkaniyor 6biirii bugiiniin durgununda. Yasadigimiz mutlulugun bir kefareti gibi ac1 ile
birlikte hiiziin var bugiin her yerde. Taziye bir giin 6énce bitmis. Bitmis ama yas daha cok siirecek
burda. Bir de bir susku var ki kursun siksan gecmez... Hep merak etmisimdir, neden insanlar
taziyelerde konusmak yerine susarlar? Oysa bazi kiiltiirlerde oliiler diigiin dernekle gémdiliir.
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Bazilarinda ise aksam kutlama yapilir. Oliiniin ruhu sad olsun diye. Biz de ise durum tam tersi.
Mustafa’nin esi, kizi ve bacilar kirk giin kirk gece kara giyip yas tutacaklar; ogullar1 ve erkek
akrabalar1 on giin sakal trasi olmayacak, ta ki bir sevenleri karalar1 kaldirip, erkekleri berbere
gotiirlinceye dek. Oysa konusmak, soylesmek acar insani. Afrika’da bir yerde, 6liilerin adini s6y-
lemezsin, 6zlemezsin onlari, unutursun, yasamin daha rahat devam etmesi i¢in. Bizde tersine,
anarak biiyiitiirsiin 6zlemle beraber acilari. Ne garip...

Ben disardan gelmis misafirim ya, konusuyorum, Mustafa’y1 anlattyorum onalara, cocuklu-
gumuzun altin giinlerini. Onu anlatinca, o arada oglu Hamdullah da basliyor, babasinin son
giinlerini anlatiyor bana. “Babam’in dizkapaginda bir agr1 olusmustu, gittik hastahaneye, ya-
tirdilar. Bende birseyler almak icin disar1 ¢iktim. On bes dakika sonra dondiigiimde, babamin
agzindan kopiikler sactigini, dehsetle gordiim. ‘Ne yaptiniz babama?’ diyerek bagirmaya basla-
dim. Onlar da antibiyotik verdiklerini séylediler. Oysa babamin antibiyotige alerjisi vardi dayi.
O an babamin kalbi durmustu. Kalp masajiyla geri getirmeye calistilar.” Gozleri nemlendi bu
sirada Hamdullah’in. “Ve babam ddnemedi, o giinden sonra tam yiiz giin komada kaldi. Yiiz
birinci giinde 6ldii. ” Bitirdiginde gozlerinden yaslar akiyordu Hamdullah’in. iste cografya, iste
ibni Haldun’un dedigi kader.!? Susuyor herkes bir miiddet... Bu sadece yas suskunlugu degil,
bu kaderi, bu zilleti degistirememenin c¢aresizligi ayn1 zamanda. Bir ic sesin isyani hissediliyor
yiireklerde; “Bu kadar keder daha ne kadar siirecek; diinya daha ne kadar dénecek boyle bura-
larda?”

Oliilerini Bekleyen Diriler

Insanlar minderlere bagdas kurmus, nakishi yastiklara dayamis sirtlarini dinliyorlar. Ko-
nusmay1 giincele cekiyorum. Koyiin cogu gocmiis battya, ekmek parasi icin. Kimi de “Ata
baba topraklarini terketmem” deyip kalakalmis buralarda, hala mezarlarinin basinda. “Me-
zarliklar bir toplumun hafizasidir” der simdi adin1 animsamadigim bir filozof. Mezarliklar biz-
de "Sehr-i Hamusan", yani "sessizlerin sehri"dir. Batr’da da &yle degil midir, sessizler sehri
anlaminda,“Nekropolis”tir onlarda da. Bazilar1 gérkemli heykeller, resimler ve tarih tiratlariyla
dolu, gezdiginde mezarlik degil bir miizede sanir insan kendini. Bizdekiler ise daha sessiz daha
sade... Giizel nesirler, nazimlar ve sessiz ciimleler yazilmis onlara dair. Neden acaba? Sessizli-
ge gark olanlar1 rahatsiz etmemek icin olabilir mi? Yahya Kemal, Hafiz’in kabrini ziyaretinde,
“Rindlerin Oliimii”yle mezarligin sessiz senfonisini sdyle tedai ettirir: "Oliim asude bahar iil-
kesidir bir rinde/ Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter/ Ve serin serviler altinda kalan
kabrinde/ Her seher bir giil acar, her gece bir biilbiil 6ter.” Seherde yanliz acan giiller, geceninin
1ss1zinda oten biilbiiller... Ve mezarlar... Onlar ki, gecmisi gelecege tasityan hafizalardir. Onlarla
sukiinetli kelimeleri, biiyiik ciglig1 ve ahenkli yas sarkilarini yakalar insan evladi.

Birkac karis topragin basinda kalakaldiginizda anlarsiniz ki giden gitmistir. Bu gitmek, bil-
diginiz gitmelere benzemiyordur hem de. Kanli canli hayatinizda olan birinin iizerine toprak
atilisini seyrettiginizde, tokalastiginiz, sarildiginiz, gérdiigiiniiz bedeni o toprakta ¢iiriimeye terk
ettiginizde, “6liimden baska her sey yalan” dedikleri bir bosvermislikle zaman gecirirsiniz bir
siire. Ve bile isteye, o bir karis topragin iizerine ektiginiz cicekler, o bildiginiz insanin bedenin-
den semirtip, boy verir. Gariptir, mezarliklardaki o cicekleri sulayan da gene siz olursunuz.

Mezarlar, mezarliklar aslinda 6liilerden ziyade bu diinyada yasayanlar icin. Ciinkii dliiler
degil dirilerdir onlara anlam yiikleyenler. Dedem Melle Semdin’in mezar da burada. Gelirken
durdum basinda. “Bak dede ben geldim, torunun geldi”; acep duyar mu 6liiler dirileri? “Dede,
senin gibi ben de yiir{idiim ilim yolunda.” Beni duydu mu acaba? Babasi Usib, yillar énce “Git
oglum, seni ilim yoluna feda ettim” diyerek géndermis onu cok uzaklara. Uzun siiren yolculuk-
lara cikmis bilgi ve hakikatin pesinde. Ondan yaklasik yiiz y1l sonra onun yolundan yiiriiyorum,
yliz yirmi y1l yasamis olan dedemin. Dedemin mezarinda bunlar diisiiniiyorum. Babam yillar
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once etrafin1 kdydeki demirci ustas1 Kadir’e yaptirmis. Ilkokuldan sinif arkadasim olan Kadir,
evlenip coluk cocuga karistiginda is yok giic yok, ne yapsin; o da kdyde bir demir atdlyesi a¢-
mis. Once herkes yadirgamis, sonra da biitiin demir islerini ona yaptirir olmuslar. Kadir’in nevi
sahsina miinhasir yaptig1 demirden korunak mezari korumus. Babam, “iistiine sakin mermer,
etrafina duvar 6rmeyin oglum, serbest kalsin, ruhu rahat edip sad olsun demisti” bana. Aklima
bir soru takiliyor, ruhlar 6lmiiyor mii acaba? Ben dedemden yaklasik yetmis yil sonra yiiz bir
yasinda 6len babamin mezarini yapmasi i¢in Van’daki bir ustaya séyledigimde; o da “mermer ve
tastan baska olmaz” demisti. Simdi bunlar1 hatirlayinca, siipheli bir duygu kapladi i¢imi. Oysa,
“Yarin yanagindan gayr1 her seyde hep beraber olmak icin” ¢ikisiyla Osmanli Sarayini iirkiittiigii
icin Serez’in carsisinda bir agac dalina iiryan asilan biiyiik alim, “cismani hasir” yoktur demisti.
Yani “ruhlar bir yerde bekleyip sonra bir giin (ruz-i ceza) bedenlenecekler séylemi, bu diinyadaki
insanoglunun 6liimii kolay karsilamak i¢cin buldugu hayali bir yoldur” diyordu Seyh Bedreddin,
Varidat’ta. Bu duygular icinde kdydeki dliiler diyarindan ve kéyden ayriliyoruz, gecmisten gele-
cege uzanan yolda birlikte babamin mezarinin oldugu yere, Van’a dogru yiiriiyoruz simdi...

Giderem Van’a Dogru

“Giderem Van’a dogru, yolum Iran’a dogru. Kes basim ganim aksin gardas, giymet bilene
dogru...” diyor Vanlilar. Daglarin arasinda Karduka’dan Tusbha’ya kadim Van'in kadim toprakla-
rindayim simdi de. Ve daglar, yamaglarinda riizgar gibi esen yagiz ve ak atlar, sirtlarinda sol du-
daklarinda bir 6zgiirliik gibi 1sliklari, yigit delikanllar... Karakasl, kaytan biyiklilar hepsi. Onlar
bilirler ki bu daglar bahtsiz degiller cendermeler gibi, Ahmed Arif'in, utandirmazlar evelallah
adamui... dedigi gibi.

Bizim burada daglar denize asiktir, Van denizine... Egilip 6pmeKk isterler, 6pemezler. Daglar
egilmez ciinkii... Bagirlarinda erittikleri ak sevday1 akitirlar bin gozlii cesmeler gibi... Orada bu-
lusur, halvet olurlar, baharin al yesilinde, Newrozlarda.

Goliin Westan tarafinda bir ada var. Oraya bakiyorum simdi. Memo bir ok gibi daliyor, mavi
berrak sulara, adaya dogru giiclii kollariyla kulac atarak... Biliyorum, “Memo da kim diyeceksi-
niz?” hakli olarak. Memo bu adaya ismini veren, Ermeni Tamara’y1 seven, Miisliiman Kiirt deli-
kanli. Ama her zaman ceberrut ve dinler arasi aska izin vermeyen biri vardir. Burada da bir papaz
vardir, bariscil askin kapisinda. Cizir-a Botan’da Memo ile Zin’in kapisinda duran Beko’yé Eban
gibi...

Ama bu topraklar ne Sultan Murat takmis ne Rom-a resi... Anadolu’yum, Behra Vanliyim
ben ciinkii. Dilan var, kizlar cergobezde, Muradiye selalesi gibi ¢osuyorlar bugiin... Lakin giin
batmakta, kizillik Nemrut ile Suphan arasinda karanliga direniyor.

Yasamla Flort Eden Asik: Oliim

Van’da aksam ailece yenen bir yemekten sonra Azad ve Ziilkiif’le iniyoruz asagiya. Ziilkif Mar-
din Artuklu Universitesi sosyoloji béliimii baskani. Sehre dogru ilerlerken konusma, Ziilkiif’iin
doktora tezi olan “6liim” {izerine doniiyor. Bu aralar yasama dahil olmayan, ama yasami her
yonii ile etkileyip bicimlendiren 6liimiin anlami1 ve niteligi zihnimi mesgiil edip duruyor, her
nedense. Belki de taziyelerden, ya da bu cografyada dogumdan ¢ok 6liime sahitlik etti§imden,
belki de akademik meraktan ya da yaslanmaktan. Ziilkiif’e sorular soruyorum; biraz sikistirinca
“Sana doktora tezimi gondereyim” diyor, “Tamam” diyorum ben de.

Oliim, acaba yiiriiyen zamanin durur gibi yaparak bize oynadig1 bir oyun mudur? Ama dyley-
se neden sikip duruyor canimizi? Birgiin bir kongre icin Dersim’deydik. Kutsal Munzur’un kena-
rinda eski tiifek Murat Belge’yle oturuyorduk. Bizim {iniversitenin miitevelli heyeti baskan1 Ali
Ozveren de vardi. Hic unutmam, Belge’ye 6liim hakkinda ne diisiindiigiinii sormustum. Verdigi
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cevap hala aklimda; “Oliim acaip derecede canimi sikiyor” demisti o yarali girtlagindan cikan
boguk bir sesle... Murat Belge biitiin aydinligiyla 6liimden korktugunu gizlemiyordu. Bazilari
ise “0Oliimden korkmuyorum” der durur. Ne kadar yalan ne kadar dogru bilmiyorum. Nasil ki en
temel duygumuz korku duygusuysa, biitiin korkularin anasi da 6liim korkusudur, diye diisiinii-
riim. Oliimii kiiciimsediginde bir insan biitiin korkular1 yenmis olur, derler. ister korksun ister
korkmasin herkesin mutlaka tadacagi ve esitlendigi tek gercek 6liimdiir.

Google1 biliyorsunuz. “Oliime Coziim” diye bir birim kurmus, basina da bu konuda diinyanin
en iyi bilim insanlarim getirmis. Insanoglu, “madem hastaliklara ¢6ziim buldum, madem artik
acliktan kitleler seklinde kirilmiyoruz, o zaman acaba 6liimii de ¢6zebilir miyim?” deyip pesine
diismiis bu isin. Hayvanlardan insana, insandan tanriya uzanan bir hat {izerinde...

Biliyorsunuz, insanlik tarihi, ii¢ biiyiik “ask”a taniklik etmistir simdiye kadar. ilk aski
“tag”tir! iki milyon y1l 6nce karsimiza cikan tas alet yapimi, doga karsisinda insanu iistiin kilan
“kiiltiir’iin baslangicini isaret eder. Bu, tiirlimiiziin “maymunlar arasinda bir maymun” olmak-
tan ¢ikmasinin 6niinii acan bir devrimdir. Bunun gibi bir diger devrim, on bin y1l 6nce gercek-
lesen “Tarim Devrimi”dir. Insani, bu defa “toprak”la tutkulu bir askin icine soktu bu devrim.
Bu askin en has dillendirilisine Asik Veysel’in dizelerinde sahit oluruz: “Dost dost diye nicesine
sarildim/ Benim sadik yarim kara topraktir” diyerek. Sonra “makine” geldi. Endiistri Devrimi,
insani bugiin de devam eden bir askla makineye bagladi. Bu “ask”in da bu topraklarda miithis
bir ifadesi “trrrrum,/ trrrrum,/ trrrrum!/ traktiki tak!/ makinalasmak istiyorum!” seklinde Nazim
ile dile geldi.

Ne ki, makine ile “ask”, sorunsuz degil artik, bunu biliyoruz. Bu “askin” sonu nereye vara-
cak? Insanlar makinelesirken, makinelerin insanlasma ihtimali ve imkan1 da var m1? Yapay zeka,
dogal insan zekasini asacak, bastiracak, ezecek mi? Yani insanin makineyle biiyiik tutkuyla de-
vam edegelen “ask™ 6liimsiiz mii olacak, 6liimciil mii?! Gelinen noktada, makine sizi artik 6li-
mii yenme noktasina tasimayi vaat etmektedir; bir “yeni tanri”’nin yeni bir insan vaadidir aslinda
bu! Ama simdilik sadece bir vaad... Yani insanoglu Gilgames gibi 6liimsiizliik otunu ariyor, ne
oldugunu bilmeden 6lmemenin pesinde kosarak.... Ama bu miimkiin mii? Clinkii 6liimsiizliik
yasami ¢ekilmez héle getirip yok etmez mi, Stefan Zweig’in Amok Kosucusu gibi.

Boyle bir seyin miimkiinati bir yana olmasi ezeli ve ebedi bir agki bitirir. Oliimle yasam ara-
sinda her daim bir flort biciminde siiren aski... Yasama asik 6liimiin askini. Nasil ki zafer yengi
ile flort eder, 6liim de yasamla her daim flort halinde degil mi? Hatt1 zatinda ikisi de en acaip iki
sanat1 temsil eder. Biitiin sanatlar yasam sanatina hizmet eder, 6liim sanati haric. O, onu 6lesiye
sever. Biraz mesafe koydugunda sadece yasama biraz daha yaslanma imkani verir. Kimine gére
bu 6liimiin sevgiliden aldig1 bir cesit intikamdur.

Cok sevdigim Ozan Aydin, bir straninda “Keske 6liim olaydi da yaslilik olmayaydi” der, o ya-
nik sesiyle. Sevgili iki tel beyaz goriince saclarinda, kederleniyor, “Ben yash degilim” diye itiraz
ediyor sevgilisine. Ama ask sonsuz degil ve insan hep asik kalamaz. Bir vakit gelir ki baska bir
asigin, 6liimiin soguk yiizii goriiniir kapida. “Ah 6liim evin yikla”, deriz ama belki en iyisi bu
degil mi? Sonsuz bir yasam ne kadar cekilebilirdi ki? Bu sorunun cevabini bilmiyoruz. Ciinkii
yasanmayani bilmek bilimci i¢in aykir bir sorudur.

Bu diisiinceler zihnimde raks ediyor. Oliimle yasam sevinci itisip duruyor. “Berxiidan jiya-
ne/ yasamak direnmektir” sozii geliyor aklima. Neye direnmek dsigin masuguna mi? Yasamin
giizelligi 6liimden degil mi zaten? Hayatin (genelde) iyi oldugunu kanitlayan yasamsal olay, in-
sanlarin (genel olarak biiyiik cogunlugunun) yasami 6liime karsi secmis oluslari degil mi? Ama
gene de dogup biiyiiyen insan sonunda 6liiyor, geriye hatiralar kaliyor. Benimkilerin i¢inde ise
babama dair olanlar énemli bir yer tutuyor.
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Oliilerin Bayrami

Oliim bahsi a¢ilinca yedi y1l 6nce vefat eden babam geliyor aklima. Babam Siileyman dedem
Melle Semdin’in tek oglu. Babamin iki amcasi, onlarin da iki amcas1 Canakkale’den ve Milli Mii-
cadele yillarindan geri donmemisler. Bunu hatirladigimda Balkanlar’dan, Kafkaslar’dan ve Orta
Dogu’dan bircok milletten buralara gelmis, olmadig1 halde Tiirkciiliik yapan insanlar geliyor ak-
Iima. Neden acaba..? Bu noktada, savasta bile adil davranan tek Arap diye bilinen Hz. Ali, “Aslini
inkar eden haramzadedir” diyor. Tiirk Islam sentezi, devletin bekasi, hamaseti ne kadar uymakta
birbirine, bilmem ki? Neyse...

Mezarlhk Ziyareti

Yarin Kurban bayrami. Anam ariyor “Oglum” diyor “yarin dirilerin, bugiin ise 6liilerin bay-
ramidir. Biz de, babanin mezarini ziyarete gitmeliyiz, onun bayramina...”, arkasini getiremiyor.
Uziintiisiinden mi yoksa zaten sdyleyecegi bu kadar miydi bilemedim. Ben, liiliilerin de bayra-
m1 oldugunu bhdéylece 6grenmis oluyorum.

Dedigi gibi oluyor. Dolusuyoruz bir araca, ben, annem, kizim Seraf, kardesim Leyla, Azad,
gelinimiz Belkis, enistemiz Ziilkiif tutuyoruz Van'in Akkoprii’deki Sehir Mezarligr'nin yolunu.
Araci park edip mezara vardigimizda, o da ne, ortalik ana baba giinii. Mezarlign ici ve dis1 in-
san kayniyor. Binlerce insan karincalarin yuvalarindaki devinimi gibi oradan oraya, mezarligin
icinde, onlara basmamaya dikkat ederek hareket ediyor, gidip geliyor, devinip dururyorlar. Kimi-
nin elinde okuyacaklari ciizler, kiminin elinde lokum, biskiivi kutular1. Kutsal kitaplar dliilerin
ruhlarina atfedecekleri okumalar icin, kutulardaki ise dagitacaklar1 hayrat icin. Cocuklar iic bes
kurus karsili§inda mezar sahiplerine ha bire su tasiyor. Sulari, cocuklara bir harclik verdikten
sonra alan 6lii yakinlari, mezarlarin {istiindeki ayrik otlarini ayiklayip, cicekler ve agaclar kuru-
masin diye habire suluyorlar mezarlari. Kafama bu noktada bir soru takiliyor: Acaba bunu ken-
dileri icin mi yoksa ¢oktan 6lmiis olan yakinlari icin mi yapiyorlar? Oyle ya, o éliilerin bu sudan,
ciceklerden ya da agaclardan bir istifadesi olacak mi1? Yoksa aslinda bu ritueli yerine getiren Kisi,
diger insanlara “bak ben 6liilerime sahip ¢ikiyorum, onlari unutmadim gordiigiin gibi” diyerek
hem dosta diismana kars1 toplumsal kabul, hem de i¢ huzur mu sagliyor? Cilinkii zaman zaman
yadirganan insanlar icin “Oliilerine bile sahip ¢ikmiyorlar” laflarini ¢ok¢a duymuslugum var
buralarda. Kimi de sahiden yaptiklartyla 6len yakinlarini diger diinyada rahat ettirebilecegine
hatta okudugu Yasin-i Serif’lerle giinahlarin af ettirip cennetin yolunu acabilecegine inaniyor
olmali. Ne garip herkes cennete gitmek istiyor, ama kimse 6lmek istemiyor. Vaadedilen cennet
icin epey degismek gerek ne de olsa! Ne ki, tipki cennete gitme meselesinde oldugu gibi, degisim
isteyenler de baskalar1 degissin ben ayni kalayim diyor. Neden acaba? Bunu anlamak icin belki
de bir mezar sosyolojisi yapmak gerekir.

llerliyoruz mezarhga dogru, kapida lokum biiskiivi, ucuz cikolata satan saticilar sagh sollu
yer tutmus etrafta ve habire satis yapmaktalar. Onlarin derdi 6liilerle degil, onlarin derdi gecim
derdi ve bu diinyayla, kendi dirilerini yasatmak icin aksama eve ekmek gotiirmeleri gerekiyor.
Onlarin hemen yanindan baslayarak mezarligin icine kadar uzanan dilenciler var; kimi geng,
ding goriiniiyor. Bunlar, isin kolayina kacip oliiler iizerinden biraz para devsirmenin pesindeler.
Bazilarinin da kudreti calismaya yok gibi. i¢clerinde bunu aliskanlik yapmus kisiler de var kadinl
erkekli, hatta coluk cocuklu oturanlar bile... Bazilar1 da insanlarin duygularina hitap etmek icin
kesik kollarini ya da gormeyen gozlerini éne ¢ikarmis durumda. Oniimde duran, gozlerinin gor-
medigini sandigim bir dilenci, aklima Manhattan’da hi¢ para kazanamayan bir kor dilencinin
Oniine bir yazi yazip biraktiktan sonra ona ¢ok para kazandiran yazarin hikayesini getiriyor: “Siz
yarinki bayrami goreceksiniz ama ben asla géremeyecegim.” O zaman insanlarin duygularina
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daha direk hitap edecek, daha fazla para toplar olacakti.

Ben de mezarliga girerken iki paket kaymakli biskiivi aliyorum genele ve gelenege uyarak,
birini Azad’a digerini de Leyla’ya veriyorum dagitmalari icin. Sonra, o ama gibi bakan dilenciyi
gectikten sonra bir digeriyle gézgoze geliyoruz. Cok meliil ve mahzun bakiyor, acinasi gozler-
le, bunu kaniksamis besbelli. O esnada yasli annem bastonuna dayanmis doniip bakiyor bana,
onun sadaka ile ilgili s6zleri geliyor aklima. “Oglum daima muhtaclara sadaka vermelisin. Bir
sadaka bin belay1 defeder.” Belki de doniisii bu mesaj1 hatirlatmak icindi. Ben de cebimden
cikardigim bozukluklar veriyorum 6niimde duran dilenciye. Bu sefer, digeri yakaryor, odliiler
var ya ortada, onlarin yiizii suyu hiirmetine... Ona da veriyorum geride ne varsa cebimde kalani.
Beriki devreye giriyor... Sanki dilencilere para dagitmakla dilencilik ortadan kalkacakmis gibi.
Bu utanc kimin? Bu diisiinceler beynimde raks ederken, gecip gidiyorum mecburen.

Babamin mezari, mezarli§in en bas tarafinda, Toprakkale’ye dogru, mezarlik duvarinin he-
men dibinde yeraliyor. Oraya varmadan basinizi kaldirdiginizda askeriyeyi goriirsiiniiz, en giizel
yerde, Toprakkale’nin dibinde. Ustiinde de, “Ne Mutlu Tiirkiim Diyene” yazil1.

Toprak ve Oliim

Toprak 6liimiin gozii, gdzetler durur bizi. Oliim meselesi cenaze meselesidir, cenaze mesele-
si toprak meselesine gider, toprakta acilan derin cukur ise 6liiniin istirahatgahi olan mezardir,
mezar sarip sarmalayan 6lii evidir. Oliim meselesi bir yerde toprak meselesidir. Olen icin kazilan
nemli cukurun etrafindaki gozii yash insanlar, sevgili bir bedeni topraga teslim etme cabasinda-
dir. Defnetmeye bircok yorede “saklamak” da denir bu yiizden. “Topraktan geldik topraga done-
riz.” Mezar toprakla hemhal olur, mezarlik da mezarlarla... Mezar hanenin, mezarlik ise sehrin
bir parcasidir, bir yaniyla devami, diger yaniyla kokiidiir. Bir siire 6nce Dersim’li Hatun Tugluk’u
saklamadilar yatmak istedigi toprakta. Oliiler sehrine eklemek istemediler. Oysa ayni1 mezarliga
oliilerini ggmmeyenlerin dirileri ayni sehirde nasil bir arada yasar ki? Oliiler sehri, sehr-i kabris-
tan, diriler sehrine eklenerek biiyiir gider sonunda. Ama Hatun anay1 eklemediklerinde, diriler
sehrinden kim bilir neler eksildi o gece. Ve hatirlanacaktir... Clinkii Sehr-i Himusan, oliilerden
ziyade bu diinyada yasayanlar icin anlam tasiyan mezarliklar, ayni zamanda bir toplumun ha-
fizasidir. Oliiler degil dirilerdir ona anlam yiikleyenler. Belki de hem &liimii hatirlamak hem de
sehrin durumunu anlamak icin arada mezarliklari ziyaret etmeli. Sadece 6liilerin degil dirilerin
de durumunu anlamak icin...

Sunu sdylemekte beis yoktur herhalde: Oliim yasama dahil degildir. Yani demem o ki; 6liim
yasamin devami degil, yasamdan sonraki bir devamdir kendi hélince; diger yaniyla toprak me-
selesinde 6liim yasamin kokiidiir, yasam topraktan kok alir, toprak da en nihayetinde 6lii beden-
leri saklar kendi bedeninde. Bir dongiidiir devam edip giden.

Eskiya filmini izlemissinizdir. Eskiya Baran (Sener Sen) Samsat’tan Istanbul’a gelirken tren-
deki gen¢ Cumali (Ugur Yiicel) ile tanisir, onu sever, giivenir, dost olur. Eskiya toresince, sevip
dost oldugu kisiyi sonuna kadar koruyup kollamalidir. Bir giin Eskiya, otele dénerken mafyozi
islere bulasmis olan Cumali’nin Mafyanin adamlan tarafindan vuruldugunu 6grenir. Vurulan
Cumali can havliyle siiriinerek otelin damina ¢ikmistir. Eskiya Baran carcabuk oraya vardiginda,
Cumali’nin korku icinde can vermekte oldugunu goriir. “Korkuyorum Eskiya, 6lmekten korku-
yorum. Yoksa ben 6liiyor muyum?” diye sorar Cumali. Eskiyanin cevabi, 6liim, toprak ve dirim
diyalektigini anlatir gibidir: “Korkma” der Eskiya Baran biitiin bedenini ve ruhunu 6liim korku-
su saran cocuga. “Belki 6leceksin, topraga gideceksin. Sonra o topraktan bir cicek fiskiracak. O
cicege bir ar1 gelip konacak. Belki o ar1 ben olacagim” der, Cumali hayata g6zlerini yummadan
once. Yasam, 6liim, toprak, cicek, bocek, tekrar yasam; bu bir 6liim-dirim dongiisiinii anlatir
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bize. icinde &liimiin de, dirimin de oldugu bir yasam déngiisiinii...

Bu yiizden olsa gerek, 6lenle éliinmez, denir bu topraklarda. Olen, bizi biz yapan parcalar-
dan biri olma vasfini yitirmez, belki giiclendirir bile. Kimse tek basina bir kimse degildir ciinkii
ve 6len kalanlarin yasaminda, o yasam da sonlanana kadar varligini, etkisini, degisimini, donii-
stimiinii stirdiiriir. “Biz”in bir parcasi olarak ben, 6teki benlerden dogar; kalan herkesin benin-
de, benliginde 6lenin pay1 vardir. Bir de, zaten yasami 6liimden biliriz. Can, 6liim olmadiginda
yoktur; bu anlamda da 6liim koktiir. Sonsuzluk, 6liimsiizliik, her etkiden miinezzehlik sadece
“Tanr denilen seye” mahsustur.

Ama gene de her 6liim can acitir. Her 6liim erken 6liimdiir. Ama en erkeni en beklenmeyeni-
dir. O yiizden de 6liim baz1 canlara yakismaz. Bazilari ise siralar1 gediginde sessiz sedasiz cekip
giderler bu diinyadan. Ister vakitli ister vakitsiz, her 6liim bir yerlere “od” diisiiriir ve o od/ates
diistiigii yeri yakmaya devam eder. Babaniz, anneniz, cocugunuz ya da kardesiniz veya ¢ok sav-
diginiz baska birileri... Biitiin mesele onlar i¢in atese duyarl bir yer ve yiiregin olmasidir.

Sizin Hic Babanmiz Oldii mii?

Iste babamin &liimii bana bunlar hatirlattl. Sair Cemal Siireya’nin bir siirinde sorar: “Sizin
hi¢ babaniz 61dii mii?” diye, cevab1 da kendisi verir, “Benim bir kere 61dii kor oldum” der. Sonra
“Yikadilar aldilar gétiirdiiler/ Babamdan ummazdim bunu, kér oldum” diye ekler.

Babam, 2010 yilinda 6ldiigiinde ben Mersin’deydim. Kardesim Azad aradi aglamakli bir sesle
“Abi babamiz 61dii” diyerek. “Allahim!... Iste bugiin/ Su zavall1 mriimiin
En matemli giinii/ Elim bogriimde kaldim,/ Ben bugiin haber aldim:/ Babamin 6ldiigiinii” Ne
carpici anlatmis sevdigim yazar Sabahattin Ali.

Hemen o giin atlayip gittim. Gelen, giden, taziye, yasin, iskat, kardesler, akrabalar hectimerci
icinde bir taziye siiriip gitti. 101 yasinda 6len babamin o giin itibariyle 987 torunu, torunlarinin
torunu ve silsilesi vardi; iki esinden 32 de evladi. O tarih itibariyle on altis1 6lmiistii, onaltisi
yastyordu, ben de onlardan biri. Babam o bolgede “nebigircirk”larini, yani torunlarinin torunla-
rin1 goren ender kisilerden biriydi. Uzun bir émiir siirmiistii. iran Turan arasinda at kosturmus,
cok badirelerden gecmisti. Cocuklugumun allame-i cihani, yetiskinligimde ise ilk ve son Ggret-
menimdi o benim, Can Yiicel’in dedigi gibi, “Ben hep babami sevdim. “Karacalilar gibi yardan
bitme bir cocuk/ Carp1 bacaklariyla ha diistii, ha diisecek.../ Nasil kosarsa ardindan bir devin,/ O
capkin babami ben 6yle sevdim. ” Keskin bicak olmak i¢in ¢ok ¢eki¢ yemek gerek nitekim. Ama
ben bazi konularda babamla hep tartissam da o bana hem 6gretmen, hem arkadas, hem ben
icerideyken o disarida nobeti ile yoldas oldu. Ona siirgiiniimle, iceri diismemle, {iniversiteden
atilmamla o belli etmese de biiyiik acilar yasattim.

Konfigyiis 6ldiirmeyen her darbe insani1 daha da giiclendirir, diyor. O zaman sanki yaralan-
dim sakatlandim, 61diim, bittim, bir daha kendime gelemem derken meger sonraki yillarda yasa-
yacagim acilar icin bir cesit bagisiklik kazanmisim. Korkup vazgecmek yerine devam ettim. Daha
sonraki yillarda gene siiriildiim, iiniversiteden atildim, issiz gii¢siiz birakildim. Ama bunlarin
hepsi de yoksulluk ve cehalet vasatina hapsolmus insanlar1 kurtarmak icindi kendimce. Acaba
boyle davranmamda babamin “Oglum dogrudan ve onurdan ayrilma” séziiniin pay1 ne kadar
vardi, bilemiyorum... Cektiklerimi 6nceden tahmin etseydi gene ayni seyleri sdyler miydi? Bu
siirecte sunu anladim, Alfred de Musset’nin dedigi gibi, ac1 cekmedikce insan kendi kendini ta-
niyamaz.

Ben her sikintiya diistiigiimde, bir sey demese de, baba ogul arasindaki bagla, onun da ¢ok
sikint1 cektigini bilirdim. Biraksam okumayacaktim, gitsem &liimdii sanki. iki arada bir derede
kalmist: babam. Onun babasina dedesi “Git oglum seni ilime feda ettim” dedigi giinden beri
ailede hep ilim yoluna génderilecek ikinci bir kisi beklenmisti sanki, vakit geldiginde, o kisi ben
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oldum. Babam da tipki dedesi gibi bana, “Git oglum, seni ilim yoluna ayirdim” diyerek gonder-
misti. Ne ki, o glinler kan revan giinlerdi. Bu yolun 6liimle noktalanmasi ¢cekilmez bir ac1 olurdu
onun icin. Bir mengenenin dislerinde sikismis gibiydi. O zaman anlamadigim belki de anlamak
istemedigim babami ve ona borclu oldugum saygiyi, yillar sonra baba oldugumda daha iyi anla-
yacaktim.

Darbe zamaniydi, bir gece yayan yola ¢iktim sehirden. Babam bana eslik etti. Gittim... Iste
0, bu postalli parkeli zamanlarda bile, ucunda 6liimiin bekledigi kampiislerin oldugu {iniver-
sitelerde, benim okumay1 birakmami séyleyemedi bir daha. Keske simdi onunla bunu konusa-
bilseydim. Simdi mezarin basinda, “Bak baba ben geldim. Hala yasiyorum. Ve biliyor musun
baba, ilim yolunda yiiriidiim ve sonunda profesér olmay1 basardim.” Bunlar1 deyince yiiziiniin
aydinlandigini, elini omzuma atip, o celik bakislarini iistiime dikip bilgece “Aferin, sana. Beni
mahcup etmedin. Sagol” deyisini duyuyorum ve egilip elini 6pliyorum; son yillarinda her firsat-
ta yaptigim gibi. “Bakin iste yasadi, geldi ve en biiyiik kanit1 bu” der gibiydi bu el 6pme seanslari.
“Baba!/ Babam, agabeyim, kardesim, arkadasim!/ Ne zuliim, ne 6liim, ne korkubasimi eg§emez!/
Yalniz senin elini 6pmek icin, egilir basim.”, diyor Nazim benim de duygularima terciiman ola-
rak. Keske simdi gene 6pebilseydim o koca ellerini ve kocaman yiiregini.

Yarin bayram, hazirliklar olacak. Gelenler mezarlar sulayip dualarini okuduktan ve hayirlik-
larin1 dagittiktan sonra evlerinin ya da ¢arsi pazarin yolunu tutuyorlar, 6liim sehrini terkederek.
Bir 6liim korkusu ve kokusu var etrafta. Her tarafa sinmis 6liim. Oliiler sanki mezarlikta kol ge-
ziyorlar. Inasanlar burada &liimle yasam arasindaki ince bir hatta ilerliyor. Bu durum bu gidip
gelenlerin, ortada gezinenlerin yiizlerinden okunuyor. Bense bu hay huy icindeki devinime dal-
misim. Bu esnada sirtima bir el dokunuyor. Doniip bakiyorum, kizim Seraf; o da basini baglamis
gelenege uyarak. Bana sariliyor iizgiin oldugumu gériince. Oliim bugiin onun da aklin1 yoklamis.
Belki de beni kaybetmekten korkuyor. Ben nasil babami kaybettimse onun da basina birgiin bu
gelecek, nafile. “Bunu lisan-1 miinasiple ona anlatsam mi1 acaba?” diye diisiiniiyorum o an? Oyle
ya...! Bundan daha iyi bir zaman ve buradan daha iyi bir mekan olur mu bunu anlatmak icin?
Ona, bunu soyliiyorum aniden ve hizlica, “Bak benim babam nasil 6ldiiyse kizim, senin baban
da bir giin dlecek” diyorum. irkiliyor birden bu sézleri duyunca. Daha da siki sariliyor bana.
“Agzindan yel alsin babacigim, o ne bicim s6z” diyor. Oldum olas1 bu bahisten hoslanmaz Seraf.
Sanki o anda gidecekmisim gibi “Allah korusun” sozleri dokiiliiyor tekrardan otomatik olarak
agzindan. O simdi, bunu duymaya hazir degil belli ki.

Bu kez baska bir yoldan anlatmak icin baska bir soru geliyor aklima. Ona, Istanbul’daki Ka-
racaahmet Mezarligr'n1 goriip gérmedigini soruyorum. “Gérmedim” diyor. Tabi ki gérmemis,
nereden gorecek kizcagiz, yasi daha cok genc. Mezarliklar genclere gore degil, daha cok yashla-
rin ugrak yeri. Her ne kadar 6liimiin cocuklara ve genclere de saygisi yoksa da.. Evet, maalesef
Oliimiin ne gence saygisi var ne cocuga. Geldi mi alip gétiiriiyor, tipki Musa’nin Firavun’a ettigi
bedduanin gerceklestigi gece gibi. Ve 6liim o zaman merhamet etmez, aman dilesen de.

Ama bu diinyada 6liimiin de oldugunu hatirlamak icin belki de genclerinde arasira ugrama-
lar1 gereken bir yer mezarlik! “Neden sordun babacigim?” diyor, meliil ve mahzun. “O mezarligin
girisinde soyle yazar kizim: “Her Canli Bir Giin Mutlaka Oliimii Tadacaktir.” Ne demek istedigimi
anliyor zeki kizim. Mezarlikta 6liim bahsi genc¢ dimagini iirkiitiiyor, bu kez bir kotiiliigii defetmek
ister gibi eliyle agzimi kapatarak, beni sikica sardig1 kollartyla kendine ¢ekip yanaklarimdan ve
ellerimden Opiiyor. Sanki beni o an gelip gotiircekler de o da “Asla vermem babami1” diyecek gibi.
Oysa ¢ocuklar1 yasamda olan her seyle yiizlestirerek biiyiitmek gerekmez mi? Bir cocugun ya-
samda aldig1 ilk izlenimler, biitiin 6dmriince siirer. Bu acidan bakildiginda séylenecek s6z sudur:
Cocuk insanin babasidir. Ve Holderlin’in dedigi gibi, cocuklugunu tam yasayamamis insan kolay
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kolay tam bir insan olamaz. Aileler genelikle acilari, sikintilar1 saklarlar cocuklarindan. Halbuki
gostermek 1azim onlara her tiirlii yasanmisligi. Cicero, ac1 ¢ekmemis olmak, biiyiik bir acidir,
diyor. Aciy1 gordiigiinde ve yasadiginda, hem gorerek 6grenecek hem de daha direncli olacak o
zaman.

Konfiicyiis cocukken bir giin disari ¢ikariliyor nedimeleri tarafindan. Bir tabutun altinda bir-
kac adamin yiiriidiigiinii goriince “O kutuda ne var” diye soruyor. “Olii var” diyorlar ona. “Olii
nedir?” diye soruyor bu kez de. Ona anlatiyorlar insanlarin, yasarken 6ldiigiinii ve iste o zaman
Konfiigyiis bu diinyada 6liim diye bir seyin oldugunu 6greniyor. Ve biiydiigiinde biitiin felsefesi
yasamla 6liim arasinda gidip gelen bir hat {izerinde ilerliyor. Ciinkii cocuk beyni esintili bir yerde
yanan mum gibidir, 15181 her zaman titresir durur. Cocuk aciyla, mutlulukla, diise kalka biiyiir,
bazen de pesini birakmayan travmalarla... Hatta ben biitiin biiyiik insanlarin atilimlarinda ya-
sadiklar travmalarin 6nemine inananlardanim. Bugiin gene dardayim, keder ve hiiziin yiikli
bulutlar gibi. Gokten ne yagarsa yer mecburen onu kabul edecek... Benim de elimden bir sey
gelmez nihayet...

Veda

Artik gitme zamani. Zor da olsa babamla vedalasiyorum; son veda sozleri dokiiliiyor agzim-
dan, mezarinin basinda mermerden yiikselen iki kii¢iik minareyi oksayarak “Allaha ismarladik
baba” diyorum. Kizim manali manali yiiziime bakiyor. “Baba, bana ‘hicbir varlik ya da parasal
kazancin aklin1 basindan almasina, hirsin seni yoldan ¢ikarmasina izin verme’ demistin. Oyle
yapmaya c¢alistim, ama basardim mi1 bilmiyorum. ‘Kotii oldugunu bildigin hicbir isi yapma ki,
her zaman huzurlu yasayasin’ dedigin giin aklima geliyor. Huzurlu olmak bu diinyada ¢ok zor be
baba. Sizin diinyada nasil, huzur var m1?”

Ahmet Altan’in “Isyan Giinlerinde Ask” romaninda karisindan (Mehpare) ayrilmis bir Bektasi
Seyhi (Yusuf) var. Seyh ile kiis olan kiz1 (Rukiye), evlenmek {izeredir. Yillardir gérmedigi baba-
sin1 tekkede ziyaret edip helallik almak ister. Seyh kendisini ziyarete gelen kizina “huzur” diler.
Rukiye sasirir “Neden mutluluk degil de huzur diliyorsun baba?” diye sorar. Seyh Yusuf “Ciinkii
huzur yoksa mutluluk olmaz kizim” der. Giiniimiizde ise herkes huzuru i1skalayip mutluluk pe-
sinde kosmakta. Cogu hayal kiriklig1 ile ya geri donmekte ya da mutluymus gibi goriinmeye ca-
lismakta. Oysa bilmiyorlar ki eger huzur yoksa mutluluk olmaz, olur gibi yapsa da ise yaramaz.

Kizim biraz daha sokuluyor bana. Babamla konusmama yiiksek bir mana yiikledigi bakisla-
rindan belli. Onun akli bende benim aklim ise babamda. Neden sagliinda babamla yeterince
konusmadim? Ne kadar ¢cok konusacak sey varmis meger aramizda. Oysa, giden gitti ne gelir
elden. Icimde buruk bir aci... Bunu ona séylemeli miyim? “Baba, sagken seninle yeterince ko-
nusmadigima ¢ok pismanim, affet beni.” Kizzimin dudaklar1 kipirdiyor. Bana bir sey séylemek
istiyor, soyleyemiyor, insicamimi bozmamak icin herhalde. Ya da ben ona yoruyorum. O an emin
oluyorum ki, ben &ldiikten sonra kizim da gelip benimle konusacak mezarimin basinda. Ama
ona bu bahiste bir sey sdylememek gerek. Daha 6liim lafin1 yiiklenecek bir kavide degil gencecik
dimagi. Ancak halet-i ruhiyesinin bu meskiin ve suskun mahale uymus oldugu kesin. Yasam ve
0liim, ikiz kardes gibi, ya da bir madalyonun iki yiizii gibi. Biri olmadan digeri olmaz, olamaz...

Aklima bu noktada bir sey takiliyor. Acaba insanlar 6ldiikten sonra nasil dirilecekler ya da
dirilecekler mi gercekten? Ruhlarin ruz-1 ceza giinii bedenlenmesi olacak mi? Peki, ruhlar 6lme-
dilerse nerede bekliyorlar o giine kadar? Ruz-1 cezada her biri kendi bedenini mi arayip bulacak,
yoksa bedenler mi gelip onlar ete kemige biiriindiirecek? Insanlar o hasrii nesr icinde yakinla-
rina kavusabilecekler mi? Yoksa Bedreddin’in dedigi gibi bunlarin hepsi birer hayal, birer riiya
mi1? Cennet de cehennem de aslinda bu diinyada mi1? Bunlar1 bilmiyoruz. Heniiz bunu yasayan
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yok, bize bununla ilgili bir sey sdyleyen de, kutsal metinlerin degisik yorumlarindan baska. Ama
bunlarin 6liim gerceginin yaninda ne 6nemi var ki? Babam gibi ben de 6lecegim bir giin. Ve ki-
zim gelecek mezarima.

Onun ben 6ldiikten sonra, mezarima geldiginde, babamin bana benim de ona soyledigim bir
seyi sdylemesini isterdim. “Babacigim (simdiki kusak boyle konusuyor -belki de daha sevecen
bir hitap- bizde ise sayg1 ve biraz da mesafeyle 6lciiliiyordu. Mesela, cocugunu babanin yaninda
sevmek sayglya mugayir sayilirdl) “Babacigim, hani baban sana demisti ya, ‘Insanin sahsiyeti
kumas gibidir. Ne kadar iyi olursa olsun, iistiine asit dokiiliirse yanar. Sahsiyetin asiti de para ile
makamdir. Bunlara sahip oldugunda kisiligini yakmasina izin verme sakin.” Ben de dyle yaptim
babacigim, saglik, aile ve is yasaminda buna riayet ettim, simdi huzur icinde huzurundayim,
beni duyuyor musun babacigim?” Ben o zaman duyar miydim bilemem. Ama ¢ocuklarimin bu
yolda yiirlimelerini, biitiin cocuklarin bu yolda yiiriimelerini, yiiriirken kisiliklerini “gii¢” icin
tahrip etmemelerini isterdim. Bugiin bunlar burada neden aklimda déniip duruyorlar? Belki de
oOliilerle bu konuda hesaplasmak onlara hesap vermek en kolay1. Oysa asil hesap dirilerle olma-
li...

Ve oglumla kizima kendi adima soyle seslenmek isterdim, “Evlatlarim, sOhreti, serveti, huzu-
ru, onur ve haysiyetinizle degismeyin. Yiikselmek icin kimseye boyun egmeyin. Korkmayin. Ha-
yatta korkaklar ezilir. Kendinizi ezdirmeyin. Namuslu, 6zgiir yiirekli ve caliskan olun. insanlar
sevin, onurlu ve sevecen olun. Yasam degerli bir emenettir, kiymetini bilerek yasayin. Gerekti-
ginde onu yalniz onur, deger ve sayginlik icin harcayabilirsiniz.” Durgunlastim... Cok hiiziin var.
Biraz bu diinyaya dénmeli. “Canlarim, bilirsiniz formiile etmeyi severim. U¢ S’yi hep uygulayin.
Sevgi, kendiniz icin. Saygi, baskalar1 icin ve Sorumluluk, tiim davranislariniz ve toplum icin ol-
sun.” Kizim hala babamla konustugumu saniyor. Bense onlarla hasbihaldeyim oysa. Olsun...
Nihayet veda... Ve hep birlikte 6liileri orada birakip yasamin hayhuyuna doniiyoruz.

Hasret tekrar hasrete doniismeli, kavusma ayriliga ve gene kavusmanin 6zlemi sarmali be-
denleri. Yasarken sevdiklerimizle bulusur gibi gecmisle bulusmali. Oliirken de eski bir dosta ka-
vusur gibi, toprakla... Lakin, toprak 6liimiin gozii, gozetler durur bizi. Bu diin boyleydi yarin da
boyle olacak. Sahiden b&yle mi olacak? Makineler aradan ¢ikacak mi? Bilinmez ki... Yukarida
biraz bahsettim insanoglunun makine askindan; eskiden yaptigimiz, yiiriittiigiimiiz seyleri sim-
di makineler {istleniyor. Gorevleri alinmis organlar diyor Arnold Gehlen buna... Yiiriimek yerine
otomobil, kazmak yerine ekskavator, tasimak yerine kamyon, u¢mak yerine ucak var simdi. Bir
de gorevi asilmis olanlar var. Kulagi telefonla, gozii diirbiinle, ayag1 asansorle, uzaklari bir tikla
asiyor ya da yakin ediyoruz. Nereye gotiirliyor zamanin ruhu bizi?

Zamanin Ruhu

“Zamanin ruhu” oldugu dogrudur. Bu ruhu meydana getiren zaman, icinde 6liimiin kol gez-
digi biiyiik bir 6gretmendir. Ne yazik ki tiim 6grencilerini 6ldiiren bir 6gretmen. Kim 6lmedi ki
bu ruhun derinlerinde. Memo ile Zin’in 6liimciil askini anlatan Ahmedi Xani mi, 6liimciil iha-
neti anlatan Shakespeare mi? Insandaki biitiin hasletleri, ille de 8liimii, bir ressamin titizligi ile
naksedip cekip gittiler bu diinyadan. Yasam ve 6liim, ask ve nefret, kavusma ve ayrilik, sadakat
ve ihanet, savas ve baris, dostluk ve diismanlik, iyilik ve kotiiliik, giizellik ve ¢irkinlik, dogruluk
ve ikiyiizliiliik, kiskanclik, nekeslik, fesatlik ve ille de 6liim... Yani insanlik durumlarinin hemen
tamami onlarin 6liimsiiz eserlerinde ete kemige biiriindii, basta da 6liim..

Sadece onlar m1? Homeros savasi, Vergilius barisi, Firdevsi kahramanligi, Dante sadakati,
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Flaubert ihaneti, Cervantes safli§1, Balzac aski, Hugo merhameti, Steinbeck dostlugu, Gide kal-
pazanligi, Genet hirsizlig1, Gorki arkadasligi, Tolstoy sefkati, Dostoyevski huzursuzlugu, Kafka
kaosu, Hasek ahmakligi, Goncarov tembelligi, Melville ihtirasi, Proust bilinci, Joyce siradani,
Yasar Kemal ezilmisligi naksetti. Ama hepsi de sonunda bir tek kapiya ¢ikt1; 6liim kapisina. Fa-
ulkner ayrnimciligi, Mevlana aski, Attar gizemi, Hafiz rintligi, Hayyam meyperestligi, Baudelaire
sehveti, Rimbaud kotiimserligi, Plath ve Fur(i§ melankoliyi... Onlarin da yapitlar1 bu minvalde.
Fakat su var ki 6liime meydan okuyan bir sey yaptilar: Yazmak. Ciinkii yazmak 6liimiin elin-
den birseyler kurtarmaktir. Hayyam'in “Rubaiyat”1, Hafiz’in “Divan”1, Mevlana’nin “Mesnevi”si,
Firdevsi’nin “Sehname”si, Attar’'in "Mantiku’t-Tayr”1, Nizdmi’nin “Leyla ve Mecni{in”u, Sadi’nin
“Bostan” ve “Gulistan”1 da bu minval {izere degil mi?

Ve en cok da 6liimii yazanlar 6liimsiizlesti. “Oliimle Randevu”da Mario Mazzanti, “Oliim
Cicekleri”nde Octavio Paz, “Oliimsiizliik”te Milan Kundera, “Yasamin Ucuna Yolculuk”ta Tezer
Ozlii, “Oliim Melegi”nde Agatha Christie dliimii yazdi; 6liimiin elinden birseyler kurtarip 6liim-
siizlestirerek. Epikuros ise yasamin giizelligini anlatmak i¢in 6liimii anlatip duranlardan. Albert
Camus “Veba”, Jose Saramago “Oliim Bir Varmis Bir Yokmus”, Irvin Yalom “Giinese Bakmak
Oliimle Yiizlesmek”, Sgren Kierkegaard “Oliimciil Hastalik Umutsuzluk”, Gazali “Oliim ve Otesi”
adli eserlerinde 6liimii anlatip durdular. Ama hala sirrin1 kimsenin kesfettigi soylenemexz...
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Sanat ve Mimarlik / Utopya ve Distopya
Arasinda Tersine Cevrilebilir Kader ya da
Arakawa ve Gins’in Oliime Karsi Yasam
Parkurlan*

Reversible Destiny Between Art and
Architecture / Utopia and Dystopia or
Arakawa and Gins' Life Parkoure Against
Death

Elvan ERKMEN'

Oz

Gilinlimiizde mimari mekan ve kullanic1 beden arasindaki iliskiye ve algisal etkilesime odak-
lanan cok sayida mekansal deney yapiliyor. Bilim ve teknolojinin katkisiyla bedenin dogasini
degistirerek miicadele yetenegini arttirmaya yonelik arastirmalar da buna paralel olarak siir-
diirlilmekte. Ressam Arakawa ve sair Gins’in deneysel mekanlari1 da bu baglamda incelenebi-
lir. Sanatc cift “Olmemeye Karar Verdik” sloganiyla manifestolarini ilan ettikten sonra, 6liimii
durdurabilecekleri araclar yaratmanin yontemini arastirirken,“gercekten élmek zorunda miy1z?”
sorusuyla ciktiklar yolda, mimari bedeni normallikten azad edip diinyay1 farkli bir sekilde algi-
lamanin imkanini sorgulamislardir.

Makalenin amaci Arakawa ve Gins’in calismalarini zihin ve beden iliskisi {izerine gelistirdik-
leri erken donem diyagramlarindan 6liime odaklanan mekansal yapitlarina kadarki siirecte hem
kendi iclerinde hem de dénemlerinin sanat yaratmasi icinde karsilastirarak degerlendirmek.
Kartezyen Idealizmin g6z merkezli mimarli§ina karsi duyusal mimarligin gelisimi bu inceleme-
nin arka planini olusturuyor; beden ve mimarlik iliskisi de yine bu arka plani besleyen ve ondan
beslenen bir diger etken. Ciftin gérme duyusu yerine tiim bedeni hareket {izerinden zihinle bir-
lestirdikleri mekansal calismalar1 Modern, Postmodern ve Cagdas Sanat’a ait cesitli tutumlarla
yontem ve sanat a¢isindan paralellik kurmaktaysa da, koken ve amag acisindan tamamen farkl
bir yaklasim olarak dikkat cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Oliim, Helen Keller, Arakawa, deneysel mekan, organsiz beden.

Abstract

Nowadays, many spatial experiments are being carried out, aimed at the relationship betwe-
en the architectural space and the user body and the perceptual interaction. Research is also un-
derway on strengthening the nature of the body with science and technology. The experimental
spaces of painter S. Arakawa and poet M. Gibs can also be examined in this context. After they

* Yayin Bagvuru Tarihi: 31.09.2017, Yayin Kabul Tarihi: 19.11.2017.

1 Yrd.Dog.Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Béliimii, elvan.erkmen@msgsu.edu.tr.
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declared their manifestos with the slogan “We have decided not to die”, they searched for the
method of creating tools to stop death. On the journey they begun with asking whether we really
have to die, they questioned the possibility of perceiving the world differently by liberating the
architectural body from normality.

The aim of this study is to compare the couple’s works on mind and body, from two dimensio-
nal diagrams to spatial experiments, with each other and with other artists’ works from the same
period. The development of tactile architecture against the Cartesian idealistic eye-centered arc-
hitecture is the background of this review. On the other hand, the relationship between body and
architecture is also a factor that nourishes and feeds on this background. Although the couple's
spatial studies that combine mind and the whole body through movement instead of visual sen-
se establish parallelism with various attitudes of Modern, Post Modern and Contemporary art
and architecture, in terms of method and art, they still draws attention as a completely different
approach in terms of origin and purpose.

Keywords: Death, Helen Keller, Arakawa, experimental space, body without organs

Senin 0ykiin orada bedeninde bashyor
Ve her sey yine bedeninde bitecek.
Paul Auster?

Insan kendini yeni bastan insa edebilmek icin siirekli olarak yikmak zorundadur.
Theo van Doesbhurg?

Baslangic ya da Oliimii Alt Etmek

1961 yilinin Ocak ayinda Japonya’da Neo Dadaist bir sanatci Kan-Oke (Tabutlar) adini ver-
digi bir sergi acar. Tabutu hatirlatan ahsap kutuda, mor kadifeye saril1 yatan iri cimento cisim,
fosillesmis 6lii bir fetusu cagristirmaktadir. Ayni yilin Aralik ayinda Marcel Duchamp New York
City havaalaninda, Japon Modernizmi’nin 6nemli elestirmenlerinden sair Shuzo Takiguchi’den
bir mektupla kendisine gelen genc bir Japon ressami karsilar. Farkli bir kiiltiirden gelen genc
sanatcinin Neo Dadaist calismalari Duchamp’1 etkileyecek ve bu karsilasma Shusaku Arakawa*
icin yeni bir donemin baslangici olacaktir.

Elli y11 sonra 20 Mayis 2010’da, gazeteler Arakawa’nin 6liimiinii duyurur. Ancak yasamin bu
dogal sonu siradisi bir sekilde verilmis, sanatcinin esi Madeline Gins The New York Times’a ver-
digi roportajda dliimliiliigiin kabul edilemez oldugunu séyledikten sonra séyle devam etmistir:
“Insanlann 6lmek zorunda olmalan ahlak disi. Oliimiin yasa dist ilan edilmesi icin baslattigimiz
davay siirdiirecegim.”s

Arakawa (1936-2010) Tokyo’daki matematik ve tip egitimlerinin ardindan Musashino Sanat
Universitesi’nde 6grenim gdrmiistiir. Bedene olan ilgisi onu tip egitimine yonelttiyse de, bir dok-
torun hasta bir bedeni onarabildigi, ancak eski saglikli haline déndiiremedigi diisiincesiyle bu
daldan uzaklasarak sanata yonelmis ve “6liimii alt etmek”olarak tanittig1 bir konsepti sanatsal
yonden ifade etmenin yollarini aramaya baslamistir. Neo-Dadaizm Organizers adl1 sanatci gru-
buyla birlikteyken yaptig1 soyutlamalar1 ve Dada etkisindeki baskilari, 6zellikle de son derece

2 paul Auster, Winter Journal, (New York: Henry Holt, 2012), s. 12.

3 Hilde Heynen, Mimarlik ve Modernite, Cev. Nalan Bahcekapili- Rahmi Ogdiil. (istanbul: Versus Kitap, 2011), s. 21.

4 Sanatc kiiciik ismini kullanmamaktadir.

5 Fred A. Bernstein, “Arakawa, Whose Art Tried to Halt Aging, Dies at 73", New York Times, 20 Mayis 2010, Erisim tarihi 29 Mart,
2017, http://www.nytimes.com/2010/05/20/arts/design/20arakawa.html
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rahatsiz edici ve sarsicit bulunan Tabut-
lar adli sergisiyle Takiguchi’nin ilgisi-
ni cekecek ve onun Onerisiyle 1961°de
ABD’ye giderek calismalarinm1 Marcel
Duchamp’in himayesinde siirdiirecek-
tir.> (Resim 1)

Arakawa feminist sair ve vyazar
Gins (1941-2014) ile 1962’de Brookyln
Miizesi’nin Sanat Okulu’nda tanismistir.
Ortak noktalar1 arasinda onlar1 en cok
etkileyenin 6liim korkusu oldugunu soy-
leyen ciftin bundan sonraki calismalari
oliimii alt etme iizerinedir. “Olmemeye
Karar Verdik” sloganiyla manifestolarini
ilan ettikten sonra “Oliim olgusunu de-
gistirmeye” yoOnelik araglar yaratmanin
yollarin1 aramis ve Oliime Karst Mimar-
lik ya da Doniistiiriilebilir Kader olarak
adlandirdiklan calismalarini Japonya’da
her cocugun heniiz ilkokulda dinledi-
&i biiyilik bir miicadele ve direnis oykii-
slinlin kahramani olan Helen Keller’e
(1880-1968) ithaf etmislerdir.

Arakawa, New York’ta Gins ile birlik-
te iirettikleri iki ya da {i¢ boyutlu diyag-
ramlanyla dikkat cekmis, 70’li yillardan
baslayarak kendilerine uluslararasi iin
kazandiran Mechanism of Meaning (An-
lamin Mekanizmasit) adli calismalarini
siirdiirmiis, 9o’larda Oliime Karst Mimar-
lik ya da Reversible Destiny (Tersine Cev-
rilebilir Kader) olarak sunduklan diisiin-
celerine yonelik deneysel mekanlardaki
arastirmalarina odaklanmustir. {1k olarak

Almanya’da sergilenen Anlamin Meka-

nizmast adli seri, “Belirsizlik Ilkesi”ni ortaya atan fizikci Werner Heisenberg’in ilgisini cekecek
ve cift fizik¢i ve matematikgiler icin ¢ok 6nemli bir okul sayilan Max Planck Enstitiisiine davet
edilecektir. Bu Arakawa ve Gins’in farkli disiplinlerden bilim insanlariyla bir araya gelmelerinin
yolunu acmustir. Ciftin calismalari, Anlamin Mekanizmasi (1971), Mimarlik Kaderin Tersine Cev-
rilebilir Yam (1994), Tersine Cevrilebilir Kader (1997), Mimari Bedenler (2002) ve Oliimii Yasadist
llan Etmek (2006) adlariyla kitaba doniistiiriilmiistiir. (Resim 2)

6 Fumi Tsukahara, “Highlights of Shusaku Arakawa Exhibition —From Diagrams to Reversible Destiny and Beyond”, Erisim
tarihi 9 Nisan, 2017, http://www.yomiuri.co.jp/adv/wol/dy/culture/140528.html.
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“Gercekten Olmek Zorunda miy1z?” sorusuyla ciktiklar yolda kurduklar “Architectural Body
Research Foundation” (Mimari Beden Arastirma Merkezi), “Prosediirel Mimarlik” olarak nitelen-
dirdikleri yaklasimlarina diisiinsel ve fiziksel alt yap1 saglayacak bir arastirma ve etiid merkezi-
dir. Deneysel biyoloji, sinirbilim, quantum fizigi, deneysel fenomenoloji ve tip alaninda calisan
arastirmacilarin da katilimiyla yiiriitiilen egitim siireci, bedeni 6liime kars1 direncli kilmak, in-
sanlar1 kadercilikten vazgecirmek ve bu yeni tip insana ait mimarlig1 kurmak seklinde ii¢ asa-
mali olarak programlanmistir. Bu grup calismalari ve seminerler ile amaglanan, bedeni normal-
likten azad edip, diinyay1 farkl bir sekilde algilamanin yollarin1 aramaktir. Bir ya da daha fazla
duyunun bilincli olarak azaltilmasi ya da ortadan kaldirilmasi, duyu kisitlamasi ya da algiyi
azaltmak yerine sadece bir duyu organina siirekli bir uyar yiiklemek, bu amac icin kullanilan
yontemlerden bazilaridir.

Arakawa ve Gins Japonya ve ABD’de Reversible Destiny Lofts, Bioscleave House, Shidami Reso-
urce Recycling Houseve Site of Reversible Destiny Yoro Park gibi projeler gerceklestirmis; cok daha
fazlas1 da tasarlanmis ancak insa edilmemistir. Reversible Destiny Lofts’un dokuz dairesinden
besi konut olarak diizenlenmistir, ikisinde sadece kisa kalislar icin ayirilmis odalar bulunur;
geri kalanlar ise halen ofis binalaridir. Bu tasarimlar engebeli ve diisiik zemin, kiiresel odalar ve
uyumsuz renk cesitlemeleriyle genc yash her kullanici bedeni miicadeleye zorlayacak araclarla
donatilmis mekanlardir. Ciftin ofislerinin Tokyo ayagi Reversible Destiny Lofts Mitaka’da giinii-
miizde de belli temalar iizerine at6lye calismalar1 diizenlenmekte, farkli yas gruplari, bedensel
ve zihinsel engelliler, gruplar halinde ya da aileleriyle bu mekanlar1 deneyimlemeye gelmekte,
okullar tarafindan turlar diizenlenmektedir.

Gilinlimiizde mimari mekan ve kullanici beden arasindaki iligki ve algisal etkilesime odakla-
nan cok sayida mekansal deney yapilmakta. Bedenin islevsel yetenegini arttirmaya yonelik aras-
tirmalar da buna paralel olarak siirdiiriiliiyor. Bedenin dogasinin bilim ve teknolojinin katkisiyla
degistirilmesi ve islevsel becerisinin ve giiciiniin bir takim donatilar desteginde arttirilmasi yo-
niindeki cabalar da 6zellikle 20. Yiizy1l'in ikinci yarisindan baslayarak hiz kazanmistir. Arakawa
ve Gins’in ortaya attiklari ise, icinde bulundugu sartlarin agirlastirilmasiyla fiziksel acidan zor-
lanan bedenin, kendi kendini onarmasina yonelik bir sav.

Ciftin disiplinlerarasi ilgisi ve pratigi, liretimlerini farkli alanlara ve uzmanliklara ait degisik
goOriis ve okumalara acik hale getirir; nitekim calismalar farkli disiplinlerdeki cesitli arastirma-
lara konu olmustur. “Oliim oliiyor”, “dliim demode” gibi dikkat cekici sloganlarla yiiriittiikle-
ri miicadelenin 6liimsiizliik ugruna olmasi da felsefe icin bash basina bir tartisma konusudur
aslinda. Bu ¢alismanin amaci ise, Arakawa ve Gins’in diisiince ve yapitlarini, dénemlerindeki
hakim sanat ve mimarlik anlayisinin perspektifinden mercek altina alirken, iisléipsal bir incele-
meden ziyade, hareketin arkasindaki yontem ve diisiince agisindan degerlendirmektir.

ilk Yapitlar ve Japonya’dan Ayrilis

1960’1 yillarda bilim, teknoloji ve genetik alanindaki ilerlemeler Japonya’da da sanat ve mi-
marlig1 etkilemis, dogal ve ekolojik sistemler {izerine yapilan arastirmalar, biyotektonik gelisme-
ler, genetik miihendisligi ve biyoloji alanindaki ilerlemeler Metabolizm akimi ile mimarliga da
yansimistir. Bedenin yeniden kesfedilmesi 6zellikle sanat yaratmasini etkilemis ve beden sanatin
nesnesi haline gelmistir. Ayni yillar tiim diinyada oldugu gibi Japonya’da da kisisel hak ve 6zgiir-
liiklere yonelik toplumsal hareketliligin yasandig1 donemdir. Modern toplumun iktidarin deneti-
mi altindaki bireyinin konumu ve bedenin durumunun sorgulandigi muhalif eylemler tirmanisa
gecer. Donemin entelektiiel iklimine has umut ve bedenin degisim potansiyeline ve devrime olan
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inang, politize olmus bir ortamda bir yandan
savas karsit1 protestolar 6te yandan da savas
sonrasl donemin iyimserligiyle yazilan iitop-
yalar ve sanat yoluyla halkla bulusacaktir; bu
dénem, cinsiyet, 1rk, delilik ve engellilik gibi
oOtekilestirilmeye miisait bagkaliklarin tartis-
maya acildigi bir donemdir ayni zamanda.
Bu donemde sanat¢ilar bedenlerini sanat-
sal bir ifade araci olarak ortaya koyarken di-
siplinlerarasi bir rol iistlenmislerdir. Postmo-
dernizm ile birlikte 6zneyi yeniden merkeze
alan tartismalar dogrultusunda beden, giiclii
bir anlatim araci olarak performans sanatiyla
birlikte muhalif bir durus sergileyecektir. Bu
hem sanat ve hayat arasindaki sinira yonelik
bir sorgulama, hem de sanat {izerindeki kapi-
talist baskiya ve sanat piyasasina karsi bir bas-
kaldir1 oldugu kadar, toplumsal problemlere
iliskin sorumluluk almak anlamini da tasir.
Yine 60’11 yillarda dil de sanat yaratmasinda
giiclii bir ifade araci olarak yerini almistir.
1960 yilinda “Neo-Dada Organizers” adiyla
kurulan sanatcilar grubu Japon avangardi
Resim 3: Shusaku Arakawa, Maddenin Yapisi ile En Kisik Ses Ara- . . . P s .
sindaki Einstein (Einstein Between Matter’s Structure and Faintest lglnde kisa soluklu da olsa 6nemli bir yer edin-
Sound), 1958-59. misti. Arakawa da bu grubun bir iiyesi olarak
Dada ve Soyut Ekspresyonizm’in etkisinde ya-
pitlar iiretmistir.” Belirli bir ideoljiden ¢ok anarsizmi benimseyen grup sanatlarini ABD ile yeni-
lenen isbirligi anlasmasina karsi verdikleri politik miicadele icin 6nemli bir ara¢ olarak gorii-
yorlardi. Sert performanslar ve happeningler ile beden ve malzeme arasinda iliski kurulurken
izleyici de oyuna gekiliyordu.® Cagdas toplumun degerlerine karsi siddetle saldiran bu akim da
benzerleri gibi kisa Omiirlii olmustur. Arakawa’nin 1958-61 yillar1 arasinda tasarladigi {ic boyutlu
kolajlari, Funeral for Bioengineering to Not to Die (Olmeme Biyomiihendisligi icin Cenaze Téreni),
Tabutlar ve Another Cemetery at the Muramatsu Galeri (Muramatsu Galeri’de bir Baska Mezarhk)
adiyla sergilenmis, bu son sergi sanatsal anlayis farki nedeniyle {iyesi bulundugu sanatcilar
grubuyla yollarinin ayrilmasina neden olmustur. (Resim 3)

Zihin Yapisini Degistirmek

Arakawa’nin 6liime oldugu gibi, beden ve zihne olan ilgisi de ilk yapitlarindan beri belirgin-
dir. Sanat¢inin ABD’deki ilk calismasi goz ve zihin iliskisi iizerine bir dizidir. Bunu gérme du-
yusu yerine tiim bedeni hareket iizerinden zihinle birlestirecegi mekansal yapitlar izleyecektir.
Anlamin Mekanizmas: adli seri ile diyagramlar, gostergeler ve aciklamalar esliginde insanlara
zihin yapilarini nasil doniistiirebileceklerinin mesaji verilmeye calisilmaktadir. Bazilan {i¢ bo-
yutlu olmak iizere yiize yakin resim iceren bu ¢alisma, cesitli taslak, alistirma ve egzersizler-

7 “We have Decided Not to Die”: The Work of Arakawa and Madeline Gins, recorded with Momoyo Homma in Tokyo on October
30, 2014, The Funambulist, Erisim tarihi 21 Nisan 2017. https://thefunambulist.net/podcast/momoyo-homma-we-have-decided-
not-to-die-the-work-of-arakawa-and-gins

https://osmanerden.com/.
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den olusan dev ve bitmemis bir karalama SRR
e . o ONRRERE TR

defteri niteligindedir. Karsilikli etkilesim- FOMENAR -,‘i

de olan ya da birlikte islevsel bir hareketi ;‘:::::‘:L N

saglayan hareketli parcalardan olusan kar- patas oS

masik bir sistem olarak calisan dizi, fotog- [ **

raflar, resimler, kelimeler ve planlardan da ~ gtf* 5

yararlanarak, cesitli semboller ve tipografi ¥

araciligiyla diisiince ve algilama tiirleri iize- e

rine izleyiciye direktif ve Gnermeler sunan  f§*"°°
deneysel bir calismadir. (Resim 4) Gins Jas- F*°
per ]ohns’a yazmisg oldugu bir mektupta, bu Resim 4: Shusaku Arakawa, Bekleyen Sesler (Waiting Voices), 1976-77.
seri ile diisiince ve eylem iliskisinin altinda
yatan egilimleri sistematik olarak katalog-
lamaya calistiklarini anlatir; amaclari bunu
netlestirdikten sonra farkli egilimlerine
gbre bedenin simirlarini zorlayacak yon-
temler arastirmaktir. Sanatci cift Ludwig
Wittgenstein’in, “dilimin limitleri diinyamin
limitleridir”, ifadesini benimseyecek, dilde -
kullanilan kelimelerin diisiinceyi sinirladi- e ﬂ
g1 goriisiinden hareketle, asir1 kullanimla -

anlamini yitirmis kavramlarin yerine gece- s

cek yeni terimler olusturmay1 deneyecek ve
bunu diisiince ve hareket kaliplarini gelis-
tirmek icin kullanacaktir.?

Arakawa’nin zaman-mekan, fizik-mate-
matik iliskisi ve doérdiincii boyut ve perspektif konusundaki arastirmalar1 ve bilime génderme
yapan sematik cizimleri, 6zellikle de sanat, yazi ve mimarlik arasindaki sinirlar belirsizlestirdigi
yaklasimi, Duchampci bir perspektiften okunabilir. Duchamp’in fizik, mekan zaman, dérdiin-
cli boyut ve perspektif arastrmalarina yonelik ¢izimlerindeki ii¢ boyutlu nesneleri yar bilimsel
imgelere ve mekanik bir anlatima doniistiirdiigii calismalar1 ve bilime olan ironik yaklasimi'®
ozellikle de aralarindaki dostluk ve isbirligini dikkate aldigimizda, muhakkak ki Arakawa ve
Gins’i etkilemis olmali. Dilin zorlanmasiyla kelimeler ve nesneler arasinda kopukluk yaratilma-
s1, Siirrealistlerin Heterotopya kavrami anlayisinda, kelimelerin baglam dis1 kullanimi, temsil ve
temsil edilen arasindaki iliskiyi mantik oyunlariyla sorgulayan dilsel calismalar, mecaz, ironi ve
cift anlam, yine Duchamp’in entelektiiel estetigini hatirlatan yontemlerdir. Arakawa kelimele-
ri climle biitiinliigii icindeki iletisimsel islevinden, giindelik, olagan anlamindan soyutlayarak
imgesel etkileriyle kullanmaktadir. G6z ve zihin bakilan nesneyi daha 6énce deneyimlenmis olan
bilgiyle karsilastirirken gorsel yanilsama yasar. Baskilar iizerindeki kelimeler ve heterotopik me-
tinler yine Duchamp’in “ready made”lerindeki kisa ctimleleri hatirlatir. (Resim 5) Bakan g6z ile
bakilan nesne arasindaki algisal belirsizlik, nesneden bagimsiz olarak yazilmis kelimelerle de
desteklenir; kelimelerin alisiimadik iligkiler icinde yan yana getirilmesiyle zihin harekete gece-
cektir.
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Resim 5: HAYIR! DIYOR ... (NO! SAYS THE SIGNIFIED) serisinden, 1973.

9 Amelia Schonbek, “The House Where You Live Forever”, 16 Agustos 2016, Erigim tarihi 16 Nisan 2017. https://www.theawl.
com/2016/08/the-house-where-you-live-forever/.

10 Nilgiin (Ozayten, “Batr'da Obje Sanati/Kavramsal Sanat/Post Kavramsal Sanat ve Tiirkiye’de 1965-1992 Yillar1 Arasindaki Ben-
zer Egilimler”, (istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, 1992), s. 32, Erisim Tarihi 22 Agustos 2017. salton-
line.org
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Resim 6: Tersine Cevrilebilir Kader Kopriisii (Bridge of Reversible Destiny), 1973-89.

Anlamin Mekanizmasi, Arthur Danto’nun sanat alanindaki ilk elestirisidir ayni zamanda. Bu sergi
nedeniyle 1974’te Arakawa ve Gins ile tanisan ve zaman icinde de yakin dostlari olan Danto, kav-
ramsal sanatin en etkileyici 6rnekleri arasinda degerlendirdigi bu ¢alismalardaki dil oyunlarini
anlatirken, Gins’in dilini tasvir edebilmek icin su dikkat cekici ifadeyi kullanmistir: “Gertrud Ste-
in tarafindan Wittgenstein’a uyarlanmis Einstein”.* Danto, 1990’da New YorKk’ta sergilenen Déniis-
tiiriilebilir Kader Kopriisii adl1 {ic boyutlu Arakawa diizenlemesi ve Duchamp’ 1n Biiyiik Cam adli
eseri arasindaki benzerlige dikkat cekerken, ince bir miihendislikle tasarlanmis metal striiktiirii,
Duchamp’in mekanik karakterdeki elemanlar iizerinden bilimle de iliskilendirilen tasarimiyla
karsilastirir. (Resim 6) 13 Metre uzunlugundaki metal striiktiir cift tarafindan kullanicilarinin
zihinsel doniislimiinii saglayacak bir ara¢ olarak sunulmustur; belli bir diisiinceye sahip ziya-
retcinin, kopriideki engelleri astiktan sonra farkli bir anlayis, zihin yapisi ve farkli bir kadere de
sahip olacag1 yoniindeki iddialari, Danto tarafindan ciddiyet de iceren bir mizah anlayisi olarak
tanimlanir.? Kendisindeki benzer yaklasimi Duchamp, espritiiel bir ciddiyet, karamizah olarak
tanimlar.® Duchamp’in Gins ve Arakawa’y1 ¢ok etkiledigi séylenen “Olenler Her Zaman Baska-
landir” yazili mezar tasi da yine kendisine has bu mizah anlayisi kapsaminda degerlendirilebilir.

Anlamin Mekanizmasr'ndaki 1974 tarihli Bir Unutma adli, algiya yonelik yapit, Danto icin,
David Hume’un zihin iizerine olan arastirmalarindaki “zihin nasil 6zne, nasil insan dogasi haline
gelir?” seklindeki sorularina gonderme icerdigi saviyla®®, Arakawa ve Gins’in zihin ve beden ilis-
kisine yonelik yaklasimlar1 konusunda ipucu verebilecegi icin farkli éneme sahiptir. Mekansal
calismalar so6z konusu oldugunda ise ciftin tasarimlar1 daha cok Hume’un Deleuzyen bir yo-

M pred A. Bernstein, A.g.y.
12 Arthur C. Danto, “Arakawa: (1936-2010)”, Michelle Kuo (Ed.), Artforum International, (Eyliil 2010): s. 89.
13 James Housefield, “Marcel Duchamp’in Sanati ve Modern Paris’in Cografyasi”, Cev. Ayse Onucak Bozdurgut, e-skop, skopbiil-
ten, 4. 12. 2013, Erisim tarihi 03 May1s 2017. http://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-
cografyasi/986

4 We have Decided Not to Die”: The Work of Arakawa and Madeline Gins, recorded with Momoyo Homma in Tokyo on October
30, 2014, A.g.y.
5. C Danto, A.gy.
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rumu olarak ele alinabilir. Hume’un doga ve insan dogas1 arasindaki iliskiyi, verilmis olan ile
0zneyi kuran arasindaki uyuma bagladig1 yaklasimi, Deleuze tarafindan elestirilir. Deleuze’iin
elestirisi verilen ilkeler sonucu olusan 6znenin gittikce bu verileri kullanma yetenegi olan bir
makineye doniistiigii yoniindedir.’* Hume’un zihinde olusan 6znesi, gecmisteki yasanmis dene-
yimlerle beslenir. Kuran degil kurulan bir 6znedir; “Deleuze ise genel kurallann dzneyi belirledigi
diisiincesine karsi ¢cikarken imgelemenin dinamizmi dogrultusunda 6znenin kurulusunu, tutkusal
etkilenimlerin kendine 6zgii 6znelligiyle ortaya cikmasina baglar.”” Hume’un duygulanim psi-
kolojisi 6znenin diinyay1 gozlemleyerek olustugu yoniindedir; bu, Deleuze tarafindan duyusal
izlenimlerin zihne bir kdken kazandirdigi, diisiiniim izlenimlerinin ise zihinde 6zneyi kurdugu
seklinde aciklanir.®® Oznellik ilkelerinin zihinde diisiiniim izlenimlerini kurarken bedene nasil
yansityacagina iliskin Deleuze’iin 6nerisi, 6znenin ayirt edici 6zelliginin duyu organlari ve Berg-
soncu zamana gore incelenmesidir. “Diisiiniire gére Bergsoncu siire oziinde bellek, bilin¢c ve 6z-
giirliige dayamnr. Bir sonraki an her zaman kendinden dnceki am ve o amin kendisine biraktig1 aniy
icerir. Zihin akan zamanla, beden ise icinde bulunulan anla karsihgim bulmaktadir.”*

Cift, Spinozanin “bir beden ne yapabilir?” sorusu dogrultusunda® zihin ve beden iliskisine
yoneltilmis goriislerinden yola ¢ikarak, bedeni ve zihni giiclendirmek icin her ikisini de karsi-
likl1 olarak siirekli zorlarken, insan ve yasadig1 mekan arasindaki duyusal deneyim ve biling ile
mimarlik arasindaki gerilime odaklanmistir. Spinoza Ethica’da, ruhun bedene etkide bulundugu
seklindeki goriislere karsi, bir bedenin neler yapabileceginin heniiz belirlenmedigini s6ylemek-
tedir. Diisiiniire gore dis cisimler tarafindan etkilenen insan bedeni, bu cisimler ile nedensel a¢1-
dan baghdir. Beden olarak adlandirilan sey diger cisimlerin etkisiyle devamli degisme halinde
olan parcaciklarin bir bilesimidir. “Beden bu karmasikligu yiiziinden bircok yoldan duygulanmis
olarak degismelerin biiyiik cesitliligine maruz kalabilir. Buna gore insan bedeninin korunmak icin
kendisini siirekli olarak yenilestiren ve biiyiiten bircok baska cisme ihtiyaci vardir.”** Zihindeki bir
hareket zorunlu olarak bedendeki bir harekete karsilik gelirken, bedendeki bir hareket de ayni
sekilde zihindeki bir hareket anlamina gelir.22 Ruh ve bedeni 6zdeslik kavrami {izerinden deger-
lendiren diisiiniire gore, insan ruhu tenin duygulanislarini algi {izerinden deneyimlerken kendi
bedeninin dogasi ile birlikte farkli nesnelerin dogasini da tasarlama giiciine sahiptir. Merleau
Ponty icin de, beden hem algilamanin kaynagi hem de algilama ediminin nesnesi olarak dogal
benligimize karsilik gelir.3 “Alginin Fenomenolojisi’nde bedenden hareket eden diisiiniir 6znenin
zihinsel ve maddi varhig1 arasinda bir koprii kurarken, dis diinyamn gercekligine ve anlamin haki-
katine ulasabilmenin imkdnmina bedenin diinyaya cakili olan variigindan ulasir. Dis nesneler bede-
nin varliginca varsayilir; bedenin diinyaya yerlesmesi algisina nesnelerin diinyadaki yerlesikligiyle
ulasilir.”*

“Bedenin cevreyle karsilasmasindaki bilin¢ disi kavrayislara acilmak, gévdeyi lanetlemek yeri-
ne onunla taclanmak” Dogu felsefesine, 6zellikle de Zen Budizmi’ne 6zgii bir yaklasimdir. Konu-
yu mimarlik ve beden iliskisi acisindan da degerlendirdigimizde Bati kiiltiiriindeki dokunmaya

16 Kudret Aras, "Gilles Deleuze Felsefesinde Ozne Olusun Ontolojik Tasarim1", (Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, 2011), s. 72.

7K. Aras, A.g.e., s. 65.

By, Aras, A.g.e., s. 69.

9y, Aras, A.g.e., s. 69.

20 «“We have Decided Not to Die”: The Work of Arakawa and Madeline Gins, recorded with Momoyo Homma in Tokyo on October
30, 2014, A.g.y.

21 Mustafa Cihan, "Spinoza Felsefesinde Varlik ve Bilgi Problemi", (Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, 2001), s. 82.

22 pyse Uslu, “Bir Beden Neler Yapabilir Sorusunun Biyoetiksel Yankimas1 ya da Oliim ve Yasam Uzerine Felsefi Bir Sorusturma”,
Tiirkiye Biyoetik Dergisi, Vol. 2, No. 2, (2015): s. 98.

23 Mehmet Biiyiiktuncay, “Kis Giinliigii: Paul Auster’in Otobiyografisinde Bedenin Fenomenolojisi ve Bedensel Algi Sorunu”, 9
Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 2, Say1 3, (2013): s. 42.

24\, Biiyiiktuncay, A.g.e., s. 40.
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iliskin cekingenlige, gébrmeye karsi diger duyularin 6n plana alindigi Japon kiiltiiriinde, rast-
lanmaz.» Zihin ve beden iliskisi ve bedenin cevreyle etkilesimi baglaminda asagida yer verilen
uzun alinti, 6zellikle Japon diisiincesinin Bat1 diisiincesiyle Kkesistigi noktalara ve calismanin
ilerleyen boliimlerinde tartisilacak olan “organsiz beden” kavramina isaret etmesi nedeniyle dik-
kat cekicidir. Japon beden sanatlarin1 Deleuze, Bergson ve Whiteheat gibi filozoflar iizerinden
inceleyen Basil Doganis, Bedenin Diisiinceleri: Japon Beden Sanatlan Karsisinda Felsefe adl1 kita-
binda, dans, tiyatro ve doviis sanatlarindaki ortak 6zelligi, bedenin Kisisizlestirilmesinin ardin-
dan disaridan gelen kuvvetlere acilmasi olarak tanimlar.?¢ Diisiiniire gore:

“Dans etme arzusuna daima bir yoksunluk ve engellilik arzusu eslik eder. Engellilik bir simir
gibi, bedenin sessiz oldugu ve irade ya da denetime dair her tiirlii ilkeyi reddettigi yerdir. Dans¢t
asama asama, tiim bu olan yetilerinden vazgecmeyi secer ve icinde denetlenemeyen bir yogun-
lugun harekete gectigi bir araca, basit bir dayanaga doniistiiriir kendini.” “Japon beden sa-
natlannda birey kendisinin 6tesinde sonsuzca uzanan bir biitiiniin parcast olarak diistiniiliir.
Bireyin asil yetenegi sadece bir parca olmakla yetinmeyip kendisinin de bu biitiinle iliskisini
ve yetileri kesfetmesinde yatar. Bu materyalist okuma bedeni ruhun gonderdigi emirleri alan
bir makine yerine, simirlan net bicimde olusmanus bir biitiin olarak okunacak biyolojik ve ana-
tomik bir makine olarak kavrar, beden gercekte cevresiyle maddi olarak etkilesime girmekle
kalmaz, cevresinin molekiiler kompozisyonuyla asamblajlar da olusturur. [...] Bu durum bedeni
saran mimaride oldugu gibi beden sanatlarindaki rakipte ve silah kavraminda da gecerlidir.
[...] Silah cabucak kér bir insamin degnegi gibi bedenin bir uzantist bir orgam hdlini alarak
bedenin derisinin Otesine uzamr. Beden kendi disindaki 6geleri de kendine mahal edip kendi-
ni de onlara yansitabilmektedir sanki... Bu diisiince bedenimizi, etrafimuz1 saran diger maddi
asamblajlardan ayurt etmemizi gereksiz kilar. Bu da dogallik ile yapaylik gibi eski karsitliklan
bir kenara iterek diinyayr olusturan tiim madde ve kuvvetlerin toplamina doga diyebilmemizi
saglar.”®

Bu Merleau Ponty’nin “organ space” kavramini hatirlatir: “Kullamilan bir miizik aleti ile ya
da kor adamin sopasi ile bir olma hali, nesnel diinya icerisinde aym bedene doniisme durumu’?,
ayni zamanda “Bedenin unutulmusluguna karsi bedeni ve dokunmay: geri cagirmak hem canh
hem cansiza var olmamn kivancini iade etmek”3° olarak da okunabilir. Dogu ve Bati felsefelerinin
kesistigi bu nokta, cagdas mimarliktaki, bedeni dokunsal deneyimler ve hareket {izerinden kav-
rayan mimari tutumlarin ¢ikis noktasini olusturmustur.

Goze Karsi Beden / Gormeye Karsi Dokunmak

Tenin Gozleri'nde Juhani Pallasmaa, kartezyen “bedensiz goz” ile tasarlandigini ifade ettigi
retinal mimarligin teknoloji cag1 6rneklerindeki kusursuzluk arayisini 6liim korkusuyla iliskilen-
dirir. Yazara gore teknoloji cagi yapilari, taze kusursuzlugu hedefleyerek dogalligin sahiciligini
red ederken, asinma ve yaslanma siirecine karsi durmaktadir.3* Gorsel algilamanin Gestalt yasa-
lan uyarinca mekanin homojenlesmesi varolma deneyimini zayiflatarak yer duygusunu ortadan

25 Rollo May, Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal (istanbul: Metis Yayinlari, 2013), s. 134.

26 Léopold Lambert, “Bedenin Diisiinceleri” Japon Dans, Tiyatro ve Doviis Sanatlarina Felsefeyle Bakmak, Cev. El¢cin Gen,
e-skop, skopbiilten, 6.9. 2013.

27 1. Lambert, A.g.m.

281, Lambert, A.g.m.

29 Goksu Kunak, “Hem ig Hem Dis Hem Parca Hem Tekrar”, e-skop, skopbiilten, 13.10. 2013, Erisim tarihi 26 Mart 2017, http://
www.e-skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-hem-tekrar/1567

30 Zeynep Direk (Haz.), Diinyamin Teni: Merleau-Ponty Felsefesi Uzerine Incelemeler, (istanbul: Metis Yayinlari, 2003), arka kapak.
31 juhani Pallasmaa, Tenin Gézleri: Mimarhk ve Duyular, Cev. Aziz Ufuk Kilig(istanbul: Yem Yayin, 2011), s. 40.
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kaldirirken, gérme disindaki duyularin bastirilmasiyla algi sistemi zarar goriir. Gorsel imgelerin
muglaklagmasi ise imgelemi uyandiracaktir.3? Yazar optik olanin hijyenine karsi isitme, koku, tat
alma, kas, ten ve iskelet gibi biitiin bedensel varolusumuzla deneyimlenecek bir mekan 6ner-
mektedir. Buna gére g6z mimarliginin bedensizlesmis kartezyen idealizmi duyusal gercekgcilikle
yer degistirecektir3. Dokunma, mekan ve bedeni birbiriyle kaynastirirken, 6zne bulundugu hac-
min bir parcasi haline gelerek onunla biitiinlesir, bedeniyle mekanda iz birakir; 6znenin mima-
riye dokundugu anda, mimari de kendi bedeniyle 6zneye dokunur. Bu deneyim, beden, zihin,
hareket ve zaman kavramlari tizerinden bedensel hafizay1 olusturur.34 Nitekim “beden salt bir
fiziksel varlik degildir. Diisle, gecmisle ve gelecekle zenginlesen bir bellege sahiptir. Sinir sistemimiz
ve beynimizle oldugu kadar bedenimizle de hatirlaniz.”3 Anthony Vidler mimarligin beden ile
olan iliskisini, yapinin, bedenin oran ve ol¢iiler acisindan idealize edilmis haliyle analoji ku-
rarak bir tiir beden olusturmasi, Kant ve Alman Romantikleri’nin etkisinde yapinin, zihindeki
duyumlara dayanan bedensel duyumlar1 bedenlestirmesi ve 19. Yiizyil’dan 20.Yiizyil sonlarina
dogru bedensel metaforun cismani olandan uzaklasarak, psikolojik olana yonelmesi olmak iize-
re {i¢ ayr grupta incelemistir. 19. Yiizyil sonu 20.Yiizy1l basinda gelistirilen empati psikolojisi
etkisindeki beden teorisi dogrultusunda, algiy1 6n plana alarak insan psikolojisine ait tepkiler
iizerinden bedenle iliski kuran bir mimarlik anlayisi ortaya ¢ikmistir. Diisiiniire gére Moderniz-
min Manifestolar dobneminde zaman ve hareket kavramlarinin sanata girmesiyle birlikte, Kiibizm
ve Fiitlirizm’de hareketin serbest birakilmasiyla, bedenin hiz ve dinamizmi disar1 vurmak icin
sonsuz parcaya ayrilarak aidiyetsizlestirilmesi de, bedenin dislanmasi anlaminda degil, yepyeni
bir tiirde fark edilisi olarak okunmalidir. “Analitik bilimle birlikte Ronesans bedeninin de yok ol-
dugu bu an, soyutlama, algilama ve hareket psikolojisinin ussallastinlarak yeniden yansitildig1 bir
beden olarak mimarlik icin de bir firsattir.”3® Postmodern mimarlikta beden artik kendisi bir sor-
gulama nesnesi olarak yapisal ve icgiidiisel bir miidahale ile parcalanacaktir; mimarlik beden ve
zihnin geliskileriyle giderek saldirganlasir. Vidler’e gore, bedene ait bir baska metafor cevrenin
canli bir organizma gibi tek bir beden olmasidir; ancak diisiiniiriin bu noktadaki uyaris1 bunun
bir analojiye doniis gibi algilansa bile hiimanist gelenegin beden anlayisindan ¢ok farkli oldugu
yoniindedir: “Bu beden kasith olarak ywrtiip kopanlnus, tammnmayacak hdle gelinceye dek sakat
bwrakalmstir [...] beden artik merkezde olana, sabit ve degismez olana ait degildir; ic ve distaki
stirlan siirekli bir bicimde genisler, muglaklasir, bicimleri biitiin biyolojik varolusu kapsar. Giicii
ise artik biitiinciil bir modelde degil, tersine parcalanmishgimin, kainlmishginin, lokmalanmishgimin
imalannda yatar” .3

Arakawa ve Gins’in bedeni merkeze alan mekansal tasarimlar1 da retina odakli bakisa karsi
bir elestiri olarak okunabilir. Arakawa gérmenin dogrultusalligina karsi bilin¢ disinin icgiidiisel
tepkilerini hedef alan, uyarmaya yonelik, tensel, kassal ve hatta sinirsel nitelikte, tiim bedenle
yasanacak olan deneyimleri tetikleyecek karsilasmalar, kesismeler, sasirtmalar, zithiklar, fark-
lilasan ritmler, degisen yiizey dokular1 kullanir. Okiiler perspektife kars1 duyusal deneyimlere
acik, hareketten tiireyen serbest bir mekan amacglamaktadir. Bu mekan icin ¢ikis noktasi nasil
insa edilecegi degil, icinde nasil bir hareketi barindiracagidir. Cift, varolan yapiy1 sarsarak, en-
gellerle bedeni zorlayarak, bir engel ya da aksaklik varsa, onu daha da arttirarak yarattiklar
kaosla yepyeni bir diizenin baslangicini kurma iddiasindadir. “Diizeni kaostan yaratmak” ifadesi

327 pallasmaa, A.g.e.,s. 63.

337. pallasmaa, A.g.e.,s. 88.

34 pinar Oktem Erkartal, Hikmet Selim Okem, “Mimari Tasarimda Dokunma Olgusu ve Dokunsal Haritalanmaya iliskin Bir Alan
Calismas1”. Faruk Tuncer (Ed.) Megaron, Cilt 10, Say1 1, (2015): s. 159.

357. pallasmaa, A.g.e.,s.57.

3 Anthony Vidler, “Aidiyetsiz”, Cev. Goniil Celik, Mimarlk, 277, Yil: 35, Say1: 5, (1997): s. 20.

37 A. Vidler, A.g.e.,s.22.
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Rollo May’in Yaratma Cesaretinde de karmasa ve kargasayla yiizlesildiginde yasanan kaygi ile
giiclenmeye baglanir: Gecici bir koksiizliik, yonsiizliik ve hiclik kaygisi, benlik ve diinya iliski-
sindeki sarsintinin vaz gecilmez refakatcisidir.3® “Evrenin yaratiisinda oldugu gibi diizen diizen-
sizlikten, bicim kaostan dogup gelir.”3®

Mimari Beden Yontem ve Terminoloji

Lefebvre beden ve mekan iligkisini kurarken, algilanan mekanin tasarlanmis mekan karsi-
sindaki 6nemini vurgular. Edward Casey’e gore, mimarli§in 6geleri Gestalt ya da retinal imgeler
degil, bellekle etkilesim halindeki karsilasmalardir, buna gére gecmis eylemler de bellekte ci-
simlesir.%° Beden imgesi gorsel imgelerimizden cok daha énce yasamimizin erken déneminde-
ki dokunma ve yon bulma gibi ilksel deneyimlerimize bagli olarak bicimlenerek anlam kazan-
mistir.#* Bachelard bedensel bellegin giiciini, ilk tanidigimiz mekan olarak diinyaya geldigimiz
evin, yasantimizin ¢esitli islevlerinin hiyerarsisini icimize islemesi olarak aciklar. Pallasmaa icin
de mekana yonelik duygularimizin kékeni, sayisiz kusagin ilksel deneyimidir. Yazara gore ilkel
insanin kassal ve dokunsal duyularda sakli olan bilgisi, gelenek olarak genlerle korunarak ak-
tarilir: “Beden bilir ve hatirlar" %> Insan bedenini deneyim diinyasinin merkezine oturtan Ponty,
mekanin yasanarak kavranabilecegini soyler: Zihinden ziyade bilen bir beden mekani kavrar
ve kullanir, bedene iligskin algi ile diinyaya iliskin imge tek bir siirekli deneyime doniisiirken,
“hareket, denge ve olcek, beden araciligiyla kas sistemindeki gerilimler ve iskeletin ve i¢ organlarin
konumu olarak hissedilir.”s “Beden yasadig1 diinyay yonelimleriyle dokur ve bu dokuma faaliyeti
dolayisiyla aym etin dokusunu paylasir...”44

Arakawa mekanlarinda be-
den aydinlik ve karanlik karsit-
liginda, gérmenin keskinligiyle
birlikte mekanin kesinligini de
kaybederken, derinlik, uzak-
lik gibi boyutlardaki belirsizlik
bilincdisin1 uyararak diislemi
harekete gecirir: Mekan ve be-
denin hiitiinselligine odaklanil-
mis tasarimlarda, kullanicilarin
yasamin erken doénemindeki
yon bulma, dengeyi saglama ve
dokunma gibi icgiidiisel davra-

niglar yeniden yasamalari bek-

Resim 7: Tersine Cevrilebilir Kader Loftlan - Helen Keller'in Amsina (Reversible Destiny  ]enir; beden adeta vahsi bir hay-
Lofts - In Memory of Helen Keller), Mitaka, Tokyo 2005.

van gibi siiriinerek, kivrilarak
ilksel diirtiilerine ait giiven duygusu arayisiyla kendini emniyete alacagi kuytular kesfedecektir.
(Resim 7) “Kiwvnlmak”, Bachelard icin oturmak fiilinin fenomenolojisine aittir ve “yalnizca bunu
yapmay: 6grenmis olanlar yeginlikle oturabilirler.”

38 Rollo May, Yaratma Cesareti, Gev. Alper Oysal (istanbul: Metis Yayinlari, 2013), s. 109.

39R. May, A.g.e., s. 133.

407 pallasmaa, A.g.e.,s.78.

41 Edward S.Casey, Remembering: A Phenomenological Study, (Bloomington ve Indianapolis: Indiana University Press, 2000)
s.172, aktaran J. Pallasmaa, A.g.e., s. 51.

427 pallasmaa, Age.,s.75.

437, pallasmaa, A.ge.,s.72.

44 Niliifer Zengin, “Goériinmeyi Gérmek: Et Kavrami Uzerine”, Zeynep Direk (Haz.), Diinyanin Teni: Merleau-Ponty Felsefesi Uzeri-
ne Incelemeler, (istanbul: Metis Yayinlari, 2003) s. 142.

457, pallasmaa, Age.,s.73.
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Mimari mekandaki deneyim biitiinliiglinii parcalayip, mekana iliskin biitiin hafiza ve alis-
kanliklar sifirlayip iliskileri ters yiiz ederek, bedeni en ilkel durumuna geri gétiirmeye calismak-
la, bedenin Lacanci tepkisellige erismesi amaclansa bile, duyu organlarindan beyne génderilen
sinyallerin anlamlandirilmasiyla olusan algi, bunu olanaksiz kilacaktir. Lacanci psikanalizde
insanlar ve hayvanlar arasindaki farka isaret eden bir dizi giidii ve itkinin yani sira, mekanik
ve otomatik bir karsilik olarak tepkiye ait bir ayrim da ileri siiriiliir. Yanit ya da tepki vermek
arasindaki fark insan ve hayvani ayinr.% Insan tartip degerlendirerek karar verirken tepkisini
denetleyebilendir. Arakawa ve Gins’in arastirdiklar1 beden tam da bu noktada karsimiza cikar,
amaclanan Ponty’nin “Korper” ve “Leib” ayrimina gore klasik bilimin ve tibbin nesnesi olan
“Korper” degil, konusma ve refleksiondan onceki pra-refleksif olan “Leib”d1r. Ponty’ye gore be-
den, insanin kim oldugunu ve ne yaptigini diisiinmeye baslamasindan cok énce diinyayla bir
anlasma imzalamistir.4” Arakawa ve Gins bunu bireye doniisen organizma olarak tanimlamak-
tadirlar.

Arakawa insan ve biyosfer arasin-
daki simbioza odaklanirken, mimar-
l1g1 insanlig1 6lmemeye tasiyacak bir
arac¢ olarak ele alip, beden, biling,
alg1 ve cevre icin yepyeni bir baslan-
gic olusturmay1 6nermektedir: insan,
yasami1 bir laboratuvar ya da atélye
gibi kabul edip, kendi bedenini bit-
meyecek bir deneyin kobay1 olarak
incelemelidir. Cift, insan1 organizma
ve aksiyondan dogan bir dizi kondiis-
yon olarak ele alirken, organizmay1

siireci bireye acan biyokiitle olarak

tan1mlam1§ ve buna bagh olarak da Resim 8: Tersine Cevrilebilir Kader Parka (The Site of Reversible Destiny),
Yoro, 1995.

=

organizma-beden-cevre {icliisiinden
olusan “mimari beden” kavramini ortaya atmistir. Organizma bu baglamda beden ve cevre ara-
sindaki gecisleri ve farkli bedenler arasindaki iliskileri anlamak ve alternatif teknikler onermek
acisindan Ozellikle 6nem tasimaktadir. Buradaki mimari prosediir, hareketli beden ile stratejik
olarak kurgulanmis cevrenin gecici bir mekansal birlik olusturmasidir; cevre adeta meydan oku-
yarak bedeni tahrik edecek, bedenin, oyuna katilmasiyla baslayan miicadelede, otomatik ola-
rak gosterdigi tepki ile mimari siirec baslayacaktir.4® (Resim 8)

Arakawa ve Gins, bedeni miicadeleye zorlayarak aktif hale getirebilmek icin belirsizlik ve
gerilimden yararlanir. Arada olma durumu ya da belirsizlik bu baglamda, var olan bilgiyi deger-
lendirirken karsilasilan celiskiler ve kararsizliklar sonucu ortaya ¢ikan gerilimin netlige erisme
cabasi icinde, yeni bilgiyi iiretecek bir siirec olarak kullanilacaktir. Belirsizligi asma zorunlulu-
gu mekani deneyimleyeni aktif bir duruma tasir ve beden ve hareketin karsilasmasindan dogan
gerilim algida mekani yeniden kurarken direnci olusturur. Tasarim bedenin aktif katilimiyla
tamamlanmaktadir. Ancak parkurun siirekliligi i¢in, organizmanin tanistigi cevreye ait bilgiyi
yeniden kaybetmesi gerekmektedir, bu da entelektiiel bilgi anlaminda, tanimanin verecegi giive-
nin her seferinde geri alinmasi ya da tamamen engellenmesi anlamina gelir: Mimari bedeni ku-
rup ardindan bozarak bireyin uyarilma halinin siirekliliginin saglanmasiyla bedenin direncinin
arttirilmasi 6n goriilmektedir.

46 Zeynep Direk, “Hayvan, Agac ve Egemen: Lacan ve Derrida’da Oteki”, Felsefede Hayvan Sorusu, Cogito, Bahar 2015, Yap1 Kredi
Yayinlari, s. 8o.
47 Dagmar Buchwald, “Routen zur Unsterblichkeit”, Dagmar Buchwald (Ed.), Madeline Gins und Arakawa Niemals Sterben!
Architektur gegen den Tod, (Berlin: Jovis Verlag, 2008), s. 23.

Reuben M. Baron, “Ecological Psychology”, The Role of Tentativeness in Perceiving Architecture and Art: A Far-from-Equilibri-
um Ecological Perspective, (London: Routledge, 2008), s. 328-342.
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Tasarimlar1 kisiyi siirekli aksiyona
davet eden, kigkirtan, zorlayici ancak
oyunsu deneyler olarak kurgulanmis
mekan, kiitle ve striiktiirlerden olusmak-
tadir. Bireyin mekanda deneyimledigi
siire¢ bir davranis seti olarak ele alinir-
ken, her set beden déngiisiiniin fiziksel,
kimyasal ve biyolojik bir portresi olarak
kabul edilir. Hareketin yenilenerek de
olsa ritmik tekrari, prosediiriin bir par-
kur olarak kabul edilmesine olanak ta-
nir.%® Kisi 6zgiirce hareket edecegi, engel
Resim 9: Tersine Cevrilebilir Kader Loftlar — Helen Keller'in Amsina (Rever- ve zorluklarn asacagl, bedeninin yete_
;Z'le Destiny Lofts - In Memory of Helen Keller) neklerini ve dikkatini en verimli 6l¢iide

itaka, Tokyo 2005, 2.

kullanacag1 bu siirecte bedeninin sinir-
larin1 taniyacaktir. Parkurda tekrar, ayni hareketin yeniden gerceklesmesi olarak kopyalamayi
da icerir; zamanla iliskilendirilen tekrarin belli araliklarla gerceklesmesi ritmi doguracaktir.
Deleuze’e gore bir eylem ya da parcanin siirekli tekrariyla ortaya cikan takip durumu, belirli bir
beklentiyi olusturur; tekrar icindeki belli bir parcanin degisebilecegine ya da ritmde olusabile-
cek bir aksakliga iliskin endise, diisiiniire gore tekinsizligi yaratmaktadir.>® Bu tekinsizlik icinde
bedenin mekanin olanaklarina gore hareket kabiliyeti, riskler karsisindaki tedirginligi ve tedbiri,
mekanin tasarimina ve boyutlarina iliskin alginin bedenin hareketine gore siirekli degiserek ye-
nilenmesi, bireyin s6z konusu mekanlarda deneyimleyeceklerinden bazilaridir.

Biosclave House, ciftin “organizmann bireyi olusturan mimari bedeni” olarak ileri siirdiikleri
kavramin pratige dokiilmiis seklidir. Tasarim, engebeli, egik bir zemin, yine egik bir tavan, tavan
ve zeminin yer yer geri cekilerek birakildig1 bosluklar ile tipik bir Arakawa mekanidir. (Resim 9)
Sanatci diger mekanlarinda da oldugu gibi, burada da ayak kemerlerini uyardig1 gerekcesiyle,
insan ve hayvan dogasina daha uygun buldugu piiriizlii bir dokuya sahip bombeli bir zemin kul-
lanmustir. Engebeli zeminde ve farkli kotlarda hareket eden beden, 6lcekle ilgili siirekli degisen
anlik, parcali, imgesel mekanlar yasarken, hem kendi boyutunda hem de mekanin hacminde sii-
rekli degisen algilara sahip olur. “Senin bedenin, senin diinyamn bir 6lctisiidiir”, diisiincesinden
yola cikan cift, bu yontem ile biiyiikliik ve oran konusundaki yargilarin goreceliligine, diinyanin
boyut ve 6lc¢ii gibi imajlardan ibaret olmadigina ve bir bedene yonelik kisalik, uzunluk gibi 6l¢ii-
lere iliskin On yargiya dikkat cekmeyi amaclamistir.

Arakawa bu tasariminda salyangozun kabuguyla olan iliskisi kadar, yer degistirmekte olan
salyangozun hem kabuguna hem de cevresine karsi davranisi ve hareketinden esinlenmis ve
bu baglamda fiirettikleri terimleri mimari mekan icin kullanirken, bu mekani deneyimleyecek
olan bedene de “salyangoz insan” adini vermistir. Kabuk, fenomenolojide dirilisin yuvasi, varli-
g1n biitiinii, yasam veren, ruhu sarip sarmalayan bedenin simgesidir.s* Imgelem ve gézlemden
hareketle kabuk, organizmaya duyarli, ev sahibiyle birlikte biiyiiyen kusursuz bir striiktiir ve
geometri 6rnegidir. Salyangoz ilerlerken kendine yol agmak i¢in kiiredigi toprag1 alip tekrar ¢1-
kartarak kendisi icin tasarlanmis bir peyzaj olusturur; hem kabuguna hem de topraga simsiki
tutunurken ilerlemek icin kendini topraktan yeniden ¢ozer. Bu yapisma ve ayrilma siirecini “to
cleave” fiiliyle tanimlayan cift, arastirmalarinda “biyosfer” yerine “bioscleave” kelimesini kul-
lanmislardir.>> Mimari beden kavramai icin ¢ikis noktasi olarak kullandiklari salyangoz, yukarida

49 G, Kunak, “Hem Ic Hem DisHem Parca Hem Tekrar”, A.gy.

503. Kunak, A.gy.

51 Gaston Bachelard, Uzamn Poetikast. Cev. Alp Tiimertekin (istanbul: ithakiYayinlari, 2008), s. 172.
52D, Buchwald, A.g.m, s. 32-35.

o3



E. Erkmen, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 196-221 | 209

tartisilan “sclave” fiili dogrultusunda siirekli bir hareket ve gecicilik barindirir. Ote yandan, sal-
yangozun nereye giderse gitsin hep kendi evinde olmasi, ciftin mekanlarindaki hareketi ince-
lerken vurgulanacak olan yersizlestirme kavramiyla iliskilendirilmesini tartisilir kilar. Kabugun
barindirdig1 organizmaya bagh olarak siirekli gelisimi Arakawa ve Gins’in bu analojiyi se¢meleri-
nin nedenlerinden biri olmalidir. Bu yaklasim Kiesler’in Sonsuz Ev’inde de, bedeni saran bir deri
gibi bedenle birlikte biiyiiyecek olan bir ev 6nerisiyle, Siirrealist yaratmanin mimarliktaki giiclii
bir 6rnegini olusturmustur. Konuya “beden ve kilifi” olarak yaklasirsak, Greg Lynn’in calismalari
da bu baglamda karsilastirilabilecek 6rnekler arasindadir.

Salyangoz, kabuguyla bir biitiin halinde, bir yandan mutlak kesin bir geometri icin miikem-
mel bir 6rnek, diger yandan da fenomenolojik agidan i¢-dis iliskisine yonelik zengin ¢agrisimiy-
la, doga mimarlik iliskisi ve ekolojik psikoloji gibi alanlarda da organizma ve yuvasi icin vazge-
cilmez bir esin kaynagi olusturur. Mekan ve kullanici beden arasindaki karsilikli temas felsefede
de yogun islenmis bir konudur. Mekan ve beden arasindaki sinir bulaniklastiginda mekana has
ozelliklerinin onu deneyimleyen kisiye aktarilmasi, mekanin dokunmasi olarak tanimlanir:
“Oznenin mimariye temas ettigi anda, mekamn derisi insan teni ile bulustugunda, mimarhk da
kendi bedeni ile dzneye dokunur.”s3 Ponty’ye gore, bedenin ici dista, disi da ictedir: “Bir seyin
icine girdigimizde, bir protezi taktigimizda ya da bir enstriiman gibi bir aleti siirekli bir bicimde
kullandigimizda bir siire sonra onunla birlesiriz [...] ...beyin onu viicudun bir parcas olarak algilar
eger dis icimizde mevcutsa ve bedenimizin ice giren kisimlan da ashnda ters cevrilmis dis olarak
diistiniiliirse diinya tenle birdir.”s

Asagidaki uzun alint1 diinya ve beden arasindaki iliskideki siirselligi dile getirir:

“Beden her zaman diinyamin bir parcasidir. Hareket ederken bedenim, icinde ve iizerinde
adimlanmu ihtiyatla attigim diinyayla icten iliskilidir. Bu ic iliski viicudum ve diinya arasindaki
uyumu sart kosar. Fizikten, herhangi iki gévdenin birbirini cekmesi gibi, yerin de adimunu kar-
silamak icin son derece hafif bicimde yiikseldigini biliyoruz. Yiiriimede aslolan denge sadece
bedenimde degildir. Bu denge ancak govdemin iizerinde durdugu ve yiiriidiigii yerle olan bir
iliskisi olarak alimirsa anlagilabilir [...] Yer, her ayak yere diistiigiinde onu karsilamak iizere
oradadir ve yiiriiyiisiimiin ritmi yerin orada olacagina olan inancimizdan gelir.”

Konfora Karsi Anarsi

Insan bedeninin mimari bedenle olan iliskisi iizerine yogunlasan tartismalar, Modern Mi-
marligin kurumsallasmaya basladig1 1930’lu yillardan baslayarak konforun fizyolojik degerlen-
dirmeler 1s1§1nda mimarliga yansimasiyla sonu¢lanmistir. Beden ve deneyimledigi mimari be-
den arasindaki gerilimin, fiziksel ve duyusal konfor acisindan degerlendirilmesi, 6zellikle yakin
donem calismalarda 6n plana gecmis bir egilimdir. Arakawa ve Gins’in tasarimlari ise konfora ve
teknolojiye bagimli hale gelmis insan bedenini giderek daha atil hale getiren konformist mekanin
dayatmalarina kars: elestirel bir baskaldir1 seklinde okunabilir. Oznenin, bedeninincevresiyle
kurdugu dinamik iliski sayesinde giiciiniin sinirlarimi kesfettigini ileri siiren cifte ait mimari be-
den, kullanici bedeninin alismis oldugu konforu alt iist eden bir tasarimdir. Cift “Konformizm
Oldiiriir”, sloganiyla konfora karsi anarsiyi 6nerirken bedeni, deneyimledigi mekanla olan et-
kilesimini alisiimadik bir mekan onerisiyle zorlayarak, diisecegi tuzaklara karsi giiclii hale ge-
tirmeyi amaclhiyor. Prigogin’in “dengeden uzak durumlar yeni diizenlere yol acabilir’diisiincesini
hatirlatir sekilde, Arakawa ve Gins’in mekanlarinin tasarlanmis kaosu ve diizensizliginin tiriinii
degisken formlar ile amaglanan, bedeni, diizenin yeni formlarina alistirmaktir.5¢ Cift kullanilan
nesnelerin oldugu gibi, kullanici bedenin de olagan aliskanliklarini bozan, gorsel ve algisal ya-

53 p. Erkartal Oktem, H. S. Okem, A.g.m., s. 92-111.
54 Ggksu Kunak, A.gy.

55R. May, A.g.e., s. 142.

56 R. M. Baron, A.g.e., s. 334
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nilgilarla zorlasan deneyimler amaclamistir. Konforun belirledigi sinirlarin disina tasinan beden
adeta bir arastirma nesnesi olarak kulanilir; insan, bedeni iizerindeki giiciinii ve kontroliinii
yeniden ele gecirmelidir.

Doniistiiriilmiis mekanla amaglanan, alginin ters yiiz edilmesiyle harekete gecen zihnin be-
deni de doniistiirmesidir. Boylece, zihin 6liimlii bedeni yasama icgiidiisiiyle besleyerek, 6liime
karsi direnir hale getirecektir. Bu dogrultuda Arakawa, siirekli yinelenen diizenlerle alginin ko-
relmesine karsi, soyut, islevsel mekanin sabitliklerini yikip, diizeni bilincli bir karmasaya doniis-
tlirlirken yarattig1 kaosla, eylem ve hareket ile bedeni aktif kilacak farkli deneyimler kurgulamis-
tir. Reversible Destiny Lofts’da mekan bilincli bir belirsizlik ve kaos yaratmak icin parcalanirken,
g6z birinci derece bir duyu organi olma giicilinii kaybeder. Beden adeta bir ip cambazi gibi tiim
duyularini kullanir. Biitiin organlarin 6zgiir beyinleri oldugunu séyleyen Arakawa, mekanlarini
bu beyinleri tek tek uyaracak sekilde tasarladigini ileri siirer. Reuben Baron’a gbre organizma
dengeden uzaklastiginda, 6zellikle de gorsel bilgiye dayali motor stratejileri aksadiginda, beden
kendiliginden yeni ve daha karmasik bir seviyede organize olur. Rutin isleyen diizenin sarsilmasi
duyular1 daha karmasik iliskiler icin de hassas hale getirecektir. Alisilmis iliskilerin sarsilarak
dengesizligin arttirilmasi, sistemi karmasiklastirarak, bedenin alisilmis cevrelerde birbiriyle et-
kilesimde olmayan duyu organlar1 arasinda bag kurulmasina neden olur ya da bedenin farkhi
ve bagimsiz kas gruplar birlikte calismak zorunda kalabilir. Bu siire¢c dokunsal, kinetik ve g6r-
sel bilgiyi birlestirebilir ve cocuklardaki motor gelisiminin dinamik modeli gibi, sensorel motor,
farkli ¢alisan birimlerin yeniden organizasyonuyla yepyeni bir egitim siireci yasar. Alisilagelmis
algilama, diisiince ve davranis bicimleri dondurulurken birey, pasif izleyici durumundan aktif
katilimciya doniisiir. Bedenin stratejik olarak kurgulanmis cevreden gelen uyariy1 karsilayip ar-
dindan ona cevap vermesi, siirece dinamigini kazandiran etkendir. Bu hem biyolojik hem de fi-
ziksel bir siirectir. Ekolojik psikoloji acisindan énemli olan, karmasik dinamik sistemlerin ¢alis-
masiyla ortaya yeni konseptlerin cikmasidir.5” Burada 6nemle vurgulanan mekani deneyimleyen
beden ile onu cevreleyen striiktiir arasindaki gerilimin bireyin kapasitesini asmamasidir.

Helen Keller ve Ustiin Beden Kavrami

19. Yiizy1l'in sanayi hamlesiyle bedene de tasinan makine estetigi kavrami 20. Yiizyi1l’da da
slirmiis ve beden avangardin mekanik olana ilgisiyle birlikte, belirli bir isleve hizmet eden bir
nesneye doniismiistiir. Ileri sanayi ve teknoloji toplumlarinda, insan, teknoloji ve toplumdan
olusan sacayagindaki degisen dengelerin modern toplumdaki etkilerine kars1 muhalif bir tavir
olarak, bireyi ve kent mekanini sorgulayan akimlar, Modernizm’in teknolojik gercekgiligiyle de-
netledigi akilc1 mekanin disipliniyle bireyi kontrol altina aldig1 baskici tavrini hedef alir.

Mimarligin 6zellikle 1960’11 yillardan baslayarak Kartezyen diisiincenin indirgemeciligine
karsi biitiinciil bir yaklasimla fenomenolojiyle iliskilendirilmesi ve beden iizerine olan diisiin-
celer, 6zellikle de feminist hareketin destegindeki kimlik tartismalariyla birlikte, normalin ne ol-
dugu, kime gore ve kimin veya neyin referans alinarak degerlendirilecegine iliskin tartismalara
bedeni de dahil etmistir.s8 Ozellikle Darwinci anlamda, Avrupali beyaz erkegin referans alinarak
yliceltilmesine karsi bu hareket, “her seyin sokiildiigii ve parcalandiktan sonra tekrar ele alinaca-
81, bedenin bir alictya, depoya; insamin evrim icerisindeki fizyolojik potensiyellerinin arastinlmasi
icin bir araca; teknolojideki ve tiptaki gelismelerin iizerinde denendigi bir materyale doniistiigii”
bir dénemi baslatir.5® Arakawa mimarliginin sira dist mekani da ancak bir bedenle birlikte bir
anlama kavusur; kullanici bu mekanin tamamlayicisidir. Cift, Mitaka Reversible Destiny Lofts’da
Le Corbusier’nin Makine Olarak Ev tasavvuruna ait mekan anlayisina ve Modern Mimarligin ide-
al 6znesi, miikemmel insanina kars1 Helen Keller’in bedenini 6n plana almistir:

57R. M. Baron, A.g.e., s. 332.
58 G. Kunak, A.gy.
59 A.gy.
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“Pek az mimar tasarlarken belirli bir bedene gore tasarlamistir; cogu mimar gercekten de nor-
matif bedenler icin tasarlar ve bu ¢cogunlukla bir erkek bedenidir. Mimarideki her 0lcii bu tek
bedene gore ele alimir. Bunun disindaki bedenler yasadiklan mekdanlarda siddete maruz kalir.
Sanatg cift tasarlarken 6zel bir bedenden yola cikmistir. Ancak bu biraz farkl bir bedendir.
Spinoza’min ‘Bir Beden ne Yapabilir’ sorusu dogrultusunda belirli bir beden secilerek mekdnsal
calisma o bedenin sahibine, Helen Keller’e adanmistir.” °

Gecirdigi bir rahatsizligin ardindan iki yasinda isitme, gorme ve konusma yetisini yitiren
Keller’in adi, bellek ve imgelem iliskisi {izerine yapilan calismalarda, koku ya da dokunma duyu-
larinin unutulmus bir goriintiiyii geri cagirmasi iizerine yapilan deneylerde de karsimiza ¢ikar.
Pallasmaa bellek ve imgelem baglantisina 6rnek olarak retinal bellegin tamamen unuttugu bir
goriintiiniin kokuyla geri geldigini soylerken yine Keller’i 6rnek gostermektedir: “Beden salt bir
fiziksel varhik degildir, diisle, gecmisle ve gelecekle zenginlesen bir bellege sahiptir. Sinir sistemimiz
ve beynimizle oldugu kadar bedenimizle de hatirlanz.”* Arakawa’nin Keller’e yonelik ilgisi ise, bir
insanin kendi kendine bedenini yeniden kurgulayarak yepyeni bir beden yaratmasina ve olum-
suz bir durumun bir avantaja doniistiiriilebilecegi konusunda verdigi cesarete dayanir. Bedenin
istatiksel verilere gore kodlanmis 6lciileriyle tasarlanmis mimarliktaki giiven duygusu ve konfor,
gozleri goren 6zneyi adeta korlestirirken, Keller gozleri yerine bedeniyle goéren yepyeni bir 6zne
kurmustur. Arakawa ve Gins’in bu baglamda gelistirdikleri yontem bedensel bellegi sarsma iize-
rinedir: Amaclar gérme duyusu olan bedenlerin retinal bellekteki aliskanliklarini alt iist edecek
bir mimarlik yaratarak bedenin duyularini arttirmaktir.

Maddenin dokusu, yogunlugu, sicakligi tenle algilanir. Heidegger i¢in eller diisiincenin or-
ganlaridir ve elin her hareketi, yaptig1 iste diisiinme unsuruyla kendini tasir.®> Nitekim gorsel
bilgi yerine dokunsal geri bildirim ile diinyay1 algilayan Keller, cevresindeki dokunsal ve ki-
netik bilgileri kullanarak cevresine yonelik yeni koordinatif striiktiirler olustururken, cevreyle
iliskisinde hem sensérel hem de motor olarak daha uyumlu olmustur. Spinoza ve Deleuze’iin
bir bedenin yapabildiklerine iliskin bilinemezlige yaptiklar1 vurgu burada da karsimiza cikar.
Oliimle miicadele ve yasama tutunma icin gerekli olan kuvvetin normal bir bedende olmadig1
bilgisinden hareketle, bedenin normal bir organizma olmanin sinirlarini asacak sekilde zorlana-
rak direnis giiciliniin arttirilabilecegi seklindeki varsayim ve bu amagla kiiltiir ve baglama duyar-
I1 biitiin aliskanliklarin, sinirlarin ve 6n
kosullarin devre dis1 birakilmasi, Dele-
uze ve Guattari'nin Antonin Artaud’dan
aldiklar1 esinle kavramsallastirdiklar:
“organsiz beden” ile iliskilendirilebilir.

Deleuze’e gore her gercek bedenin
sinirli 6zellikleri, aliskanliklari, hare-
ket ve tepki kabiliyetinin 6tesinde bir
de sanal boyutu, potansiyel 6zellikleri,
iliskileri ve hareketleri vardir. Diisiiniir
bu potansiyeller toplamina “organsiz
beden” der. Birey bu sanal potensiyalleri
aktive edecek deneyleri siirekli hale ge-
tirmelidir. Siradan bedenlerimizin sinir-
lar1 limitleri zorlanarak onlarin 6tesinde
olan1 ve geride kalani algiladigimiz bir

Resim 10: Isimsiz.

60 “We have Decided Not to Die”, A.gy.
17. Pallasmaa, A.g.e.,s.57.
2 7. Pallasmaa, A.g.e.,s.70.
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evre vardir. Bu evreye de konvansiyonel bedenlerimizi sinirlandiran énceki pratiklerden soyuna-
rak, onlarin taleplerinden kurtularak ulasilir. Helen Keller de Artaud’'nun diisiincesini destekler-
cesine, varolusunun bu en tepe noktasinda organizmasinin biitiinselli§inden kopmus bir halde
“{istlin beden” ya da “organsiz beden”icin giiclii bir 6rnektir. (Resim 10)

Sanatin Nesnesi Olarak Mekan ve Beden

Arakawa ve Gins’in mimari tasarimlarinda bedeni uyarmak icin, yine belirsizligin tekinsiz-
liginden yararlanmasi ve akilci diizenin insanlarn tektiplestirmesine karsi bir baskaldir1 olarak
okunabilecek sekilde, akilci ve yapay diizenlerden uzaklasarak irrasyonele yaklasma cabalari,
bu yapaitlar Siirrealizm baglaminda tartisilir kilar. Siirrealizm, Modernizm’in kusursuz, tamam-
lanmis ve tanimlanmis, kontrol altina alinmis konforlu bicimlerine ve otoritenin kontrolii altin-
daki sagduyuya, duyguyu akla feda ederek bireyi kontrol altina aldig1 gerekcesiyle karsi ¢ikarak,
baski altina alinmis tiim 6znellikleri serbest birakacak bir 6zgiirliik arayisidir.®3 Siirrealistlerin
modernist islevselci mekanlarda bilincaltinin baskilanmastyla birlikte mesken imgesine ait
tliim zihinsel ve fiziksel duyarliligin yitirildigine iliskin
elestirileri, Arakawa ve Gins’in yaklasiminda, steril
mekanlardaki giiven duygusunun zihni ve bedeni ko-
reltecegine yoneliktir. Bu noktada miicadele ettikleri
tanimlanmis, tanidik formlarin olusturdugu giivenli
cevrenin bireye sundugu konforun bedene verecegi
atilliktir. Siirrealistler hareketlerini kurulu g¢evrenin
sabitliklerini tersine cevirecek deneyimler olarak acik-
larken, sanatci cift, mimari mekani tersyiiz ettikleri de-
neysel tasarimlarini “kaderin tersine cevrilmesi” olarak
yorumlamistir. Islevsel diizenini ¢6zerek mimari oto-
riteyi sarstiklar1 belli risklerle donatilmis mekanlari
Siirrealist denemeleri yeniden giindeme tasimistir.
Breton’un istegi iizerine “duyulara adanmis bir apart-
man dairesi” tasarlayan Matta Echaurren’in psikolo-
jik bir etkilesim mekani olarak ele aldig1 calismasi,
parcalanmis diizlemleri, korkuluksuz merdivenleri ile
“bosluga hiikmetmeye imkdn veren bir vertigo makine-
si” olarak tanimlanir.®# Arakawa’nin mekanlarini de-

neyimleyen beden de {istlendigi risk nedeniyle bir “ip
Resim 11: Nagi Cagdas Sanatlar Miizesi, Ryoanji Zen s 6
Bahcesi Modeli Dilzenlemesi (Ubiquitous Site-Nag?s cambaz1” olarak tamimlanmaktadir.®> Burada beden
Ryoanji Architectural Body), 1994. deneyimledigi mekanla birlikte sanatin bir nesnesi
haline gelmektedir.

Arakawa’nin ilk mekansal tasarimi mimarli§ini Arata Isozaki’nin yaptig1 Nagi Cagdas Sanat-
lar Miizesi icin gerceklestirdigi bir diizenlemedir. Sanatci, giines, ay ve yeryiiziinii temsil edecek
ii¢ biiytiik kiitleden Giines’in tasarimini iistlenerek, miizeye yatay olarak eklemlendirdigi dev si-
lindirin i¢ mekaninda Kyoto’daki Ryoanji Zen Bahgesi’ni canlandirmistir. Silindirik yiizeyin ichii-
keyliginde olusturulmus bahce ve tiinelin ucundaki 1s1k, birlikte, bireysel farkindalik ve beden
algis1 arasindaki aksi sarsarak, bilinci farkli bir diizeye cekme amaci tastyan bir arac olarak de-
gerlendirilmektedir. “Yeni dogan bebegin algisinda var olan, ancak biiyiirken unutulan”, bir biling
diizeyidir burada s6z konusu olan® ve bu bize Zen’deki “asil zihin zihin yoklugudur” deyimini
hatirlatir. (Resim 11)

63 AVidler, A.gy.
4 AVidler, A.gy.
65 “We have Decided Not to Die”, A.gy.
Ubiquitous Site-Nagi’s Ryoanji Architectural Body Erisim tarihi 30 Nisan 2017,
http://www.reversibledestiny.org/architecture/ubiquitous-site-nagi-s-ryoanji-architectural-body?view=slider#6.

o3



E. Erkmen, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 196-221 | 213

Arakawa’nin deneysel mekani izleyiciyi adeta perfor-
mansa davet eden, pasif durumdan aktif duruma geciren
bir tasarimdir. Bedenin hareketi ve mekanin bedenin hare-
ketine yon verme egiliminden dogan gerilim katilimcinin al-
gisini1 da siirekli zorlar. Bu baglamda s6z konusu mekéansal
deneyimlerde hem kullanict hem de izleyici mekansal bir
performansin katilimcisi olarak kabul edilebilirler. Mekan
algisinin bedenin her hareketiyle siirekli degisimi ve anlik
ve parcali deneyimler Richard Serra’nin mekansal heykel-
leriyle karsilastirilabilir algisal etkilere sahiptir. (Resim 12)
Pallasmaa mimarlig1 maddesellik ve dokunsallik, doku ve
agirlik ve mekan yogunlugu ile yeniden duyumsallastirmak
lizerine goriislerini dile getirirken Serra’nin yapitlarinin
hem bedene hem de maddesellik, yer cekimi ve agirlik dene-
yimlerine seslendigini dile getirir.” Bu tasarimlar1 deneyim-
leyen beden, ancak parca parca algilayabildigi bu mekanda
gezerken, alisilagelmis algilama diisiinme ve davranma bi-
cimlerinden uzaklasarak, bir sonraki adimin ne olacagina
iliskin bilinmeyenin verdigi belirsizlikten kaynaklanan
merak ve kaygi duygularini bir arada yasar, sanatcinin
kendi ifadesiyle “biraz sonra ne olacagini 6ngormeye ya
da az 6nce yasadigini hatirlamaya calisirken, kaygilanir ya
da gevser.”®® Her iki performansta da farkli etkilesimlere
maruz kalan birey uyarici rastlantisalliklar yasar. Tiineller
cikmazlar ve labirentler ile belirlenmis mekani deneyimler-
ken, mekan ile birleserek kullaniciya doniisiir.

Bu acidan yaklasildiginda Site of Reversible Destiny
Yoro Park kullanici tarafindan bir sanat yapiti gibi dene-
yimlenen, dinamik ve siirekli hareket iceren bir parkur
olarak degerlendirilir. S6z konusu park, felsefe ve bilimi
birlestiren bahceler ile birlikte anilir. Arakawa ve Gins’in
bu tasarimdaki amaclari, ziyaretciyi destabilize ederken
fiziksel ve spiritiiel deneyimler ile beklenmedik tartisma-
lara girerek, cevapsiz kalmis sorulara ve muhakemelere ce-
vap aranmasi seklinde aciklanir.®® Charles Jenks, Freud ve
Einstein’in arastirmalarindan sonra bahce anlayisinin ta-
mamen degismek zorunda kaldigini ileri siirmiistiir. Ozel-
likle son yiizyildaki biyoloji alanindaki buluslar, DNA'nin

Resim 12: Tersine Cevrilebilir Kader Parki (The
Site of Reversible Destiny), Yoro Park, 1995.

Resim 13: Tersine Cevrilebilir Kader Parki (The
Site of Reversible Destiny), Yoro Park.

gelisimi ve etkisi, evren bilim ve evrenin kokeni hakkindaki arastirma ve sonuclar, dogaya ba-
kis ve doganin temsili konusunda bambaska bir bakis acis1 gelistirmistir.’° Bu baglamda ince-
lendiginde Yoro Park mimarlik ve sanatin gri sinirlarinda alisilmadik dev bir bahce tasarimidir.
Cesitli binalar, dik yiiriiyiis yollar1 ve cukurlar ile ziyaretciyi siirekli sasirtan tasarimda dokuz
pavyon yer alir; ana pavyonun icinde de yogun bir labirent olusturulmustur. (Resim 13) Arakawa
ve Gins, algiy1 siirekli uyanik tutabilmek ve aliskanliga engel olmak icin karsitliklar, farkl vur-
gular ve degisen ambiyanslar yasatarak, tasarimin her seferinde heniiz deneyimlenmemis bir

67 J. Pallasmaa, A.g.e., S. 44.

Damla Duru, “Performans Olgusu Baglaminda Beden Mekan iliskilerinin Arastirilmasi”, (istanbul Teknik Universitesi, Fen

Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: 2015), s. 40.

69 Christoph Brunner, “Al &SOCIETY”. Nice-looking Obstacles: Parkour as Urban of Deterritorialization, Xin Wei Sha (Ed.),

(Springer, 2011), s. 148.
79 Tim Richardson (Ed.), The Garden Book, (London: Phaidon Press), s.20
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baska yoniiniin fark edilmesine ¢alismis, durgunluk, canlilik, huzursuzluk ve bikkinlik gibi his-
leri ardarda uyaracak bicimlere agirlik verirken, degisen renk, ses, koku ve 6zellikle de dokuyla
bedenin gevsemesine engel olarak hafizay1 da zorlamis, statik ve dinamik, diizenli ve diizensiz,
rasyonel ve irrasyonel, golgeli ve 1s1kl1 mekansal parcalar1 uyarici olarak yan yana kullanmistir.
Engebeli zeminde ve farkli kotlarda hareket eden beden siirekli degisen, parca parca algilanan,
anlik imgesel mekanlar yasar; arzulanan bu bitmeyen siireksizlik durumu, nedensel olarak degil
ama davranis olarak Modernizm elestirisi {itopyalarla karsilastirildiginda, mekani deneyimleyen
bireyin 6znelliklerini ve tiim duyusalli§ini yok sayan davranisa kars1 bir baskaldir1 olarak da yo-
rumlanabilir. “Birey mimarlhigin otoritesi tarafindan kendisine dikte edilmis olan ‘psiko-fonksiyon-
lardan’ annirken 6zgiirlesir ve dziine doner, bir anlamda bireyselligini ilan eder, biitiin kavramsal
zincirlerinden kurtulurken tiim aliskanhklan silinir.”™

Gecicilik ve Yersizlestirme

Ciftin mekanlarindaki engeller, beden ve iliskileri arasinda potansiyel hareket barindirir. Ha-
reket, beden ve cevre arasindaki iliskinin, engeller ve 6nceden kurulmus striiktiirlerle etkilesir-
ken, algi, anlam ve deneyimden soyutlanmis karmasik bir karaktere biirlinmesiyle, mekanlar
bolgesizlesir. Christoph Brunner’a gore parkur hareketle farklilasan bdlgesizlestirme ve deneyi-
min tekrariyla yeniden holgelesmeye olanak saglar. Béylece hareket ve deneyim iizerinden farkli
bolgeler ve bunlarin organizasyonu ile ilgili yeni kavramlar gelistirilebilir.” Deney, bedenin po-
tansiyelini ve kapasitesini sinirlarinin 6tesine tasimak ve bedenin tanimini asarak neler yapabi-
lecegine odaklanmak iizerine kuruludur. Bu mekanda da yine katilimc1 ya da gozlemciyi “bozan
ve onaran” bir deneyim s6z konusudur. Mekanlardaki deneysellik, siireksizlik ve kendiliginden-
lik, siirekli degisen gelip gecici kisa 6miirlii ambiyanslara olan vurgu, bitmis ve tanimlanmis ya-
piva ve konfora karsi anarsinin 6nerilmesi, ciftin tasarimlarini, sabitlik ve kaliciliga karsi, geci-
cilik ve siireksizligi kutsallastiran Sitiiasyonistlerin {itopyaci yaklasimlariyla karsilastirmamiza
olanak verir.

Sitiiasyonistler de, Modernizmin kodlarina, tartismaya kapali prensipler ile belirlenmis sa-
bit kabullerine ve miikemmel yapisina karsi, siirekli degisen anlik perspektifler, ve dengeyi ve
uyumu alt iist eden gecici atmosferler ile sagduyulu biitiinsel yapilarin sabitliklerini ters yiiz
ederek canliligini koruyacak bir yaklasim 6nerirken,” 6zgiir ve oyuncu bir tutumla mevcut kent
yapilarinin manipiilasyonunu hedefleyen bilincli bir sasirtma ve saptirma ile detournement yon-
temini ileri slirmiislerdir. Giindelik yasamdan baslayacak olan devrimci degisim ve “her bireyin
digerinin 0z gerceklesmesinde yer almasim 6neren sitiiasyonlar icin yaraticilik, sevgi ve oyun da, en
az beslenme ve barinma kadar gereklidir.”

Sitiiasyonistlerin ¢evrenin sabit psiko fonksiyonlarini yikma énerileri ve Constant’in gecicili-
gi ve doniislimii ilke edinmis Yeni Babil kent tasaris1 gibi, Arakawa tasarimlar1 da, destibilizas-
yonun ve deneyin siirekli oldugu &liimciil bir ciddiyetle ele alinmis oyuncul mekanlardir. Yeni
Babil de, anlik deneyimler ve ambiyansa dayali, ¢cikmazlar ve labirentler ile yon duygusunun
bilincli olarak siirekli silindigi, dezoryantasyonun oryantasyonun yerine gectigi, bir oyunmus-
casina hayat1 yasayan homo ludensin mekanidir. Yeni Babil: “Ozgiirliik, esneklik, karmagsikhik ve
sayisiz ihtimallerden olusan gocebe varolusa sahip bireylerinin spontaneligi ve yaraticihgiyla sabit
degerlerin yikildig1, insanla mekarn siirekli bir olus ve doniisiim halinde oldugu stirekli bir siirek-
sizlik durumu icinde, bir organsiz beden olarak tammlamnr.””

71 Roysi Ojalvo, “Modernitenin iki Yiizii Arasinda Mimarlik: ‘Mesken Tutmak’tan Gocebelige’, e-skop, skopdergi 12.3.2012, Say1
2, Erigim tarihi 21 Mart, 2017, http://www.e-skop.com/skopdergi/modernitenin-iki-yuzu-arasinda-mimarlik-mesken-tutmaktan-
gocebelige/584.
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Gegicilik ve zamansallik kavramlarinin belirleyici oldugu daha yakin déneme ait ve bu kez
kagit mimarlig1 disindan bir mimari yaklasim Bernard Tschumi’nin mekan, hareket ve eylem ilis-
kisi tizerine kurulu olan “olay mimarhig1”dir. Mimari Paradoks adli kitabinda mimarligi, kusurlu,
yetersiz, bir eksigin, bir noksanin, bir tamamlanmamishigin ifadesi olarak ele alan mimarin bu
dogrultudaki yaklasimi, rastlantisal, kuramsal ve duyusal bir mekan arayisi icinde deneysel ve
tensel performatif bir mimarlik olarak tanimlanmaktadir.”* Maddesiz hale getirilmis zihin iiriinii
bu mimarlikta deneyim siireci, mekan algisindan daha 6n plandadir.”” Tschumi tarafindan farkli
kombinasyonlara acik, tamamlanmamis bir tasarim olarak sunulan Parc de la Villette, icerdigi
hareket ve siirekli degisen deneyimden olusan kaosla, Arakawa mimarligiyla karsilastirilabilir
ozelliklere sahiptir. Her iki yaklagimda da mekani deneyimleyen beden, kaos ve belirsizligin ya-
rattig1 kaygidan beslenen bir bedendir.

Degerlendirme ve Sonuc

Arakawa ve Gins’in tasarimlarina toplu olarak géz atildiginda yogun bir kuramsal ilgi ve
mubhalif bir tutumla karsilasilir. Elestirel bir mizah, g6z, zihin ve beden iligskisine dayali bir
sorgulama, bastan itibaren calismalarinda dikkat ceken ozelliklerdir. Oliime olan ilgi dzellikle
Arakawa'nin ilk calismalarindan baslayarak gittikce yogunlasir. Sanatcinin kirismis, kabuklas-
mis, grotesk dokusuyla Tabutlar adli ilk serisi insan varolusunun 6liim ve yasam arasi belirsiz-
likteki kaybolmuslugu olarak yorumlanabilir. Ancak 6liim korkulari ve 6liim diisiincesine iliskin
bu ilgileri arttik¢a, tasarimlarindaki muhalif durus yerini bireye yonelik yararci bir tutuma bira-
kacaktir.

Ciftin deneysel mekanlar1 ve mekansal denemeleri, 6zellikle de zihnin cesitli durumlarina
gore yaptiklar tasarimlari, Modern, Postmodern ve Cagdas Sanat ve Mimarliktan secilmis érnek-
ler lizerinden tartisilmisti. Degisim, gecicilik, siireksizlik, rastlantisallik, belirsizlik gibi kavram-
lar ve siirecsellik, Arakawa ve Gins’in resimsel, kiitlesel ve mekansal tasarimlarinda baslangic-
tan itibaren karsilasilan ortak noktalardi. Bu baglamda Dada ve Siirrealizm ile karsilastirdigimiz
tasarimlarindaki muhalif tutum Anlanun Mekanizmas: adli dizilerinde entelektiiel bir estetige
biiriinmiistii. Bilincli olarak abartilmis 6lciileriyle, ancak tiim bedenle yapilabilecek bir okuma
olarak Onerilen bu yapitlar, kelime ve imgelerin serbest birakildig: dil oyunlari, dogaclama ve
Otomatizm’e olan yakinliklar ve rastlantisal lekeler ya da bilingli kusurlariyla, Soyut Ekspre-
siyonizm ve Soyut Otomatizm, 6zellikle de George Maciunas’in ifadesiyle “hazir nesneyi hazir
eyleme”™® doniistiirmiis olan Fluxus’un “kalicilik yerine gelip geciciligi felsefi bir tavir olarak be-
nimsedigi ve bitmis yapit yerine siirecselligi ve ami 6nemsedigi’” diisiincesini akla getirmektedir.

Gelip gecicilik, belirsizlik, arada kalmak, basta da deginildigi gibi ¢iftin en yogun olarak iize-
rinde calistig1 kavramlardir. Bu, Anlamin Mekanizmasr’ndan baslayarak ortak calisma yiiriittiik-
leri Heisenberg’in “Belirsizlik Ilkesi” ile iliskilendirilebilir: “Dogrunun ve yanhsin olmadig1 ya da
bilinemedigi durumda karsikarsiya kalinan belirsizlik, ya da matematiksel anlamda c¢ok degerlilik
anlamina gelen bularmiklik, ya da dogruluk, yanhishk ve belirlenemezcilik ile varlik, yokluk ve belir-
sizlik karsisindaki arada kalma durumu soz konusu oldugunda baslayacak tartismalann kokeni,
s0z konusu ilkeye kadar uzamr”.®° Gelip gecicilik kavrami, Gins’in ve 6zellikle de etkisi altinda
kaldiklar1 Duchamp’in Zen Budizm’e olan ilgileriyle iliskilendirilecek olursa, celiskili bir durum
ile karsilasilir. Oliimsiizliige duyulan arzu ve bu ugurda verilecek olan miicadele, Zen’in, olaylar,

76 A. Vidler, A.g.e., s. 23.
77 X. Michael Hays, Mimarhgin Arzusu: Ge¢ Avangard: Okumak, Cev. Volkan Atmaca - Bahar Demirhan, (Istanbul: YEM Yayin, 2015),
s. 123.
78 Ahu Antmen, Sanatcilardan Yazilar ve Aciklamalarla 2o. Yiizyll Bati Sanatinda Akamlar, (istanbul: Sel Yayincilik, 2010), s. 204.
79 A. Antmen, A.g.e., s. 205.
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anlik yasanmisliklar ve deneyimler disinda evrendeki her seyin gelip gecici oldugu seklindeki
diisiincesiyle bagdasmaz; doganin dengesinin ve dogal olanin akisinin engellenmesi Dogu dii-
siincesinde yeri olmayan miidahalelerdir. Oliime meydan okumak da, yine ne Deleuze’iin &liime
iliskin bakis acis1, ne de gecicilik ve siireksizlik gibi kavramlarin ardinda yatan diisiinceyle bag-
dasir.

Arakawa ve Gins’in Anlamin Mekanizmas: adli serileri, donemlerinin entelektiiel iklimine uy-
gun giicli bir kavramsal sanat 6rnegidir. Mekansal denemeleri s6z konusu oldugunda ise cift,
donemlerine 6zgii diisiincenin actig1 yolda, bu diisiincelerden beslenmis ve bu diisiincelere kat-
kida bulunmus olan sanat davranislarinin sagladigi 6zgiirliigiin izinde ilerlerken, hareketin dii-
siinsel kokeninden ziyade pratikteki yontemine odaklanip, kaos, kendiligindenlik, siireksizlik,
aliskanliklarin ve sabitliklerin ters yiiz edilmesi ve yersizlestirme gibi kavramlara dayali diisiin-
ce ve yontemleri, arkada yatan felsefeden ziyade pratikleri acisindan aracsallastirarak, bedeni,
psikolojik ve fiziksel acidan doniistiirmek icin, beklenmedik fiziksel ve spiritiiel deneyimler ile
sarsarak destabilize edecek bir ¢6ziim icin kullanmiglardir.

Performanslarn davranis acisindan, kendi dénemlerinin ve giiniimiiziin, beden ve harekete
odaklanmus, diizeni diizensizlik iizerinden arayan ve mimarlig1 yasami degistirmenin bir araci
olarak kavrayan mimari davranislariyla karsilastirilacak olursa Sitiiasyonizm ve Yeni Babil’in,
itici giicii siirekli deney olan kolektif bir yasamin gececegi deneysel bolgeleri® gibi, ¢iftin mimar-
liginda da kullanici beden siirekli ve degisken bir deneye tabi tutulmaktadir. Arakawa ve Gins
icin mimarlik, mekani kullanan katilimci ya da gozlemciyi 6nce sarsarak bozan, ardindan ona-
ran yapici bir deneyim ve bu baglamda da, 6znede saglikli bir bedensel algilama ve duygulanim
acisindan giiclii bir tepki yaratmak icin, beyindeki duyum ve motor hareket merkezlerinin etkin-
liginin arttirilmasina yonelik zorlu bir siirectir. Belirsizlik ve kaosun yol actig1 tedirginlige paralel
olarak gerilim arttikca, beden yeni durumlara uyum saglayacak sekilde kendini gelistirirken,
kisinin kendi yaratic1 kaosundan net ve tanimlanmis bir gecicilik elde etmesi beklenir; belirsiz-
ligin altinda yatan kararsizlik zihni karistirirken, beden pasif durumdan aktif eyleme gececektir.
Paradoksal olan, gecicilik ve siireksizlik gibi kavramlarin bedeni siirekli kilacak bir yontem icin
kullanilmasidir.

Ev olarak kurduklar1 mekanlar aslinda bir meskendeki giindelik aktiviteyi iceren islevlerle
donatilmis, bedenin engeller ve cesitli tuzaklarla zorlu bir antremandan gecirilmesinin ardindan
sonuclarin uzman gozlemciler tarafindan degerlendirildigi bir tiir laboratuvar olarak degerlen-
dirilmelidir. Bu tasarimlarda beden, salt gozle degil, tiim sinir uclariyla dokundugu mekanda,
kontroliinii kaybetmeyi deneyimler. S6z konusu mekanlar Arthur Danto tarafindan “rahatsizlik
aracihgiyla immun sistemi uyararak hayati uzatan, evimsi birer striiktiir, birer arac” olarak tanim-
lanmistir.82

Bedenin bir arastirma nesnesi olarak kullanilmasi ve kullanici ile yapay ve dogal yasam
alanlar arasindaki karmasik iliskiye ve zihin beden iletisimine yonelik arastirmalari, giiniimiiz
mimarhig1 icinde sadece fiziksel degil, zihinsel ve psikolojik unsurlara ve genetik arastirmalara
yonelen cesitli davranislarda karsiligini bulan yaklasimlarsa da, bedene ait zayifliklarin mimari
yaratmayla bedenin 6liime karsi miicadelesinde kullanilacak bir arac, bir avantaja doniistii-
riilebilecegi diisiincesi, ciftin calismalarini digerlerinden ayirmaktadir. Bu baglamda deger-
lendirildiginde Arakawanin Déniistiiriilebilir Kader adl1 tasarimini Helen Keller’e ithaf etmesi,
bu mekani kullananlarin Keller’in temsil ettigi engelli bedenlerin konumuna girerek, onlarin
diinyasini icerden deneyimleyerek, fenomenin bilesenleri konusunda farkindalik kazanmalari
adina anlamli goriilebilir mi? Bu baglamda degerlendirildiginde, g6ze odaklanmis bir gérmeden

81 H. Heynen, A.g.e., s. 207.
82 A. Danto, A.g.e., s. 89.
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yola cikarsak, cok sayida sakatlanmanin yasandig1 Yoro Park, géren ve gérmeyenin adil bir sekil-
de esitlenebildigi iitopik ya da bedensel konforun kolayliklarina alismis bir beden icin, tasidigi
riskler acisindan distopik bir mekan olarak kabul edilebilir mi? Bedenen orada olan kullanicinin
ayni zamanda bir arastirmaci gibi bedenini aragsallastirarak gozlemde bulunmasi, beden {ize-
rine yapilan farkli arastirmalara alt yap1 saglayabilir mi? Bu gibi sorulara benzerlerini ilave et-
mek miimkiinse de, ciftin odaklandiklar1 konu tamamen farklidir: “Analitik incelemeler, mekan,
beden ve davramns iliskisine yonelik pespese yapilan deneyler, tekrarlar ve gozlemler ile beden icin
yeni bir evrim siireci baslatmak”.%

Arakawa ve Gins bu amacla Kartezyen diisiincenin g6z merkezli ¢cikisina karsi ten ve dokun-
may1 6n plana aldiklar bir kavrayisla diisiincelerini kurarken, bu iliskiden beslenen, bu ilis-
kiye 6nem veren ve giiciinii bilen, bu iliskiye odaklanmis ve tam da bu bilgiden hareketle s6z
konusu iliskiyi hedef alarak ters yiiz eden bir yontem gelistirmistir. “Oliimliiliige direnebilmek
icin dayanilabilecek zorlugun ve tedirginligin iist stmn nedir” seklindeki sorular1,® mekanlarini
deneyimleyenlerin fiziksel ve ruhsal acidan katlanacaklar rahatsizli§in ipuclarini vermektedir.
Temelsizlik ve belirsizligi 6liim diirtiisiiyle iliskilendiren Heynen, dinamizm, siirekli degisim,
esneklik gibi kavramlarin huzur, siik{in ve uyum gibi kavramlarla zit diistiigiinii soyler.®s Tiim
yasam deneyiminin icine niifus edecek kokten bir devrim icin tiim uzlagimlar temelinden sar-
sarak anlik, gelip gecicilik, seffaflik, degiskenlik gibi degerler ileri siiren® Sitiiasyonizm ve Yeni
Babil’in kollektif yaklasimina karsi, Arakawa mekanlarinin kullanici bedeni yalniz bir bedendir.

Ciftin tasarimlarinin tekinsiz peyzajini deneyimleyen kullanici, dengesini yitirmis, psikolo-
jik ve fiziksel acidan giiven duygusu elinden alinmis, bilinmeyenin beklenti ve kaygisi icindeki
huzursuz bir bedendir. Oliime kars1 bedeni giiclii kilmak icin onu tiim aliskanliklarindan soya-
rak, hafizasin silerek, siirekli bir siireksizligin bilinmezligindeki bir bekleyise acmak, siirekli
bir tetikte olmanin uyarici giicii, bedeni diri ve her tiirlii tehdide hazirlikli kilsa da bunun psi-
kolojide yapacagi etki, Onerilen yontemi, kuramda kalsa bile tartisilir kilar. Tam da bu noktada
belirtilmesi gereken Reversible Destiny’nin cift icin metaforik degil, somut nitelikte bir anlam
tasidigidir. Nitekim Danto da ciftin “oliimiin iistesinden gelmek gibi en 6nemli isi” yaptiklarina
yiirekten inandiklarini séylemistir.®

Adorno’ya gore sanat, giindelik gercekligin dehseti konusunda bilinclendirirken, tasidigi
olumsuzlukla {itopyaci diisiinceyi canli tutar.8® Bu baglamda yaklasildiginda Arakawa ve Gins’in
mimari denemelerini farkli alanlar kadar, farkli deger yargilan {izerinden de tartismak miim-
kiindiir. Oliim korkusundan yola cikildiginda ciftin diisiincesi bir iitopya olarak kabul edilse de,
karsit bakis acisindan, insanin 6liimsiizliige erismesi distopik bir durumdur da ayni zamanda.
Ciftin idealini, toplumsal bir bakis acisiyla, mezarliklarin yer almadig1 bir diinya olarak okuyan
Ed Keller, s6z konusu anlayisi, Gabriel Garcia Marquez’in ifadesiyle: “Hi¢ kimsenin baskalarinin
nasil olecegine karar veremeyecegi, askin hakiki ve mutlulugun miimkiin oldugu ve yiiz yillik yalniz-
higa mahkum edilmis halklann sonunda ve sonsuza kadar yeryiiziinde ikinci bir firsata sahip ola-
cagi, yeni ve stmirsiz bir hayat iitopyast” olarak kabul eder.® Kendi calismamizin perspektifinden
sorguladigimiz ise bu diisiince ve tasarimlarin sanat ve mimarliktaki gelismeler icinde tasidigi
anlamdir.

83 . Buchwald , A.g.m., s. 23-35.

4t Karen Cilento, “Reversible Destiny / Shusaku Arakawa + Madeline Gins”, 28 Mayis 2010, Erigim tarihi 02 Nisan 2017, https://
www.archdaily.com/62055/reversible-destiny-shusaku-arakawa-madeline-gins.

5 H. Heynen, A.g.e., s. 235.
8 H. Heynen, A.g.e., s. 254.
87 Fred A. Bernstein, A.g.y.

H. Heynen, A.g.e., s. 250.

9 Marquez Uctu”, Gabriel Garcia Marquez'in, 8 Aralik 1982'de Nobel Edebiyat Odiilii'nii alirken yaptig1 konusmadan...Cev. Ali

Artun, e-skop, skopbiilten, 19 Nisan 2014, Erigim tarihi 03 Nisan, 2017, http://www.e-skop.com/skopbulten/marquez-uctu/1906.
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Adorno’ya gore iitopya gercekligi gercek olmayanla siirekli olarak karsi karsiya getirerek
olumsuz bir tarzda form kazanabilir ancak ve iitopya resmini yapmamiza izin verilmedigi 61-
clide, dogru seyin ne olacagini bilmedigimiz 6lciide, kesinlikle yanlis olanin ne oldugunu tam
olarak biliriz; icinde {itopik diisiinmenin bize verildigi tek form budur aslinda. Diisiiniire gére
iitopik olan olumlu bir form halinde kavranilamaz, hichir imge {itopik olani giiliin¢ ve banal gos-
termeden olumlu bir sekilde gosterecek kadar da giiclii degildir®® ve yine diisiiniire gore, {itopya
somut bir form verildiginde totaliter ve dogmatik bir kimlige biiriinecektir.**

“Utopya sozciigii hem umudu, hem umutsuzlugu, hem gerceklesmesi istenen ideale olan inanct,
hem de gerceklesmesi istenen idealin hicbir zaman gerceklesmeyecegi bilgisini iizerinde tasir.”
S6z konusu sozciigili hayal edilen ideale ya da asla gerceklesmeyecek olana dogru hangi anla-
miyla kullanirsak kullanalim, ciftin tasarimlari iitopya ile distopya arasindaki belirsiz bir cizgide
seyreden kagit mimarlig1 6rnekleri olarak okunabilir.

Bitirirken
Shusaku Arakawa kendisi icin “uzak gelecegin soyutlamacisi ebedi outsider” ifadesini kulla-
nir. “Bir grubun disinda olan”, “disandaki”, “aykin”, “kazanma sansi olmadigi halde kazanan”,

“stirpriz yabanct” gibi farkli anlamlarda da kullanilan “outsider” kelimesinin burada secilmesiy-
le ilgili olarak sanatcinin bir baska ac¢iklamasi ipuglari barindirir:

“Biliyoruz ki bize Don Kisotlar deniyor. [...] Neden bir insan, imkdansiz olan icin yel degirmenle-
rine kars1 savasmak istediginde, bu yel degirmenini kendi giiciine gore insa etmesin? [...] Neden
hayati en uca kadar miicadeleyle deneyimlemeye cesareti olan birileri, imkansiz1 arayanlarla
aym yapiya sahip olanlar, her yel degirmeninin alt edilebilecegi bir diinya insa etmesinler?”%

Buradaki vurgu olanaksiz olanla miicadele etme cesaretine oldugu kadar, belki de, mutlak
kesinlige kars1 belirsizligin one siiriilmiis olmasinadir da ayni zamanda. Don Kisot’u, Faust ve
Hamlet gibi biiyiik edebiyat yapitlariyla karsilastirirken biiyiik bir paradoks olarak nitelendi-
ren Carlos Fuentes de, Cervantes’in isimlerin, kimliklerin ve hatta yerin bile belirsiz oldugu bu
romanini, mutlak bir kesinligin arandig1 dogmatik diinyaya karst kuskunun, sorgulamanin ve
belirsizligin bir arac1 olarak kullandigini yazar.**

Arakawa ve Gins’in miicadeleleri umulandan kisa siirmiistiir. 20 Mayis 2010’da Arakawa, 8
Ocak 2014’te de Gins hastalik nedeniyle 6liirler. Her iki sanat¢i da doktorlarin teshisini red etmis,
rahatsizlandiklarinin duyulmamasi icin dostlariyla da goriismeyi keserek evlerine cekilmistir.
Tersine Cevrilebilir projeleri sayesinde iyileseceklerine olan inancla, ancak durumlarinin en agir
oldugu donemde, sikayetlerini hafifletilmesi icin, alternatif bir tedavi yontemi olarak tibba bas-
vurmuslardir. Oliime meydan okumasiyla taninan sanatcilarin erken sayilacak yastaki beklen-
medik 6liimleri basinda genis yer bulmustur. Gins esinin 6liimii nedeniyle kendisiyle goriisen
bir gazeteciye ortak goriislerini yineler: “Yasama en yiiksek degeri bicen bir sistemin oliimliiliigii
etik dist bulmadan kabullenmesi, mantiksiz oldugu kadar etik dist da”.%s Bu Oliimleri felsefeleri
acisindan bir yenilgi olarak degerlendirenlere karsi, Danto, onlarin bu evleri hi¢c kullanmamis
olduklarini soyleyecektir; bunun nedeni diisiiniir tarafindan 6liimii bir sekilde mutlaka yene-

90 1. Heynen, A.g.e., s. 254.

91 A.gy.

92 Erdem Ceylan, "Modern Bir Mimari Temsil ve Performans Araci ya da Mimarlikta Diyagram”, (MSGSU Fen Bilimleri Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, istanbul: 2010), s. 400.

93 D. Buchwald, A.g.e.,s.27

94 Constantin von Barloewen, Bilgiler Kitabt, Cagimuzin Onemli Diisiince Insanlanyla Soylesiler, Cev. Isik Ergiiden (istanbul: Ver-
sus, 2007), S. 92.

95 Fred A. Bernstein, “Arakawa, Whose Art Tried to Halt Aging, Dies at 73”7, A.gy.
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ceklerine inanmalarina baglanir: “Onlann bu erken éliimii basansizliklarnimin bir delili sayilma-
maldir, ciinkii onlar adeta hi¢c dlmeyeceklerini diisiiniiyormuscasina bu mekdnlarda yasamaya
gerek duymanuslardir.”9®
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Agitlarin Edebi Ozellikleri Uzerine Bir
Literatur ve Veri Analizi*

Literature Review and Data Analysis on the
Literary Characteristics of Elegies

Nihan TAHTAISLEYEN'

Oz

Tiirkce agitlar yaklasik 4o yildir halk edebiyati arastirmacilarinin yayinlarina konu olmus-
tur. Bu yayinlarda belli bash yorelerden kayda gecirilen agitlar incelenerek edebi tanimlara ve
siniflamalara gidilmistir. Literatiiriin biiyiik kisminda agitlar bicim, konu ve islevleri degerlen-
dirilerek simiflandirilmis, genel edebi 6zellikleri bu veriler dogrultusunda belirlenmistir. Bu ii¢
veri lizerinde mutabakat saglanamadig1 durumlarda ise agitlarin miiziklerine bakma geregine
vurgu yapilmistir. Agit {iretiminin giiniimiizdeki uygulama bigimlerini ve agitin bu kiiltiiriin siir-
mesine neden olabilecek tiim malzemelerini inceledigimiz Anadolu Agit Geleneginin Ozellikleri
ve Kiiltiirel Siireklilikteki Rolii adl1 yiiksek lisans tezinin “Agitlarin Edebi Ozellikleri” boliimiinden
tlirettigimiz bu makalede edebiyat alaninda agitlarla ilgili yapilmis tanimlama ve siniflamalar
ele alinmistir. Ayrica TRT Halk Miizigi Repertuvarinda yer alan 6liim konulu tiirkiiler, resmi ka-
yitlardan notaya almis oldugumuz 6liim konulu bozlak, divan, gazel, tiirkii ve ninniler ile cesitli
alan kayitlarindan edindigimiz Tiirkce agit 6rnekleri bicim, konu, islev ve miizik bakimindan
incelenerek literatiirde agitlarin 6zellikleri iizerine yazilanlarin disinda sonuglara varilmistir.
Calismada elde edilen veriler literatiir ve miizik arsivi tarama ile cesitli alan arastirmalarinda
goriisme yontemleriyle elde edilmistir. Bu calismada mevcut literatiir bilgisi ve veri analizinde
elde edilen bilgilerin karsilastirilmasi yontemiyle literatiir disi sonuclara varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Agit, edebi bicim, edebi tiir, 6liim konusu

Abstract

Turkish elegies have been researched for about 40 years by folklore scholars. In these studies,
recorded elegies from certain regions have been examined, defined and categorized. In a major
part of the literature, elegies have been classified based on form, content and function, and their
general literary characteristics have been determined accordingly. When a consensus could not
be reached on these three factors, reviewing the music of elegies has been emphasized. In this
article, which we based on the M.A. Thesis titled Anadolu Agit Geleneginin Ozellikleri ve Kiiltiirel
Siireklilikteki Rolii (The Characteristics of Anatolian Elegy Tradition and its Role in Cultural Con-
tinuity), especially the section called “Literary Characteristics of Elegies”, we look into current
practices of elegy making and all ingredients that might sustain this culture of elegy production.
We also investigate definitions and classifications about elegies in the literature. Also, folk songs
about death in the TRT Folk Music Repertoire, bozlak, divan, gazel, folk songs and lullabies abo-

* Yayin Bagvuru Tarihi: 21.07.2017 , Yayin Kabul Tarihi: 18.09.2017.
1 MSGSU istanbul Devlet Konservatuvari Miizikoloji Boliimii Arastirma Gérevlisi, Doktora Ogrencisi, nihan.tahtaisleyen@
msgsu.edu.tr.
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ut death recorded from official sources as well as samples of Turkish elegies from various field
recordings have been studied in terms of form, content, function and music in order to come up
with more than what has already been said about properties of elegies in the literature. Data in
this study have been gathered through a review of literature and scrutiny of music archives as
well as interviews in various field studies. In this study, the existing literature and the findings
from the data analysis have been compared in order to draw non-literary conclusions.

Keywords: Elegy, literary form, literary genre, death theme.
Giris

Agit, sozlii kiiltiiriin ve dolayisiyla sozlii edebiyatin 6nemli bir parcasidir. Miizikal bakim-
dan da “s0zlii miizik” alanina dahildir. Bu 6zelligi sebebiyle agitlar1 miizik iiriinii olarak ince-
lerken edebiyattan bagimsiz ele almamiz olanaksizdir. Tiirkiye’de bugiine kadar yapilmis olan
agit ile ilgili calismalarin cogu onun edebi 6zellikleri iizerinedir. Bu calismalar, Anadolu'nun
cesitli yorelerinden derlenen “seklen kusursuz” Tiirkce agit metinlerinin edebi 6zellikleri ve bu
yorelerdeki yas torenleri hakkinda verilen bilgileri icerir. Edebiyat arastirmacilarinin giiniimiize
dek yapmis olduklari calismalar, agitlarin edebi 6zellikleriyle ilgili 6nemli bilgiler icermekle bir-
likte -kendilerinin de kaynaklarda belirttigi {izere- bu verilerin miizikten bagimsiz olarak deger-
lendirilmis olmalari, calismalarinin 6nemli bir kisminin eksik kalmasina sebep olmustur. Bazi
edebiyat arastirmacilar1 miizik alaninda yeterli donanima sahip olmamalarina ragmen yanlis
tanimlamalara, kavram ve terim kullanimlarina yonelmis, siniflama konusunda cesitli cabalara
girmis, biitiinciil sonuclar elde edememislerdir.

Edebiyat arastirmacilarinin genel egilimi edebi tiirleri “Konularina gore”, “Ezgilerine gore”,
“Yapilarina/Bicimlerine gére”, “Islevlerine gére” vb. sekillerde siniflandirmaktan yana olmus-
tur. “Oliim”iin agit konularmnin biiyiik cogunlugunu kapsiyor olmasi sebebiyle, agitlar daha cok
“Konularina gore” yapilmis siniflamalarin icinde yer alir. Fakat konusu 6liim olmayan, en az
onun kadar aci veren “ayrilik” durumlari icin séylenen “Gelin Agid1”, “Kina Havas1” vh. gibi agit-
lar bu siniflamanin disinda kalir. Bu sebeple konu bakimindan yapilan siniflamalar tiim agitlari
kapsar nitelikte degildir. Agit edebi bakimdan kendine has bigimsel bir 6zellik tasimadigi icin
edebi bicimlerine gore siniflandirilmis tiirler arasinda da yer almaz. Boylece edebi bakimdan
mani, kosma vh. bicimler {izerinden degerlendirilir. Agitlarin ezgileri g6z 6niinde bulundurula-
rak heniiz kapsamli bir siniflandirma yapilmamistir.2 Fakat agitlarda ezgi ve konu arasinda giiclii
bir bag oldugu belirtilerek bu 6zellikleri bakimindan agitlar1 diger tiirlerden ayirmak geregi iize-
rinde durulmustur.? Anadolu Agit Geleneginin Ozellikleri ve Kiiltiirel Siireklilikteki Rolii* baslikli
yliksek lisans tezim kapsaminda inceledigimiz agitlarin miizikal 6zellikleri baska bir makale
konusu olacagindan burada sadece konuyla ilgili kisa bir bilgilendirme yapmay1 uygun gorii-
yoruz. Miizik arastirmacilan tarafindan sunulan kisitli sayidaki agit calismasinda yapilmis olan
tiim miizikal tanimlamalarin disinda kalan 6rnekler miizik literatiiriinde sayica daha fazla yer
kaplamaktadir. Buna ek olarak agita 6zgii miizikal bir formun varligindan s6z etmek de miim-
kiin goriinmemektedir. Islevsel bakimdan agitlar1 degerlendirdigimizde ise sadece yas tdrenleri
icinde yer almadiklarini dogum, diigiin ve asker ugurlama gibi durumlarda da icra edildikleri-
ni goriiyoruz. Hatta bazen agitin sozleri 6liim konusunu icermesine ragmen, islev degistirerek

2 Macar etnomiizikolog Janos Sipos’un, Béla Bartok'un derledigi Tiirk ve Macar agitlan iizerinden yaptig1 karsilastirmali bir
inceleme mevcuttur. Fakat bu calisma kiiciik bir yoreyi kapsar. Anadolu’daki agitlarin miizikal 6zellikleri géz 6niinde bulun-
durularak yapilmis siniflamalardan ziyade, sadece eldeki veri {izerinden miizikal siniflamalara gidilmistir. Bkz. Jands Sipos,
Anadolu'da Barték’un Izinde, Cev. Sanat Deliorman, (istanbul: Pan Yayincilik, 2009), s. 62-182.

3 M. Ocal 0guz, Halk Siirinde Tiir, Sekil ve Makam, (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2001), s. 18.

4 Nihan Tahtaisleyen, “Anadolu Agit Geleneginin Ozellikleri ve Kiiltiirel Siireklilikteki Rolii”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Danisman: Prof. Giilper Refig, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ABD Etnomiizikoloji ve Folklor Programi),
istanbul, 2013.
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oyun havasi olarak icra edildigini biliyoruz.> Bu sebeple islev iizerinden yapilacak siniflamalar
da agita has 6zellikler iizerinden kesin sonuclar vermemektedir. Literatiirde yapilmis olan agit
tanimlamalar ve siniflamalarinin sonuc¢ vermemesi, agitin tiim parametrelerinin hemen hemen
tiim diger bicimler ve tiirlerle iliskilenmesinden kaynaklanir.

Agitlarda Bicim

Edebiyat arastirmacilari, “bicim” kavramiyla bir edebi iiriiniin “dis”a, yani “sekil”e ait 6zellik-
lerini vurgular. Bir edebi {irliniin sekilsel ézelliklerinin icine kafiye 6rgiisli, nazim birimi, vezin,
siirin hacmi (misra, beyit, bent veya dortliik sayisi), siir icinde tekrar edilen ve kimi edebiyatcilar
tarafindan bir kismi1 “doldurma” olarak adlandirilan kelimeler ile {inlem ifadeleri girmektedir.

Halk edebiyatiyla ilgili yapilmis olan tiim incelemeler ve tanimlamalar, s6zlii iiriinlerin kendi
ortami icinde veya disinda, yerel insanlarin agzindan yaziya aktarilmasi sonucunda yapilabil-
mistir. Fakat s6zlii kiiltiiriin {ireticisi olan topluluklarda sézlii iiriiniin “bicimsel” yani sekle ait
ozellikleri yaziya aktarilmadan da bilinmektedir. Yerel topluluklar iiriinlerini tanimlama ihtiyaci
duymaz, onlar1 betimlemeden, sinirlandirmadan kullanir. Bu ihtiyac modern insanin var olani
siniflandirarak anlamak isteme ¢abasindan kaynaklanir.

Agitlarin bicimsel 6zelliklerinin so6zlii kiiltiirdeki aktarimi, yerel icracilarin agitlar1 hafizalari-
na kaydetmeleri ve gerekli duygu yogunlugunun oldugu ortamlarda onlar1 aktarmalari sayesinde
gerceklesir. Sozlii iiriinlerin hafizada tutulabilmesi ve aktarilmasi ise bicimsel 6zelliklerle miim-
kiindiir. Ritim, vezin ve kafiye gibi bicimsel unsurlarin en énemli parc¢asi ve bu bicimsel 6zellik-
leri barindiran s6zlii {iriinlerin insan hafizasina yerlesmesinin aracidir. Sézlii kiiltiirde toplumun
ortak mal1 olan hazir kaliplar ve edebi bicimler yazili kiiltiirde yazinin {istlendigi gorevi goriir
ve deneyimlerin zihinsel diizenlenisini belirler, hafizay1 pekistirecek sekilde akla yerlestirilir.6
Diisiincenin ritmik, dengeli tekrarlari, kelimeler arasindaki kafiye iliskisi, sifatlar ve baska kalip
ifadelerle akmasi, herkesin sik duyup kolaylikla hatirlayacagi sekilde bicimlenmis olan atas6zii
ve deyimlerden olusmasi, bu 6zellikleriyle duygu yogunlugu olan ortamlarda tekrar edilmesi;?
ozellikle 6nemli olaylar sonucunda yasanan deneyimlerin hafizaya yerlesmesine ve aktarilarak
unutulmamasina imkan saglar. Bu sekilde kaliplasmis deyislerden® olusmayan hicbir diisiince-
nin siirekliligi miimkiin degildir, ¢iinkii deyisler diisiincenin 6ziidiir.® Bu 6z zaman icinde top-
lum hafizasinda yer bularak, ortak bir sézlii kiiltiiriin olusmasina neden olur. Agitlar da toplum
hafizasinda bu sekilde yer etmis ve giiniimiize dek ulasmistir. Asagida agitlarin toplum hafiza-
sinda yer etmelerini saglayan vezin ve kafiye orgiisii gibi bicimlerine dair literatiirde yer alan
veriler ile inceledigimiz agit 6rneklerinde yaptigimiz tespitler karsilastirilmistir.

Agitlarda Vezin

Agitlar, aruzla soylenen istisnai 6rneklerin disinda ¢ogunlukla hece 0lciisii ile s6ylenir. En
eski yazili 6rnekler ve giiniimiizdeki anonim 6rneklere bakildiginda daha ¢ok 7, 8 ve 11’li hece
Olciistinlin kullanilmis oldugu tespit edilmistir.*® Hece 6lciisiiyle soylenen Orneklerin disinda,
konusur gibi soylenen agitlar da mevcuttur. Bu tip agitlarin icerisinde serbest soylenen sozlerle
birlikte kaliplasmis deyisler ve sdz 6bekleri kullanilir. Edebiyat arastirmacilarinin “sanat sevi-

5 TRT Repertuvar No: 2221, “Kircaaliyle Arda Arasi (Deryalar)” adli Rumeli Tiirkiisii'nde Yusuf adli kisinin 6lmesi ve 6liime se-
bebiyet vermesi konu edilmektedir. Buna ragmen bu tiirkii-agit Rumeli diigiinlerinin oyun havalarinin basinda gelmektedir.
Ayrntili inceleme icin Bkz. Nihan Tahtaisleyen, “Agit icrasinda Mekan Degisimi”, Gevher Gokce Acar (Der.), Oliim Sanat Mekan
V, (istanbul: DAKAM Yayinlar, 2015), s. 289-292.

Walter J.Ong, Sézlii ve Yazih Kiiltiir, (Istanbul: Metis Yayinlari, 3. Baski, 2003), s. 51
7 A.g.e., s. 49.
8 Burada “deyis” kelimesi bash basina miizikal ve edebi bir tiir olan “deyis” degildir. Kaynaktan alindig1 sekilde aktarilmis ve
“kaliplasmis ifadeler” anlaminda kullanilmistir.
9 Walter J.Ong, A.g.e., s. 50.
10 Siikrii Elgin, Tiirkiye Tiirkcesinde Agitlar, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1990), s. 2.
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yesine ulasmis”", “ferdiyet kazanmis”*2 veya “tiirkiilesmis”® olarak nitelendirdigi agit 6rnekleri
daha diizenli bir 6lcii yapisina sahipken, yas toreni esnasinda veya onun etkisinde “yakim/yak-
ma” seklinde icra edilen agitlar diizensiz bir 6lcii yapisina sahiptir.

Etnomiizikolog Siileyman Senel agitlarin sekillerinden cok konularina gore siniflandirilmasi
gerektigi tizerinde durur: Bir agit edebi bicim bakimindan méani, kosma, tiirkii ve destan olabi-
lirken, ancak konu ve bazen ezgi bakimindan agit olarak nitelendirilebilir.*# Literatiirdeki genel
yaklasim agitin, edebi bakimdan ayirt edici bicimsel bir 6zellige sahip olmadig1 fakat konu ve
miizikal 6zellikleri bakimindan ayirt edici bir 6zellige sahip oldugu seklindedir.

Ahmet Siikrii Esen’in derledigi agitlar iizerinden yaptig1 agiklamalarda Boratav, agitlarin na-
zim sekilleri ve kafiye diizenlerini ayr1 basliklar halinde incelemistir. Boratav burada agitlar1 “na-
zim diizeninde tutarlilik, kararlilik bulunmayan agitlar”, “diizenli nazimla séylenmis agitlar” ve
“konusma biciminde sOylenmis agitlar” olarak {ice ayirir. Nazim diizeni tutarli olmayan agitlar
yakaris nidalariyla diizenli bentlerden olusan tiirkii ve siir kesitlerinin birlestirilmesi sonucu
olusturulur. Bugiin Anadolu’da en cok karsilasilan agit 6rnekleri nazim diizeni tutarli olmayan
bu tip agitlardir. Nazim diizeni tutarli olmayan agitlar ancak yas térenine katilarak yakindan
incelenebilir. Fakat yas térenlerinin mahremiyeti cogu arastirmacinin katilimini veya malzeme
toplamasini engeller; bu da literatiirde nazim diizeni tutarli olmayan agitlara az rastlanmasinin
bir sebebidir. Bu durumun bir diger sebebi de arastirmalarin kusursuz ve tutarli 6rnekler topla-
ma kaygisiyla yapilmis olmalaridir. Boylece diizenli nazim 6zellikleri tasiyan 6rnekler yaziya
alinarak, diizensiz nazim 6zellikleri tasiyan 6rnekler cogunlukla goz ardi edilmistir.s

Boratav’a gore, nazim diizeni tutarli olan agitlarda karsilasilan bicim daha ¢ok 81i hece 6l¢ii-
stidiir. Nazim diizeni tutarli olan bir diger bicim ise daha cok Azerbaycan’da ve Azerbaycan etki-
sindeki Kars ve Erzincan’da goriilen mani bicimindeki, 7’li hece 6lciisiiyle soylenmis agitlardir.

Makale kapsamina aldigimiz TRT halk miizigi repertuvarinin icerisinde yer alan, ayrica bun-
larin disinda notaya aldigimiz yaklasik 250 civarindaki agit1 inceledigimizde, edebiyatcilar tara-
findan belirtilen genel 6zelliklere uyan ve uymayan pek cok agit 6rnegine rastladik. Vezin, bazi
agit orneklerinde sabit iken diger agit 6rneklerinde hemen hemen her misrada degismektedir. Bu
vezin degisikligi daha cok doldurma sozciik ve ciimlelerle yapilmistir. Bazi agit 6rnekleri ise 12,
13, 14'1{i hece 6l¢iisiiyle yazilmistir/sdylenmistir.

Ozellikle miizikal bakimdan ritmik kaliplar1 belirgin olan agitlarda hece 6lciisii nemli bir
unsurdur. Misralarin icerisindeki hece miktarindan kaynaklanan i¢ ritim, miizigin ezgisini de
etkiler. Agitin sozlerinin ic ritmi yani hece dizilimi ne kadar kuvvetli ise agitin ezgisi o oranda
kuvvetli ve etkilidir. Boylece hafizada yer etmesi de kolaylasir.

Yaptigimiz inceleme neticesinde elde ettigimiz istatistiki verilere gore 250 agitin % 36’s1 11°1i,
% 10’u 7’li ve % 10’u 8li hece Olgiisiiyle yazilmistir/séylenmistir. Geri kalan % 44 oranindaki agi-
tin tamami 7, 8, 11, 12, 13 ve 14’l{i hece Olciilerinin birlikte kullanildig1 6rneklerdir. Bu érneklerin
bir kismi siirin biitiiniine hakim hece 6lc¢iisiinii bozan ve kimilerince “doldurma” tabir edilen
sozciik ve climlelerin misralara eklenmesi sebebiyle; bir kismi da tamamen misranin ic¢ yapisi
geregi Olcii degisikligine ugrar. Bazi drneklerde ise 6l¢ii degisikligi asagida verdigimiz 6rnekte
oldugu gibi sadece baglanti1 kisimlarinda yapilmaistir:

11 «ganat seviyesine ulasmis” agitlar tabiri S. Elcin’in “sanat seviyesine ulasmams” agitlar tabirine karsilik kullanilmistir. Bkz.
(10), El¢in, s. 2.

12 «“Ferdiyet kazanmis” agitlar tabirini Siikrii Elcin kullanmaktadir. Bu tabir ile kastedilen halk sairi iiriinii olan, sairi belli olan
agitlardir. Bkz. (10), Elgin, s. 2.

3 Siileyman Senel, “Ag1t”, TDV Islam Ansiklopedisi, (istanbul: TDV Yayinlar1,1988), I: s. 473.

14 A.gy.

15 Ahmet Siikrii Esen, Anadolu Agitlan, (Ankara: Tiirkiye i§ Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1990), s.16.
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TRT, THM Rep. No. 2936 “Gars1 Dagin Basina”
Garsi dagin basina

(Yavrum, Aman) Arka verdim dasina oy
Yikilasin gurbet el

(Yavrum, Haydi de) Neler geldi basima

Baglanti- Gelme acel {i¢ giin ara ver
Bir mektup yazdirayim Ali Bey’e ver
Gars1 dagin yollar

(Haydi, Aman) Déniim gidiyor doniim oy (ey)
Goydular sala beni

(Yavrum, Haydi)  Oliim gidiyor 6liim oy (ey)

Baglanti- Gelme acel {i¢ giin ara ver
Bir mektup yazdirayim Ali Bey’e ver

Bu 6rnekte dortliikler 7°1i hece 0lciisiiyle, baglanti kismi ise ilk misra1 9’lu, ikinci misra1 17°li
olmak tizere farkl 6lciilerde yazilmistir/séylenmistir. Baz1 6rneklerde doldurma sozciikler sebe-
biyle durum biraz daha karmasiklasir:

TRT, THM Rep. No.3671 “Be Gemici Gemici”

Be gemici gemici kullan diimeni
Cikar bir firtina (Hafiz aman) kirar sereni
Ah nasil aldin be Tuna (aman) bunca ergeni

Yanarim gen¢ yasima (Hafiz aman) kaldim deryade
Senin agkin (k6miir gézliim aman) benden ziyade

Balcik iskelesi kalktigim zaman
Karadeniz firtin almis halimiz yaman
Ah Tuna kanli Tuna (aman) vermiyor aman

Yanarim genc yasima (Hafiz aman) kaldim deryade
Senin agkin (komiir gézliim aman) benden ziyade

Bu 6rnegin ilk {ic misraindaki “Be”, “Hafiz aman”, “Ah”, “be” ve “aman” gibi hece ve sozciik-
ler anlam biitiinliigiine etki etmedikleri i¢in g6z ardi edildiginde bu misralarin her birinin 17’li
hece 0Olciisii goriiliir. Baglanti kisminin ilk misrai ise “Hafiz aman” s6z 6begi cikarildiginda 12’li,
ikinci misrai “kémiir gozliim aman” cikarildiginda 9’lu hece 6lciisiiyle yazilmistir/soylenmistir.
fkinci bendin ilk misra1 17’li, ikinci misra1 13°lii ve {iciincii misra1 “ah” ve “aman” doldurma ifa-
deleri cikarildiginda 11'li hece 6lciisiiyle soylenmektedir. Burada birkac¢ 6rnek iizerinden acik-
lanan, “karmasik hece 6lciilii agitlar’in ve daha genel bir ifadeyle bu gibi tiirkiilerin, Tiirk halk
miizigi repertuvarinin cok biiyiik bir kismini kapsiyor olmasidir.

Inceledigimiz agitlarin cogunda, kimi zaman misralarin hece dlciilerinin degismesine sebep

Olan “Of”, “ey”’ “hey”’ “Oy”, ”uy”’ “Vay”, “aman”, “leyli, “Yandlm”, “61dﬁm”, “6161’1’1”, “Cival’l”,
LY » LIS » ¢ »

“civanim”, “aslanim”, “a gelin”, “a ogul”, “a canim”, “askerim”, “efem”, “yavrum”, “haydi de”,
“haydi”, “nenni”, “di nenni”, “bebek oy”, “yar fidan boylum”, “kara gézliim”, “annem”, “alli-
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lar pullular”, “el yaman”, “el aman”, “ninay” gibi doldurma sesler, nidalar, sozciik ve ciimleler
kullanilmistir. Bazi agitlarda, 6zellikle misra sonlarinda, iinlem niteligi tasiyan ve hece 6l¢iisiinii
bozan sozciik ve isim tekrarlarina rastlanir. Bunun yapilmasinin birkag sebebi vardir. {lki agit ya-
kan kisinin, soyledigi misradan sonra gelen misrain sozlerini veya ezgisini hatirlamak icin misra
sonlarinda aglayarak bu tip tinlem niteligi tasiyan sozciikler kullanmasidir. Bir diger sebep ise
cekilen acinin ifade bicimleri olan {inlem heceleri ve sozciikleriyle birlikte 6len kisinin isminin
bircok kez telaffuz edilmesinin, agitin etki giiciinii artirarak yas ortaminin atmosferini dinamik
tutmasidir. Bu tip agitlar icin verilebilecek 6rneklerin birkaci sunlardir:

TRT, THM Rep. No.20 “Hastane Oniinde Incir Agac1”
Hastane oniinde incir agaci1 (anem agaci)

Doktor bulamadi bana ilaci (anem ilact)

Bastabip geliyor zehirden ac1 (anem vay act)

Garip kaldim yiiregime derdoldu (anem derdoldu)
Ellerin vatani bana yurdoldu (anem yurdoldu)

Mezarimi kazin bayira diize (anem vay diize)
Yoniinii ¢evirin siladan yiize (anem vay yiize)
Benden selam sodylen sevdigime

Basina koysun karalar baglasin (anem baglasin)
Gurbet elde kaldim diye aglasin (anem aglasin)

TRT, THM Rep. No.1998 “Elma Attim/Bebek Tiirkiisii”

Elma attim yuvarlandi (uy)

Gitti besige dayandi (Nenni ogul ogul, Nenni yavru yavru, Nenni balim uy)
Bebek besikden uyandi (Nenni ogul ogul, Nenni yavru yavru, Nenni balim uy)
Sana bebek diyemedim

Kalkip emzik veremedim (Nenni ogul ogul, Nenni yavru yavru, Nenni balim uy)

Deve gelir katar gider (uy)

Camurlara batar gider (uy)

Bu da nasil anayimis (Nenni ogul ogul, Nenni yavru yavru, Nenni balim uy)
Yavrusunu atar gider (Nenni ogul ogul, Nenni yavru yavru, Nenni balim uy)

Sana bebek diyemedim
Kalkip emzik veremedim (Nenni ogul ogul, Nenni yavru yavru, Nenni balim uy)

Devemi deveye kattim (uy)

Yular1 boynuma attim (uy)

Yurt yerine varanacak (Nenni ogul ogul, Nenni yavru yavru, Nenni balim uy)
Kaynanamdan hicéb ettim (Nenni ogul ogul, Nenni yavru yavru, Nenni balim uy)
Sana bebek diyemedim

Kalkip emzik veremedim (Nenni ogul ogul, Nenni yavru yavru, Nenni balim uy)
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Konusma biciminde séylenen agitlar ise “sOyleyiste kesinligin, anlatida kararliligin ve man-
tik diizeninin olmadig1 agitlardir”*®. Bu tip agitlarin mantik diizeninde ilerlememesinin en
Oonemli sebebi icra bicimidir. Konusma bicimindeki agitlar daha ziyade coklu icra neticesinde
olusur. Agit metni tek bir agitc1 ve ortamda bulunan aile fertleri, akraba ve komsular tarafindan
kurgulanir. Agit yakma islemine bu kadar ¢ok ve profesyonel olmayan icracinin dahil olmasi me-
tindeki diizenin ve kontroliin kaybedilmesine sebep olur. Konu bakimindan da daginiklik iceren
bu tip metinlerde, her icract kendi acisini ve kendi hikayesini metne katar. Zaman kavraminin
olmadig1 ve sOyleyen kisinin siirekli degistirildigi bu tip agitlar, gelenekte kadinlar tarafindan
yakilir. Anadolu’da mani gelenegine daha cok kadinlar hakimdir. Bu sebeple kadinlar agit yakar-
ken dagarciklarindaki hazir mani kaliplarini metne ekler. Bu tip agitlarda doldurma sézciikler,
inlemeler, aglama iinlemleri ve konusmalarin ritmine cesitli bedensel hareketlerle de eslik edilir.

Kirklareli'nden derlenmis olan “Aglas”, kesinligin ve belli bir mantik diizeninin olmadigi
agitlara ornek olarak verilebilir:

A benim kiymetli kizim

Cok sevdicegin kardaslarin geldi
Kiymetli komsularin gelmis
Bunlar sana yakismaz

Koyu Goél’den tiyzen gelmis
Kal benim alli pullu kardasim
Bu sabah disarilara vardi

Ac1 haberlerin geldi

Ah bayram sabahlari da

Aci haberler olur mu

Benim alli pullu gardasim.”

Karadeniz Bolgesi’nden derlenmis bir diger 6rnek olan “Yadigar’a Agit” da diizensiz soz di-
zilerinden olusan, icracinin tamamen icinden gelen sozciikleri siraladig bir 6rnektir. Bu tip dii-
zensiz sozlii drneklerin ezgileri de soziin diizensizligine bagh olarak serbest tartimli icra edilir.
Fakat bu serbest tartim icerisinde s6zciiklerin yapisindan kaynaklanan bir i¢ ritim mevcuttur.

Gelelim o kiza gidun daglara
Cikarin nalini da yaygilari da gelun oy
Yadigarn Yadigari

Fikriyen kurban uzun boylarina
Fikriyen kurban adularina

Ufak ayaklarina oy

Ufak elciezlerine oy

Yadigarum Yadigarum

Daglari dolasan Yadigarum oy
Degmereleye cikar Yadigarim

0 uzun yollarda di bana

Gezdin oralarda cahil

Yadigarim buldun dengeler |[...]

[...] Fikriyen da dertsiz ayaciklarina

i? A S. Esen, A.g.e., s.18.
Istanbul Devlet Modern Folk Miizik Toplulugu ses sanatcisi, halk miizigi arastirmacist Nuran Duygulu'nun Kisisel alan
kayitlar arsivinden alinmistir.

o3



N. Tahtaisleyen, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 222-239 | 229

Yadigarim oglan usagum

Gittin Kadirga'ya da ye dedun o horon dedun mi
Yadigarum Yadigarum Yadigarum

Fikriyen oralarinan

Fikriyen kollarina

Yadigarum Yadigarum®

Hece ve serbest 6lciilii agitlarda durum boyleyken aruz 6lciisii ile séylenmis agitlarda da ben-
zer bir diizen ve diizensizlik vardir. Oliimiin konu edildigi aruz vezinli tiirlerin basinda “mersiye-
ler” gelir. Aruz vezni daha ¢ok sehir merkezli edebiyatin 6l¢ii bigimidir. Fakat sehir merkeziyle bir
sekliyle iliski icerisinde olan Anadolu halki da aruz veznini kullanarak cesitli agit 6rnekleri ver-
mistir. Bunlara verilecek 6rneklerden biri edebi bicim bakimindan “Gazel”, digeri ise “Divan”dir.
Divan diizensiz aruz kaliplariyla, Gazel ise “Failatiin (Feilatiin), feilatiin, feilatiin, feildn
(fa’liin)”* aruz kalibiyla sOylenmistir. Her iki 6rnegin de kaynaklardaki orijinal metinlerinde
“aman”, “ah”, “Yar ey can canim” ve “Medet ah yar ey goniil hey” gibi siirin anlam biitiinl{igi
disinda hece ve sozciikler mevcut degildir. Bu hece ve sozciikler, soziin miizikle birlestirilmesi
esnasinda, gelenekte agit yakan kadinlarin siklikla yaptig1 gibi duygunun etkisini artirabilmek
icin eklenmistir. Tiir bakimindan “Divan” olan “Ben Sehid-i Badeyim” adl1 6rnegin siiri soyledir:

Ben sehid-i badeyim dostlar demim yad eyleyin

Kabrimi meyhane enkaziyla biinyad eyleyin
Aman...

Kabrime kandil i¢in bir khne sagar vakfeyleyin
Aman aman...

Stle-i nar-1arakla rithumu sad eyleyin
Aman aman...

Ney’le mey’le bir alay mahbiib ile her dem gelin

Aman aman...

Bezm-i cem ayinini kabrimde mutad eyleyin

Aman aman...>®
Edebi bakimdan “Gazel” olan “Ey Firak-1 Leb-i Canan” adli 6rnek ise soyledir:

Ey firak-11eb-i canan cigerim hiin ettin ah
Aman aman aman

Cehre-i zerdimi hiin-ab ile giil-g{in ettin ah
Aman aman aman

Soyledin kim tutarim sad goniillerde makam
Aman aman aman

Sad iken b s6z ile gonliimii mahz{in ettin medet
Aman aman aman

Ciir’a-ciir’a mey iciib zib-i cemal artirdin agam
Zerre zerré gozlimiin ndrunu efz{in ettin

18 Kaynak kisi: Fikriye Karabulut. Apolas Lermi, Kalandar, (istanbul: Anadolu Miizik, 2011), Track no:6.

19 Abdiilbaki Golpiarl, Fuziili Divani, (istanbul: inkilap Kitabevi, 2006), s. 414.

20 By divan Elazig Harput'lu Rifat Dede’ye aittir. Notaya aldigim érnekte gazelin sozlerinin bir kismi kullamlmistir. Sézlerin
tamamu i¢in Bkz. Ziilfii Giiler, “Harput’ta Edebiyat Ve S6zlii Folklor”, Diinii ve Bugiiniiyle HARPUT (Tarih-Edebiyat-Siir-Folklor),
(Elazig: TDV Elazig Subesi Yayinlari, 1999), I: s. 441.
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Aman aman aman aman aman
Yar ey can canim

Ey Fuzlli ahidup seyl-i sirisk aglayali
Isk ehline figan etmeyi kaaniin ettin
Medet ah yar ey goniil hey*

Agitlarda Kafiye

Kafiye, 6zellikle ritmik kaliplar1 belirgin olan agitlarda 6nemli bir edebi unsur olarak karsimi-
za ¢ikar. Serbest tartimli agitlar bu konuda daha esnek bir yapiya sahiptir. Boratav nazim diizeni
tutarli olan 8'li hece 6lciisiindeki agitlarda daha cok asagidaki kafiye diizenleriyle karsilastigini
belirtmistir: 2

1- a c
______a _______cC
___ b _d
______a _______c

2- a d
__ b __ e

C f
. d e

Boratav’a gore “bu tip agitlar aglama torenlerinde sdylenen agitlarin 6z mali olan bicimdir.
Bu bi¢imin aslen Tiirkmen ve Y6riik olan Toroslar, Cukurova ve Kayseri’nin Pinarbasi bolgesinde
yerlesmis kdylerin agitlarinda aksaksiz ve titizlikle kullanildig1 goze ¢arpar. Bu nazim bi¢ciminde-
ki en {inlii agitlar genelde ‘Avsar Agitlar’dir.”» Boratav’in “térenlere bagl agitlar”in “acikli bir
konuyu isleyen anlatici tiirkii”ye doniismesi sonucu beliren bir “alt tip” olarak adlandirdig1 81i
hece 0lciisiiyle soylenen agitlarin kafiye semasi ise soyledir:

Azeri kiiltiiriiniin etkisindeki Kars, Erzurum ve cevresinde goriilen 7°1i hece 6lciisiiyle sdylen-
mis mani bicimdeki agitlarin kafiye semasi da soyledir:

Boratav da donemin pek ¢ok edebiyat arastirmacisi gibi “orijinal” Tiirk edebiyati 6rnekleri
bulma ¢abasiyla ve Tiirk kimligini Yoriik Tiirkmen kimliginin temsil ettigi diisiincesinden hare-

21 Notaya aldigim 6rnekte gazelin s6zlerinin bir kismi kullamlmistir. Sozlerin tamam icin Bkz. (19) Gélpinarly, s. 163.
22 5, S. Esen, A.g.e., s. 16.

23 A.gy.

24 A.ge.,s.17.
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ketle, arastirmalarini bu kiiltiir kanalindan siirdiirmiis ve en steril, seklen diizgiin, icerik baki-
mindan tutarl 6rnekleri secerek yeni olusturulan Tiirk Edebiyati Literatiirii’ne katki saglamistir.
Bugiin tiim ideolojik yaklasimlarin disindan baktigimizda ritmik kaliplari belirgin olan agitlarda
kafiye semasi oldukca farkli rneklerin de mevcut oldugunu gériiriiz. Incelenen 6rneklerin bii-
yiik bir kismi1 kafiye semalarina bakildiginda mani ve kosma 6zelligi tasiyor gibi goriinmektedir.
Fakat bu agitlarin kafiye semalarinin edebiyatcilar tarafindan tespit edilmis higbir kaliba uy-
muyor olmasi ve bu agitlarin her beyitten sonra baglanti boéliimii icermesi, onlar1 edebi bicim
bakimdan “tiirkii”ye yaklastirir.

Edebi bicim bakimindan hece 6&l¢iisii ve kafiye semalar1 goz éniinde bulunduruldugunda,
inceledigimiz 250 agitin yaklasik %73’ “Tiirkii”, %7’si “Mani” ve %71'i “Kosma”dir.

Agit Bir Tiir mudiir?

“Tiir” kavrami, Tiirk halk edebiyatinda ve Tiirk halk miiziginde 6nemli bir sorun olarak kar-
simiza cikar. Tiirk halk edebiyati tiirlerini belirleyen unsurlarin standartlastirilmasi konusunda
yapilmis olan calismalar, halk edebiyat1 iiriinlerinin cesitlili§i sebebiyle bugiin dahi kesin bir
sonuca vardirilamamuistir. Tiirk halk miiziginde ise bu miizigin en dnemli unsurlarindan biri olan
soziin-siirin, hangi tiir dahilinde degerlendirileceginin belirlenmemis olmasi1 “miizik tiirii” ko-
nusunda yapilmakta olan ve yapilacak olan calismalarin da oniinii kapatmaktadir. Bu konu ile
ilgili kesin olmasa da ona yakin sonuglara varabilmek icin halk edebiyatina ve halk miizigine
tiimiiyle hakim olmak gerekir. Bu baslik altinda tartisacagimiz konu sadece “tiir” kavrami ile bu
kavrami kapsayan ve onun icinde yer alan diger kavramlardir. Miizik cesitlerinin bu kavramlarla
dogru nitelenmesi, onlarin edebi niteliginin kavranmasi ve miizik terminolojisinin aktarimi agi-
sindan 6nemlidir.

Tiir, genel olarak “ayni cinsten nesneler ya da varliklar biitiinii icinde yer alan bir grubu, 6z-
des bir tipi belirleyen ortak 6zellik, cesit, cins”, edebi acidan “edebiyat yapitlarinin farkli bicim ve
icerikleri gozetilerek ayrildiklar1 boliimlere verilen ad” ve miizik alaninda “miizik tiirii, ayn1 6zel-
ligi tastyan ve icra edildikleri yere ya da islevlerine gore bir 6bekte toplanan bicimler biitiinii”*
seklinde tanimlanmaktadir. “[...] Bildigimiz tiirlerin bir takim alt tiirlere ayrildiklarini da g6z ardi
etmemek gerekir: polis romani, seriiven romani1 vh. Edebiyat kuraminda ‘tiir’, elestirel bir im-
gelem diizenini ortaya cikarmak icin gerekli bir arac ve edebiyat felsefesinin odak noktasidir.
Tartisma konusu tiiriin ‘icerige’ gére mi, yoksa anlatim ‘bicimine’ gére mi belirlenecegidir.”? iste
en biiyiik sorun “tiir” kavraminin 6zelliklerini belirlerken ve bir takim kiiltiirel iiriinleri tiirlere
ayirirken, bunlar icerik yani konu ve anlam iizerinden mi yoksa bi¢cimsel ézellikler iizerinden mi
yapmanin daha dogru olacagina karar vermek konusundaki belirsizlikten kaynaklanir.

Tiir kavram1 iizerinden yapilmis olan ve yapilacak olan siniflandirmalarda bir de “tip”, “cins-
cesit” ve “bicim” gibi alt ve iist basliklar yer alir. Bir sozlii miizik iiriiniinii edebi ve miizikal
bakimdan nitelerken “tiir” kavraminin mi, “bicim”in mi, yoksa “tip” veya “cins-cesit”in mi kul-
lanilacagina karar vermek meselenin en zor kismidir. Giinkii bu kavramlarin hepsi cogunlukla
birbirinin yerine, bazen ayni anlamda, bazen de farkli anlamlarinin bilincinde olarak, fakat yan-
I1s bir sekilde kullanilmistir. Ayni zamanda bu kavramlarin hepsinin tanimlarinda, bir digeri es
anlamlisi olarak verilmistir.

Genel egilimin makrodan mikroya Cins-Tiirler-Tek tek varliklar seklinde oldugu goriiliir.”” Tek
tek varliklar “bir tiiriin temel 6zelliklerini kendinde toplayan kaliplasmis 6rnek”?® anlamindaki
“tip” kavramina karsilik gelir. Edebi tiiriin temel 6zelliklerini belirleyen ve onun tiplere ayril-

25 Biiyiik Larousse, “Tiir”, (istanbul: Gelisim Yayinlari, 1985), XIX: 11795.

26 A.g.m., XIX: 11796.

27 Hasan Katipoglu, “Cins”, TDV Islam Ansiklopedisi, (istanbul: TDV Yayinlari, 1993), 18-20.
28 Biiyiik Larousse, “Tip”, (istanbul: Gelisim Yayinlari, 1985), XIX: 11546.
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masina sebep olan sey edebi bicim ve konuyla baglantili 6zelliklerdir. Buna gore “Cins/Tiirk
halk miizigi”, “Tiir /Ag1t” ve “Tip/Destan-Agit, Ninni-Agit, Bozlak-Agit vh.” gibi bir modelleme
secenegi ortaya cikar. Tiirk halk miizigi icerdigi tiim verilerle diger miiziklerden ayrilir, fakat ken-
di icinde bir biitiindiir ve ayirt edici 6zelliklere sahiptir. Fakat bu gibi bir iist yap1 i¢in miizikte
kullanilan kavram “tip”, “stil” veya “tarz”dir. Tiirk halk miizigi gibi bir tist yap1 icin “miizik stili/
tarzi1” veya “miizik tipi” tabiri kullanilmaktadir.

“Cins”, ozellikle makam miizigi geleneginin “Sistemci Okul” mensuplari tarafindan {izerin-
de durulan ve “makamsal nagmeleri olusturan kiiciik nagme parcaciklan” icin kullanilan bir
kavramdir. Bu sebeple “Tiirk halk miizigi” adli {ist yapiy1 “cins” ile adlandirmak dogru olmaya-
caktir. Tiirk halk miizigi tarzin (stil, tavir, islup anlaminda) olusturan tiirler ve tipler ise genel
olarak birbirine benzer géziikse de birbirinden ayrn 6zellikler tasirlar. Ornegin agit, konusunu
g6z Oonilinde bulundurdugumuzda diger edebi tiirlerden ayrilir. Fakat edebi bicimsel 6zellikleri
veya fonksiyonlar1 bakimindan alt tiplere sahiptir. Agit1 edebi 6zellikleri iizerinden ayr bir tiir
veya bicim olarak nitelendirmek, icerisinde barindirdig1 edebi ¢esitlilik sebebiyle miimkiin de-
gildir. Agitlar ancak hece Olciisiine dayali Mani, Kosma ve Tiirkii gibi bicimler ile, Aruz veznine
dayali Divan, Gazel vh. bicimler ile aciklanabilir. Yine icerisinde barindirdig1 yo6resel iislup ve
ezgisel kurgu cesitliligi sebebiyle agitlar1, miizikal bakimdan ayri bir tiir veya bicim olarak nite-
lendirmek de sadece 6liim olay1 etrafinda, ritiiel ortaminda, dogaclama icra edilen ve islevi di-
rekt 6liimle baglantili olan bazi yakma agit tipleri icin miimkiindiir. Bu bakimdan sorumuz agitin
tlirler kapsaminda smiflandirilmasinda miizikal bir tiir mii yoksa edebi bir tiir mii, miizikal bir
bicim mi yoksa edebi bir bicim mi oldugudur.

Edebiyat arastirmacilar1 “tiir” kavramini “konu” ve “ezgi” ile iliskilendirerek, siniflandirma-
lar bu iki 6zellik iizerinden yapmislardir. Hikmet Ilaydin Tiirk Edebiyatimin Nazim Sekilleri adl
eserinde “Halk edebiyatinin tiirleri, nazim sekilleriyle degil, konulariyla veya konuyu ele alisla-
riyla (edalariyla) bir de besteleriyle ayirt edilir” derken temelde konunun ve ardindan ezginin
tlirii belirlemedeki 6nemine deginmektedir. Ahmet Talat Onay ise Halk Siirlerinde Sekil ve Nev’i
adli eserinde “Halk siirlerini tetkik ederken yalniz eskal ve enva’i yani siirlerin sekil ve konu-
ya gore arz ettikleri cesitliligi degil de ayn1 zamanda ezgiyi de gézden uzaklastirmamak 1azim
geldigi”ni belirterek “tiir” kavraminin icerisine “konu” ile “ezgiyi” esit dlciide katar.3° Boratav
ise konuyla ilgili olarak “Tiirleri, iiriinlerin icerikleri, yaradilis sartlar, iisluplari, yaratildiklari
ve yayildiklar cevrelerdeki gorevleri belirlendirir”3 diyerek konuya bir de “gérev/islev”i ekle-
mistir. M. Ocal, Oguz Halk Siirinde Tiir, Sekil ve Makam adl1 kitabinda “tiir” ile ilgili yapilmis olan
tanimlamalarin neticesinde “tiir” kavraminin, edebi {iriiniin icyap1 unsurlarini temsil ettigini
belirtir3* “Tiirler, konularina ve ezgilerine bakilarak adlandirilmalidir. Tek basina konu, tiirii
belirleyebilecegi gibi, konuyu da belirleyici ve sinirlayici bir 6zellige kavusmus ezgiler de tiir adi
olarak kabul edilebilir.”33 Oguz bu cercevede yaptig1 siniflandirmada nazim tiirlerini “Ezgi Agir-
ikl Tiirler” ve “Konu Agirlikli Tiirler” olarak ikiye ayirarak, agit1 her ikisine de dahil etmistir.3
Agitla ilgili yapilan siniflamalar arasinda en dogru olani kanaatimizce bu 6rnektir. Fakat Tiirk
edebiyat1 ve miiziginde “6liim” konusu ile basli basina ayricali§a sahip gibi gériinen “agit”in,
konusu 6liim olmayan, 6liim kadar ac1 veren “ayrilik”1 konu edinen 6rnekleri g6z ardi edilmeme-
lidir.

29 Hikmet flaydin, Tiirk Edebiyatinda Nazim, (Ankara: Akcag Yayinlari, 1997), s. 73.

30 Ahmet Talat Onay, Tiirk Halk Siirinde Sekil ve Nev’i, (Ankara: Ak¢ag Yayinlari,1996).

31 pertev Naili Boratav, “Tiirk Halk Edebiyatinda Tiir ve Bicim Sorunu Uzerine”, Folklor Edebiyat I, (istanbul: Adam Yayinlari,
1982), s. 156.

32 M. Ocal 0guz, Halk Siirinde Tiir, Sekil ve Makam, (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2001), s. 14.

33 A.g.e., s.18.

34 A.g.e., s.20.
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Agitlar, konusu sebebiyle tek basina -tiimiiyle kapsayici olmasa da- edebi bir tiir olarak kabul
edilebilir. Bununla birlikte agit bazi edebi tiirlerle de geciskenlik gostererek alt tiplere ayrilmak-
tadir. Agitlarin benzerlik ve geciskenlik gosterdigi diger tiir ve bicimler mersiye, tiirkii, ninni,
destan, bozlak, mani, gazel, divan, masal, halk hikayesi, efsane ve oyunlardir.

Agitlarda Tiirlerarasilik

Agit konusunu arastirirken mersiye tanimlarinda “6lenin iyiliklerini anip aglamak, onun
hakkinda ‘agit’ soylemek”ss ve “mersiye baslig1 altinda; Divan sairleri tarafindan yazilan mersi-
yeler, Bektasi ve Alevilerin Muharrem ayinlerinde soyledikleri siirler, manzum ve mensur olarak
yazilmis olan Maktel-i Hiiseyin’ler ve halk sairlerinin hece vezni ile séyledikleri Kerbela ‘agitlar’i
mersiye olarak adlandirilir”3® seklinde “agit” {izerinden nitelemelere basvuruldugu, her iki tii-
riin de tanimlarda birbirlerinin es anlamli sézciigii olarak kullanildig1 goriiliir. Yapti§imiz alan
calismalarn icerisinde Tahtaci Alevilerinin yasadigi Mut’un Koépriibasi Koyii'nde kaynak kisiler-
den agit séylemelerini istedigimizde, cogunlukla gézyaslar esliginde icra ettikleri bu tipte “agit”
sozcligiiyle nitelenen hece vezniyle soylenen Kerbela Mersiyesi 6rnekleriyle karsilastik.

Kaynaklardaki “agit” tanimlarinda veya alan arastirmalarinda kaynak kisiler tarafindan agi-
tin Divan siirindeki mersiyenin karsilig1 oldugu bilgisi verilse de her ikisinin birbirinden farkli
bir takim 6zellikleri vardir. Agit ve mersiye tiirii basta bicimsel 6zellikleri ve icra edilis sekilleri
bakimindan birbirinden farklidir. Ayrica asiklarin soyledigi agitlar disinda genelde agitlar ano-
nim {iriinlerdir, fakat mersiyelerin sairleri cogunlukla bellidir. Yakim seklinde dogaclama icra
edilen agitlarin sdylendigi yas ortaminda yiiksek sesle aglamalarla agita eslik edilir. Mersiyeler-
de bu tip duygu yogunluklar1 ancak Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in Kerbeld’daki 6liimiiniin konu
edildigi, 6zellikle Muharrem ayinda diizenlenen bazi cem torenlerinde goriilebilir.” Mersiyeler
sadece devlet adami ve din adami gibi 6nemli kisilerin 6liimii {izerine sdylenmektedir. Fakat
agitlar bu gibi 6nemli Kisilerin 6liimii iizerine yakilip sdylenebilecegi gibi siradan insanlar icin
ve cesitli sebeplerle yasanan “ayrilik” durumlari icin de yakilip séylenebilir. Dolayisiyla agit ve
mersiyenin edebl bakimdan tek ortak yani -6liim temasi sebebiyle- “konu”dur. Bununla birlikte
birey ve toplum hafizasinda 6nemli kisilerin 6liimiiniin yer etmesi, acisinin ayni yogunlukla ya-
sanmasi bakimindan geleneksel toplumlarda duygu ortakligini ve bunun etrafinda gerceklesen
uygulamalarla kiiltiiriin siirekliligini saglamalar1 bakimindan ortakliklari da mevcuttur.

Pertev Naili Boratav, bazi agit 6rneklerinin zamanla agitli§inin unutuldugunu, giiniimiize
tlirkii, kosma ve ninni olarak ulastigini belirtmektedir.3® “S6z ve miizik bakimindan kuvvetli ve
giizel olan agitlar, zamanla ‘tiirkii’ haline gelmektedirler: Ege yoresine ait ‘Ummii’ tiirkiisii ile
Orta Anadolu’ya ait ‘Bebek’ ve ‘Celaloglan’ tiirkiileri bu sekildedir.”3® Bu yaklasim cok genel
pozitivist bir gelisim cizgisini 6ngérmektedir. Buna gore 6liimiin ardindan yakilan dogaclama
agitlar estetik donanimlarinin giiciine gére zaman iginde ritmik bir kaliba girerek insanlarin ha-
fizalarinda yer eder ve bdylece tiirkiilesmis olarak hayatta kalmay1 basarir. Gelenegin zaman
icerisinde, bir tiirii baska bir tiire doniistiirmesi kiiltiiriin siirekliligi icinde miimkiin goriilmekle
birlikte, bunun sadece estetik donanimla gerceklesmesi muhtemel goriinmemektedir. Ayrica tiir-
kiilestigi 6ngoriilen bu tip agitlarin ilk cikis hallerini ve yayilma bicimlerini bilemedigimiz icin,
hangi tiiriin hangisinden kaynaklandigini, doniistiigiinii ve hangi tiirle yer degistirdigini tespit
etmemiz imkansizdir. Fakat agitlarin bicimsel 6zelliklerini ele aldigimiz baslikta bahsettigimiz
gibi “ritim”, sozlii kiiltiirde toplumun ortak mali olan hazir kaliplar ve edebi bicimlerin icindeki
varligiyla deneyimlerin zihinsel diizenlenisini belirler, hafizay1 pekistirecek sekilde akla yerles-

35 M. Faruk Toprak, “Mersiye”, TDV Islam Ansiklopedisi, (istanbul: TDV Yayinlari, 2002), s. 215.

36 ismail Gorkem, Tiirk Edebiyatinda Agitlar-Cukurova Agitlan, (Ankara: Akcag Yayinlari, 2001), . 30, 31.

37 28.02.2011 tarihinde Okmeydani Anadolu Kahvesi semtinde, Sivas'm Koyulhisar ilcesi'nden Istanbul’a gi¢ etmis olan Giivenc
Abdal Asireti mensuplarinin ceminde, yiizlerce Kisinin ritiiel esnasinda Kerbeld Mersiyeleri’ne agit geleneginde oldugu gibi,
6liim heniiz yeni yagsanmiscasina aci feryatlari, aglama ve cesitli beden hareketleriyle katildiklar1 gézlemlenmistir.

ELN S.Esen, A.g.e., s. 34.

39 1. Gorkem, A.g.e., s. 29.
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tirilir.4° Bu goriise gore yakim agitlarin zaman icerisinde hafizalarda yer edebilmesi icin yerel
icracilar tarafindan ritmik kaliplara sokularak bugiin “tiirkii” adiyla icra edilen agitlara doniis-
miis olmas1 miimkiin olabilir. Bugiin TRT halk miizigi repertuvarinda bizim de inceledigimiz 250
civarindaki agit 6zelligi tastyan tiirkii bu tip agitlara girer.

“Kina tiirkii”leri, “Diigiin tiirkii”leri ve “Gurbet tiirkii”lerinin bir kismi da hem tiirkii hem de
agit olma 6zelligini biinyesinde barindirir. Ciinkii bu tiirkiilerin tamami “ayrilik” durumundan
Otiirii, diiglin ve kina tiirkiileri ise gelinin gidecegi evde gorecegi muhtemel eziyetler sebebiyle
“ac1”’dan beslenerek icra edilir.#* Bu acinin yogunlugu 6liim acisina benzer nitelikteymis gibi his-
sedilerek, kina, diigiin ve goclerde “agit” yakilir/séylenir.

Anadolu, ayni sozlerle veya melodiyle sdylenen benzer pek ¢ok ninni ve agit 6rnegine ev
sahipligi yapar. Bu durum Tiirk halk miiziginde tiirler ve bicimler arasindaki karmasik iliskiden
kaynaklanir. Bu karmasik iliskinin en 6nemli sebeplerinden biri de “islev degisikligi”dir. Anado-
lu insan1 hafizasinda yer eden ve 6liimle sonuclanan olaylar1 konu edinen agitlarin islevlerini
degistirerek, onlar1 baska ortamlarda baska amaclar icin -kismi degisikliklerle- icra edebilmek-
tedir. Ornegin “Bebek Uyur Besikte” ad1 verilen ezgi genel olarak “tiirkii”, islev bakimindan -ki
melodik 6rgiisii ve ritmi de buna izin verir- “ninni” ve konusunun bir bebegin 6liimii olmasi
sebebiyle de “agit” ozelligi tasir. Bu 6zelligi TRT halk miizigi repertuvarindaki tiirkiilerin bir
kisminda da gdrmekteyiz.4 ismail Gorkem agit1 bir iist tiir olarak kabul ederek Umay Giinay’in
bu tip agitlarin cocuklarin uyutulmasi sirasinda sdylenmesinin ninni olarak kabul edilmeleri-
ni gerektirmeyecegi savindan“ hareketle ninni-agitlarin ninni islevine ikinci derecede 6nem
atfeder.## Halbuki Agit-Ninni terimiyle isimlendirilen bu tiirlerin islevleri 6rtiismedigi icin bir
digerinin ikincil muamele gérmesi diisiiniilmemelidir; Ag1t-Ninni alt kategorisi her iki tiiriin de
tasidiklar tiirsel, mekansal ve iglevsel 6zellikleriyle birlikte iligskilendirilerek degerlendirilmeli,
aralarinda herhangi bir hiyerarsik ayrima gidilmemelidir.%> Ciinkii burada ayni zamanda uyku ve
0liim arasinda kurulan bir bag da vardir ki bu bag hem agitin hem de ninninin islevini icinde esit
Olciide harmanlar.

Destanlarla iliskilendirilen agitlar, Boratav tarafindan “asiklarin, iinlii kisilerin 6liimiine ya-
kinarak onlara adadiklarn siirlerdir” ve bunlarin kimi “tlirkii” kimi “destan” diye adlandiriliyor
olsa da, “hepsi agit geleneginin asik edebiyatindaki yaratmalaridir” seklinde tanimlanmakta-
dir.4¢ Cem Dilcin’in Ornekleriyle Tiirk Siir Bilgisi adl1 kitabindan aktardig: bilgiye gore ise des-
tanlarin konu bakimindan, savas, deprem ve salgin hastalik, kitlik, 6liim vh. olaylarla eskiya
maceralarinin anlatildigi cesitlerinde ‘agit’ karakteri hakimdir.# ismail Gérkem’in verdigi bilgiye
gore “Halk sairleri tarafindan bu gibi hadiseler sebebiyle sdylenen ve ‘carsi-pazarlarda’ makami
ile soylenerek satilan ‘birer sayfalik’ siirler de bu cesittendir. Tiirkiye’de 6zellikle XX. Yiizyilin
son ceyreginden sonra bu gelenek artik tamamen kaybolmustur. Bu cesit destanlar konulari
ve ezgileri sebebiyle ‘agit’ olarak diisiinmekteyiz. Bunlarda, ‘anonim agitlar’dan farkli olarak
hikaye etme unsuru oldukca kuvvetlidir.”#® Ismail Gérkem’in “konularn ve ezgileri sebebiyle
‘agit’ olarak” diisiindiigli destanlarin ezgisel yapilarinin agit olma 6zelligini nasil barindirdigi
konusu tartismalidir. Edebi bicim bakimindan tamamen destan 6zelligi gosteren {iriinlerin iceri-
sinde agit sadece edebi bir parca/b6liim olarak da karsimiza ¢ikar. Bu sebeple konusu 6liim olan
destanlara tamamen “agit” 6zelligi tasiyor demek yanlis olur. Zira bu tip destanlarin igerisinde
kocaklama, yigitleme, gilizelleme, mani, ninni ve agit gibi pek cok edebi ve miizikal 6rnegi bir

40y J.Ong, A.g.e., s. 51.

4 {lhan Basgoz, “Diigiin Tiirkiileri mi Agit mi?”, Folklor Yazilan, (Istanbul: Adam Yayinlari, 1983), s. 263-267.

42 TRT Halk Miizigi Repertuvari No. 775, 776, 1530, 1998, 2909, 2988 ninni-agit 6rnekleri arasinda yer alir.

43 Umay Giinay, “Tiirk Ninniler Hazinesi”, Tiirk Kiiltiirii, (Ankara:1982), s. 62-67.

441, Gorkem, A.g.e., s. 30.

45 Nihan Tahtaisleyen, “Agit icrasinda Mekan Degisimi”, Oliim Sanat Mekan V, Gevher Gokge Acar (Der.), (istanbul: DAKAM
Yayinlari, 2015), s. 285-287, 293.

46 A.S. Esen, A.g.e., s. 40.

47 Cem Dilgin, Ornekleriyle Tiirk Siir Bilgisi, (Ankara: TDK Yayinlari, 2009), s. 315.

481 Gorkem, A.g.e., s.30.
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arada gormek miimkiindiir. Mehmet Nuri Parmaksiz Tiirk Edebiyatinda Agit Yakma Gelenegi ve
Agit-Destanlar adli kitabinda “Elektronik kiiltiir d6nemi icerisinde, kasetlere okunan destanlarin
genelde agit konulu olmasi, dikkat cekici durumdadir. Bu donemde ‘agit’ teriminin tamamen
‘destan’ kelimesinin yerine kullanildigini goriiyoruz” seklinde yaptigi aciklamayi su bilgiyle des-
teklemektedir: “[...] Bunlara eskiden destan denilirdi. Simdi biz agit diyoruz. Eskiden olsaydi
destan denilirdi”.# Burada yapilan aciklamada da gordiigiimiiz lizere yoresel icraci edebi tiirleri
ve kavramlari arastirmacilarin siniflandirdiklarindan cok farkl sekillerde kullanmaktadir. Yerel
terminoloji ile akademik terminoloji birbirini tutmaz. Bu durum halk iiriinlerinin hemen hepsin-
de oldugu icin edebiyat ve miizikte genel siniflama ve tanimlamalar yapmak iyice zorlasir.

Agitlarin masal, halk hikayesi, efsane ve orta oyunu gibi edebiyat tiirleri ile olan iliskisi de
agitlarin metinlerini ¢oziimleme ve siiflandirma acisindan 6nem arz eder. Ismail Gérkem agt-
masal ve agit-efsane iliskisini, s6z ve miizik bakimindan kuvvetli olan, zamanla “tiirkiilesen”
agitlarin masallara ve efsanelere kaynak tegkil ettigini belirterek kurar.5® Tiirk halk edebiyati
tarihinde “agit” en eski edebiyat {iriinlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu eskilik dolay1-
styla da diger edebiyat iirlinlerine kaynaklik ettigi ve zamanla bu iir{inlere doniistiigii diisiincesi
hakimdir.

Halk hikayelerinin agit ile olan iliskisi genel olarak metin icerisinde yer alan 6liim konu-
lu siirsel nitelikteki parcalar ve bu parcalarin seslendirildikleri “makamlar” -yani ezgisel yapi-
lar- {izerinden kurulmustur. Agit bu tip halk hikayeleri icinde 6liimiin konu edildigi ve kimi
zaman bir calgi esliginde 6liim konulu siirlerin sdylendigi kesitlerdir. Kerem ile Asli, Arzu ile
Kamber gibi pek cok hikaye, icerisinde agit kesitleri barindiran hikayelere 6rnek verilebilir. Bu
tip hikayeler hicbir zaman tiimiiyle agit olarak kabul edilemez. Agitlar seyirlik halk oyunlari
icerisinde ise dram veya komedi malzemesi olarak kullanilmaktadir. Bazi seyirlik halk oyunla-
rinda toplum hafizasinda yer etmis olaylar neticesinde yasanan 6liimii konu edinen tiirkiilesmis
agitlarin hikayeleri anlatilir. Bu tip seyirlik oyunlarda “agit yakma” kesitleri, oyunun miizikle
birlikle eglence unsuru olma 6zelligini pekistirir.>* “Saya Gezme”, “Arap Oyunu” ve “Agit Oyunu”
agit iceren bu tip 6rneklerdendir.

Agitlarda Konu

Insan hayatinin 6nemli evrelerinden biri olan “6liim” ile birlikte, “evlilik” ve “askerlik” gibi
diger evreleri de agitin konular1 arasindadir. Bir kadinin evlenerek hayatinda yeni bir déneme
baslamak {izere ve bir erkegin 6liimii goze alarak askere gitmek iizere evinden ayrilmasi, insanin
0liim acisina yakin bir hisse kapildig1 anlar olarak goriiliir. Toplum hafizasinda yer etmis 6nemli
olaylar da -insan hayatinda gecis dénemi 6zelligi tasimasa da 6liim acisina yakin bir aciya sebep
olur. Bu olaylar goc, ayrilik, dogal felaketler, yikimlar, yaralanmalar vb. durumlari icinde ba-
rindirir. Insan 6liimii disinda bir hayvanin 6liimii>* veya deger verilen bir esyanin kayhi {izerine
yakilmis agitlar da mevcuttur.

Basta agit olmak iizere, edebiyat {iriinlerinin cogunun tasnifi daha cok edebi {iriiniin temasi/
konusu iizerinden yapilir. Bu sebeple yapilan tasniflerin cogunda tiirler ve bicimler arasinda
bir takim karmasikliklar olusur. Siikrii El¢in’e gore “[...] Agitlarin ana konusu 6liimdiir. Anonim
eserler coklukla bu temayi islemislerdir. Halk sairleri ise ayrica: destan, kosma, tiirkii, semai,
varsagi ve hoyrat gibi basliklar altinda ana konuyu genisletmis ve zenginlestirmislerdir.” El¢in,
agitlar “sanat seviyesine ulasmamis/anonim” ve “ferdiyet kazanmis/halk sairlerine ait” olmak
iizere iki kategoride sunmustur. “Ister sanat seviyesine ulasmamus, ister ferdiyet kazanmis olsun,

49 «(zkul Cobanoglu, A§lk Tarz1 Destan Gelenegi ve Destan Tiirii,Ankara, 2000”dan aktaran Mehmet Nuri Parmaksiz, Tiirkiye'de
Agit Yakma Gelenegi ve Agit Destanlar, (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2010), s. 176.

50 Gorkem, A.g.e., s. 32,33.

51 N. Tahtaisleyen, “Agit icrasinda Mekan Degisimi”, Oliim Sanat Mekdn V, Gevher Gokce Acar (Der.), (istanbul: DAKAM
Yayinlari, 2015), s. 288, 299.

52y tip agit 6rnegi icin Bkz. TRT Halk Miizigi Repertuvari No. 169, 626, 740, 1425, 2099.

53 S. Elgin, A.g.e., s. 3.
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biitiin agitlarda epik ve dramatik olmak iizere iki unsur ic-ice yasamaktadir. Sair veya adini bi-
lemedigimiz sahis, zaman-mekan cercevesinde 0lenle, onunla az-cok ilgili vakalar1 géze carpici
bilgi ile destan havasi icinde hikaye eder.”s4 Agitin konu ve edebi bakimdan “destan” ile iliskilen-
dirildigini ismail Gérkem’in Tiirk Edebiyatinda Agitlar-Cukurova Agitlan adl kitabindaki benzer
soyleminde de gormekteyiz: “Destanlarin konu bakimindan savas, deprem, salgin hastalik, kit-
lik, 61iim vh. olaylarla eskiya maceralarinin anlatildigi cesitlerinde ‘agit’ karakteri hakimdir. Halk
sairleri tarafindan bu gibi hadiseler sebebiyle soylenen ve ‘carsi-pazarlarda’ makamui ile soylene-
rek satilan ‘birer sayfalik’ siirler de bu cesittendir. [...] Bu cesit destanlari, isledikleri ‘konu’lari ile
‘ezgi’leri sebebiyle ‘agit’ olarak diisiinmekteyiz. Bunlarda anonim agitlardan farkli olarak ‘tahki-
ye unsuru’ (hikayelestirme) oldukca kuvvetlidir”.ss Siilleyman Senel agitin konusuyla ilgili soyle
yazmistir: “Derlenmis tiirkiilerin bir kismi ‘konu’ itibariyle agittir. Bu durum, agitlarin zamanla
tlirkii haline doniistiigiinii gdstermektedir”.5 Burada Senel “6liim” konulu tiirkiileri, derlenmis
tlim tiirkiilerin icerisinde, konusu ile digerlerinden ayirir. Esen’in derledigi Avsar agitlarinin yer
aldig1 Anadolu Agitlan adli kitapta Boratav da agitlarin 6lii ve 6liim iizerine yakildigin1 belirtir.5
Edebiyatcilarin konu ile agit arasinda kurduklar kuvvetli bag, destan, tiirkii, kosma vh. baska
tlirlerin konularindan bahsederken “agit” tabirini kullaniyor olmalarindan anlasilmaktadir. Bu
tiirler, bircok arastirmaci tarafindan konularina gore tasnif edildiginde “agit konulu tiirler” adli
ayr1 bir baslikta degerlendirilir.

Agitlarin sozlerine baktigimizda, konu bakimindan 6liim olayinin hakim oldugunu, fakat bu
olay1 betimleyecek veya bu olayin neticesinde hissedilen “ac1”y1 tetikleyecek pek cok seyin de
beraberinde anlatildigini goriiriiz. Konuyu bezeyen bu yardimci unsurlar 6len insanin kisisel ve
sosyal 0zellikleri, 0lii yakinlarinin hissettikleri, 61iim olayinin sebepleri, olayin oldugu mekanin
ozellikleri, doga sartlari, ask, sevgi vb. olabilir. Baz1 agitlarda pek cok tiirkiide oldugu gibi ilk
iki dizede konu ile iliskisiz sozlerin gectigi, diger iki dizede esas konuya gelindigi goriiliir. Bu
dizelerin islevi, dortliigii doldurmak ve miizikteki giris taksimi, saz acisi veya introduction gibi
dinleyicinin kulagini uyagin ritmine alistirmaktir. Bu dizeler, sadece agitlarda degil baska tiir-
den metinlerde de kullanilabilen hazir kaliplar, siirlik motiflerdir. Bu tip siirlik motifler halk ede-
biyatinin en belirleyici 6zelliklerinden biridir. Asagida verilen agitin ilk dizeleri dinleyiciyi uyaga
alistirmak icin sOylenen siirlik motifler icermesi bakimindan 6rnek niteligindedir.

Ocakta kahve kavrulur
Dumani goge savrulur
Hotaci babamin oglu

Bir Kayseri tiim kavrulur

Evimizin 6nii findik
Findigin dalini kirdik
Son ceyizim dura dursun
Dokuz yila yesil sandiks®

Agitlarin metinlerinde dikkat ceken bir baska 6zellik de “konu anlaticisi”’nin degismesi du-
rumudur. Agit1 sdyleyen kisi 6lenin annesi, esi, kardesi, cocugu vh. gibi yakinlarinin agzindan,
sanki onlarin ta kendisiymis gibi konusabilir. Bu degisim ortaya hem monolog hem de diyalog
0zelligi tastyan agit 6rneklerini ¢cikarmaktadir. Agitlar anlaticilarina gore su sekilde siralanir:

1. Tek kisi tarafindan tamamen tek bir kisinin -6lenin, annesinin veya babasinin- agzindan
soylenen agitlar.

2. Tek kisi tarafindan anne, baba, cocuk, es, akraba, komsu gibi bircok kisinin agzindan séy-
lenen agitlar.

54 A.gy.

551. Gérkem, A.g.e., s. 30.
56 S. Senel, A.g.e., s. 473.

57 A. S. Esen, A.g.e., s.14, 15.
58 A.gk.,s.33.
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3. Bircok kisi tarafindan kendi agizlarindan séylenen agitlar.
4. Bircok kisi tarafindan hem kendi hem de anne, baba, cocuk, es, akraba, komsu gibi kisile-
rin agizlarindan soylenen agitlar.

Sonuc

Agitlarin edebi 6zellikleri incelendiginde bugiine kadar agitlarla ilgili verilmis olan bilgilerin
mevcut veriyi kapsamadig tespit edilmistir. Bunun sebeplerinden biri toplanan ve 6zellikleri
incelenen agitlarin belli yorelerle sinirli tutulmasidir. Yore sinirlamasi incelenen agitlarin mik-
tarini ve cesitliligini de sinirlamaktadir. Bu da incelenen agitlar iizerinden genel siniflamalar ve
tespitler yapma riskini ortaya cikarir. Literatiirdeki bilgilerin kapsayicit olmamasinin bir diger se-
bebi ise halk edebiyati arastirmalarinin cogunun seklen tutarli ve temel edebi bicimlerle ortiisen
orneklerle yapilmis olmasindan kaynaklanir. Bu 6rneklerin disinda kalan agitlarin bir kisminin
sekil tutarlilig1 kimi kaynaklara gore “doldurma” tabir edilen kelimeler ve {inlem ifadeleriyle,
kimilerine gore ise icracinin yanlis hatirlamasi sonucu araya koydugu farkli kelimelerle bozul-
mustur. Hatta seklen diizensiz olan agitlar tamamen arastirma disidir. Genel yonelim temiz ve
tutarli 6rnekler toplamak ve Tiirk halk edebiyati 6zelliklerinin bunlar iizerinden sabitlenmesi
seklinde olmustur. Sabitlenemeyen 6zellikler icin agitin miizikal 6zelliklerine bakilmasi geregi-
ne vurgu yapilmaktadir. Bu da bizi bu ¢calismaya yonlendiren en 6nemli veridir. Ne var ki hem ses
kaydina hem de nota yazisina gecirilen agitlarin miiziklerinin, onlarin edebi 6zelliklerini belirle-
yen baslica unsur olmadigini veya daha dogru bir ifadeyle belirlenen temel 6zelliklerin disinda
kalan agitlarin “tutarsizliklarinin” sebebinin miizikleri olmadigini sdylemeliyiz. Bu daha 6nce
de belirttigimiz gibi agitlarin tamamen miizikal 6zelliklerini inceledigimiz baska bir makalenin
konusu olacaktir.

TRT Halk Miizigi Repertuvarinda yer alan 6liim konulu tiirkiiler, resmi kayitlardan notaya
almis oldugumuz 6liim konulu bozlak, divan, gazel, tiirkii ve ninniler ile cesitli alan kayitlarin-
dan edindigimiz agit 6rneklerinden olusan yaklasik 250 adet Tiirkce agitin edebi 6zelliklerini
inceledigimizde agitlarin siiflandirilmasiyla ve agitlarin edebi 6zelliklerinin belirlenmesiyle
ilgili sorularimiza aradigimiz yanitlar literatiirdekilerden farkli olmustur. Agitlarin kaynaklarda
belirtilen hece 6lciisii ve kafiye yapisindan ¢ok daha farkli 6rneklerine rastlanmis, hatta bunla-
rin kaynaklarda bahsedilen sekillerdeki 6rneklerden ¢cok daha fazla oldugu tespit edilmistir. Co-
gunlukla 7’1i, 81i ve 17’li hece 6l¢iisiiyle sdylendigi bilgisinin aksine bunlarin 12’1i, 13’lii ve 14’lii
hece olciileriyle birlikte karisik bir sekilde kullanildig1 goriiliir. Halk miiziginde aruz vezniyle
soylenen agit 6rneklerinin sayist da azimsanmayacak 6lciidedir. Fakat kaynaklarin da gosterdigi
iizere agit kendine 6zgii bicimsel bir ayricaliga sahip degildir. Vezin ve kafiye bakimindan halk
edebiyat1 bicimlerinden ¢ogunlukla tiirkii ve kismen mani kaliplarina uyan agit 6rnekleri mev-
cuttur. Bugiine kadar yapilmis olan calismalarda agitlarin konu bakimindan tiirsel bir ayricaliga
sahip oldugu belirtilmektedir. Bu tiirsel ayricali§a sebep olan konu “6liim”diir. Fakat yaptigi-
mi1z kaynak taramasi ve alan arastirmalari cercevesinde konusu “ayrilik” olan pek cok 6rnege
rastlanmistir. Bu sebeple agitlarin konusunun “6liim acisi kadar derin bir ac1 veren durumlar”
olarak belirtilmesinin daha dogru olacagina kanaat getirilmistir. Oliim agit repertuvarinin biiyiik
kisminin konusunu teskil etmekle birlikte, ayrilik da agitta 6liim kadar ac1 veren bir konu olarak
yer tutmaktadir. Konu bakimindan agita sadece “6liim” iizerinden tiirsel bir ayricalik verilme-
si, evlilik, askerlik, go¢ gibi istekli ve zorunlu ayrilik durumlari i¢in séylenen ezgilerin disarida
tutulmasina sebep olacaktir. Halbuki bunlarin s6zlerinde ayrilik acisinin siddetini vurgulamak
amaciyla durumun 6liimle kiyaslandigi, benzetildigi, aciklandig1 goriiliir. Bu sebeple burada her
ne kadar literatiirdeki 6liim konulu tiirler kapsaminda degerlendirilen agitlarin edebi 6zellikleri
iizerinden bir arastirma yapilmis olsa da agitin konusunun “ac1” iizerinden kurgulanmasi ve agi-
ta bu duygu iizerinden tiirsel bir ayricalik atfedilmesi onun siniflandirilmasinda daha kapsayici
olacaktir.

Anadolu’nun pek ¢ok farkli yoresinden derlenmis olan Tiirkce agitlarin ¢ogunun miizikal
ozelliklerine bakilarak veya bakilmaksizin literatiirde bahsi gecen genel 6zelliklerinden farkli
oldugu, agitlarin tiirlerarasi ve bicim cesitliligi gdsteren halk edebiyat1 ve halk miizigi {ir{inleri
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oldugu, miizikal ve edebi iiriin olarak agitlarin agit ritiieli icindeki siirekliliginin de bu gecisken-
likleri sayesinde gerceklestigi, agitlarin seklen diizensiz 6rneklerinin sadece miizikleri 6yle ge-
rektirdigi icin, icracisi yeteneksiz oldugu icin veya heniiz tiirkiilesmemis/yerlesmemis 6rnekler
olmalarindan kaynaklanmadigi bu ¢alismada vardigimiz diger sonuclardir.
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Siirgiinde Oliim*
Death in Exile

Siukrii ASLAN'

Bir yiik vagonunda actim gozlerimi,

Bizi kamyona doldurdular,

Tiifekli iki erin nezaretinde,

Sonra o iki erle yiik vagonuna doldurdular,

Giinlerce yolculuktan sonra bir koye attilar,

Tarih oncesi kopekler havlhiyordu

Aklimdan hi¢ cikmaz o yolculuk, o havlamalar, polisler
Duyarhgm biraz da o cocukluk izlenimleriyle besleniyor belki.
Annem siirgiinde 6ldii, babam siirgiinde oldii.

Cemal Stireya

Oz

Kuskusuz “siirgiin mekanlar” iizerine 6nemli seviyede bir literatiir oldugu sdylenebilir. 20.
ylizyilin bir tiir “kitlesel siirgiinler cag1” oldugu géz dniine alindiginda bu literatiiriin hacmi ve
niteligi daha kolay anlasilabilir. Bununla birlikte siirgiin yerlerinin farkli toplumsal kesimler icin
kalic1 6liim mekénlarina doniisme hali bu literatiiriin gorece zayif yanidir. Oysa siirgiin olmus/
edilmis kesimlerin hayatlarim siirgiinde gecirme korkusu siirgiinde 6liim ihtimalini de daima

icinde tasimistir. Bu makalede siirgiinde 6liim halleri, yerinden edilmis aile bireylerinin anlati-
lar1 tizerinden ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siirgiin, mekan, 6liim, mezar.

Abstract

Undoubtedly, it can be stated that there is a significant literature available on the “places of
exile”. Considering the 2oth century as an “age of mass exiles”, the volume and quality of this
literature can be understood more easily. However, the condition of the places of exile as perma-
nent places of death for different social groups stand as a relatively weak point of this literature.
Nevertheless, the fear of sustaining and completing the entire life in the places of exile always
contains the possibility of death in exile. In this article, the predicaments of death in exile are
being discussed on the basis of the narrations of displaced family members.

Keywords: Exile, place, death, grave.

16 Kasim 2000’de Paris’te, “siirglindeyken” yasamini yitiren ve Paris’te tarihi Pére Lachaise
Mezarliginda topraga verilen Ahmet Kaya’nin mezar tasindaki en belirgin yazi; “Hoscakal Sev-
gili Ulkem”dir. Bu ifade Ahmet Kaya’nin belki de biitiin 6mriine damgasini vurmus anahtar bir
climledir. Kaya’nin son yillarinda yasamak zorunda birakildigi iilkesinin disinda yaptig1 hemen
her konusmasinda bu memleket arzusu acikca yer alir. Benzer bir durum Ahmet Kaya ile benzer
bir yazgiy1 paylasmis olan Yilmaz Giiney ve Nazim Hikmet icin de gecerlidir. Ikisi de iilkesinin

* Yayin Basvuru Tarihi: 06.09.2017 , Yayin Kabul Tarihi: 14.11.2017.
1 Doc. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyoloji Béliimii, sukru.aslan@msgsu.edu.tr.
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disinda yasamak zorunda birakilmis ve hayatlari ne yazik ki iilkelerinin disinda son bulmustur.
ikisinin yazili ve s6zlii anlatilarinda da memleket hasretine génderme yapan ifadeler 6zel bir
yer teskil eder. Onlarin Oykiisii ya da benzeri baska Oykiiler iizerine yazan sonraki anlatilarda da
siirgiinliik hallerinde 6liimiin alt1 daima ¢izilmistir.

Elbette siirgiinde 6liim hali sadece “sol” politik sahsiyetlerin maruz kaldig1 bir durum de-
gildir. “Sag” politik kesimlerden bazi sahsiyetler icin de zaman zaman benzer bir durum so6z
konusu olmustur. Ozellikle toplumsal/politik altiist olus zamanlarinda bu 6rneklerle daha fazla
karsilasildig1 goriilmektedir. Bu baglamda ilgi cekici 6rneklerden birisi son donem Osmanli pa-
salarindan {iciiniin; Enver, Talat ve Cemal Pasanin siirgiinde 6liim 6ykiileridir.3

Biitiin bu 6rneklerde net bir sekilde rejimler ve onlarin politik muhalif muhataplarinin karsi-
likl1 gerilimlerini gormek miimkiindiir. Zira niteliginden bagimsiz olarak politik rejimler bir ba-
kima mubhalif ve tehlikeli gordiikleri kisileri, {ilkenin sinirlarinin disina atmayi tercih etmislerdir.
Bu duruma hemen tiim rejimlerden 6rnekler bulmak miimkiindiir.

Ancak “siirgiinde 6liim” her zaman tekil vakalarla sinirl1 bir durumu anlatmaz. Muhataplarin
sadece bireyler degil, toplumsal kesimler oldugu durumlarda siirgiin edimi de kitlesel bir hal
almistir. Kuskusuz bu, bambaska bir durumdur. Hakim Kkiiltiir ve politika tarafindan kiiltiirel
veya politik nedenlerle disarida birakilmasi gereken toplumsal kesimlerin bireyleri cogu kez bir
“politik muhatap” olduklarini bile farkedemeden kendilerini siirgiinde bulmuslardir. Bu “kitle-
sel siirglin” deneyimlerinin 6ncekilerden farki sadece muhataplarin bilgisiz ve habersiz olmalari
degil ayn1 zamanda tekil degil toplumsal nitelik tasimalaridir. Bir bakima gelenegin kesilmesi
ve bagka bir cografyaya tasinma denemesidir. Boyle olunca korkular, endiseler vh./ de farklilas-
makta ve cesitlenmektedir. Burada artik memleketine ulasamama korkusu tekil degil toplumsal
bir korkudur. Diger bir deyisle Kisilerin evinde, disarida, memleketinde, {ilkesinde ya da baska
bir iilkede 6liim ve 6liim sonras1 “memleketine” doniip dénememenin kendisi derin bir toplum-
sal gerilimin de konusudur.

Aslinda normal kosullarda 6liim halinin giindelik hayatta gurbet ve sila arasindaki kopusu
ortadan kaldirabilecek birlestirici islev iistlendigi sOylenebilir. Zira “6lii bedenin” gurbetten asil
“memleketine” getirilebilmesi miimkiindiir ve bazen bu durum 6zellikle tercih edilir. Bu “nakil”,
genellikle hasretin bittigi duygusunu insa eden, geride kalanlar1 rahatlatan bir durumdur. Zira
hasret bitmis; gitmek zorunda kalanlarin 6lii bedenleri memleketine dénebilmistir.

Ne var ki 6zellikle 20. yiizyilda cizilen kat1 siyasal sinirlar ve “su¢” kategorileri on binlerce
insani bir daha donmemek iizere yasam yerlerinden etmistir. “Siirgiin” bazi durumlarda siireli,
bazi durumlarda da “siiresiz” bir mekéansal kisitlayici olarak devreye girdiginde, memleket, 6lii
bedenler icin de artik bir secenek olmaktan ¢ikmistir. Diger bir deyisle memleket bu durumda
ulasilamaz yere déniismiistiir.

Kitlesel Yerinden Edilme Araclar Olarak “iskan Yasalan”

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde oldugu gibi Cumhuriyetin ilk yillarinda da kitlesel go¢
ve iskanlar {ilkedeki toplumsal hareketliligin en 6nemli 6rnekleriydi. TBMM, Osmanli Devleti'nin
son déneminden bu yana siiregelen “iskan” hareketlerini “Iskan Yasalar1” ve bu yasalarin uygu-
lama siireclerini yonetecek bir “iskan biirokrasisi” olusturularak adeta siirekli bir hal kazanmais-
t1.

2 Bir 6rnek olarak Bkz. Dogan Ozgiiden, Vatansiz Gazeteci (istanbul: Belge Yayinlari, 2010).
3 Bu konuda ayrintili bir kaynak olarak Emir Sekip Arslan, Siirgiinde Ug Oliim (istanbul: Truva Yayinlari, 2004).
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Osmanlr'da siirgiin de iskanin en 6nemli araclarindan birisiydi. Devlet, gerek gordiigiinde
miikellefiyetleri olmayan halk iizerinde miikellefiyetler koydugu gibi, onlar1 icap eden yerlere
yerlesmek icin gonderebilirdi. Nitekim erken dénemden beri devlet, Rumeli'den Anadolu’ya,
Anadolu'dan Rumeli’ye siirgiinlerle bos yerleri iskan yoniine gitmistir.+

Osmanl Devletinin, iskdna verdigi 6nemi gostermek iizere, 19. yiizyilda merkezi Istanbul’da
olan bir “Muhacirun Komisyonu”nun kuruldugunu gériiyoruz.’ Diger bir deyisle, 1913 yilina ka-
dar, goc ve gocmenlik isleri komisyonlara yol gésteren talimatnameler ile yiiriitiilmiis; 30 Nisan
1913 Tarihli Iskdn-1 Muhacirun Nizamnamesi ile bir yasaya kavusmustur. Yasa cikarilana kadar
komisyonlar, ihtiyaca goére kurulmus, kimi zaman Anadolu’da da birer subesi olusturulmus ve
islevlerini tamamladiktan sonra dagitilmis ya da yeniden kurulmuslardir. Nitekim 1914 yilinda
da “Asair ve Muhacir’in Miidiiriyeti Umumiyesi” adiyla bir de genel miidiirliik kurulmustur.¢

Cumbhuriyetle baslayan sonraki siirecte iskan hareketlerinin kapasitesini biiyiitme ve buna
uygun yasal diizenleme politikalar1 devam etmistir. Bunun Tiirkiye’de ne 6lciide 6nemli bir so-
run oldugunu anlayabilmek icin TBMM’nin 1950 yilina kadar tam 15 kez iskan yasalarinda degi-
siklikler yaptigin1 animsamak yeterlidir. Her defasinda daha evvel ¢ikarilan yasalara yeni mad-
deler eklenmis ve bazi maddeler ihtiyaca gore degistirilmis ya da yeni yasalar yapilmistir.

7 Kanuniesasi 1341 (1926) tarihinde cikarilan 529 sayili “Miibadele Imar ve Iskan Vekaletinin
Lagv ile Vazifesinin Ddhiliye Vekdletine Devri Hakkinda Kanun”7? 28 Tesrinisani 1341 (1926)’da dort
maddeden olusan 675 sayili “Mahalli Iskanlarini Bila Mezuniyet Tebdil Eyleyen Muhacir ve Miil-
tecilerle Asair Hakkinda Kanun”® ve 31 Mayis 1926 tarihinde cikarilan 885 sayil1 “Iskan Yasas1”.?
Bu siirecin iskana dair ilk yasal 6rneklerdir.

Kuskusuz bu politikanin en hacimli ve 6nemli 6rnegi 1934 yilinda cikarilan 2510 sayili iskan
Kanunudur.® Bu kanuna dayanilarak iilkenin dogusundan batisina gonderilmek {izere 25.000
kisi yerinden edilmis; memleketlerinden cok uzaklara, bilemedikleri yerlere gonderilmistir.” Se-
rafettin Turan bu yasay1 “hiikiimet, gelen oneriler 1s1¢1nda Dersim icin 6zel bir iskan (yerlesme)
yasasi olarak 14 Haziran 1934’de kabul edilen 2510 sayili yasay1 ¢cikarmisti” diye tanimlar. Icisleri
bakani Siikrii Kaya’nin nitelemesiyle “dile, uygarliga girme, go¢, yerlesme ve topraklandirma”
amaciyla diizenlenmisti.” O zamanlar hiikiimet Tunceli icin cok 6nemli sayilan bir miktar olan 4
milyon liralik biitce ayirmisti.”2

Bu uygulama 1940’11 yillarda da devam etmistir. Dénemin Cumhurbaskani ismet Inénii, plan-
lanan Kkitlesel yerinden edilmeler icin ayrilan biitcenin yetersizligini vurgulamis, bununla birlik-
te sadece 4. Umum Miifettislik Merkezinde (Elazig) 24.000 ailenin iskani icin 17 milyon lira biitce
ayrilmisti.3

4 Mehmet Dikici, Anadolu'da Tiirkler, Anadolu'ya Tiirk Gogleri,(Istanbul: Burak Yayinevi, 1998), s. 171.
5 Leila Erder, ilhan Tekeli, Tiirkiye'de Uygulanan Yerlesme Politikalan Yerlesme Yapistmn Uyum Siireci Olarak I¢ Gocler, (Ankara:
Hacettepe Universitesi Yayilari, 1978), s. 47.

Serhat Bozkurt; “Bir Toplumsal Miihendislik Kurumu Olarak Asair ve Muhacirin Miiddiriyet-i Umumiyesi” (Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans tezi).
7 Bes maddeden olusan bu kanun, Dahiliye Vekaletine bagli olarak “Iskan Genel Miidiirliigii"iin kurulmasim hiikme baghyordu.
Kanunun cikarilmasini izleyen giinlerde (1926) iskan islerinin nasil yiiriitiilecegine dair bir de hiikiimet kararnamesi ¢ikarilmig
ve her vilayette bir iskan Miidiirliigii kurulmasi 6ngoriilmiistiir.

Kanun, zorunlu kosullarin sonucu olarak gelmis ve iskan edilmis kisilerin bes y1l boyunca iskan mahallerini terk etmeleri
yasaklanmustir.
9 Kanun, ilk kez “dahili memleketteki seyyar asiretlerin, gécebelerin ve sthhi esbab dolayisiyla nakli icap edenlerin, daginik baz
koylerde ikdmet edenlerin ve casusluklarindan siiphe edilen eshasin nakli” konusunda Dahiliye Vekaletinin yetkili oldugunu
belirtilmistir. (Madde 3) Nitekim bu yasadan bir y1l sonra (19 Haziran 1927) ¢ikarilan 1097 sayili “Bazi Eshasin Sark Mintikasindan
Garp Vilayetlerine Nakillerine Dair Kanun” ile 1400 kadar eshas ve ailesiyle 8o kadar asi ailesinin garp vilayetlerine nakli icin
hiikiimete yetki verilmis; bu kisilerin yeni ikAmet edecekleri bolgeyi terk etmemek kosuluyla seyahat haklarinin gecerli oldugu
ayni zamanda terk ettikleri mintikaya gidislerinin de yasaklandig1 belirtilmistir. (Madde 5).
10 Diistur, 3. Tertip Cilt: 15, (Ankara: Bagvekalet Matbaasi, 1934).
1 flhan Tekeli, “Osmanli imparatorlugundan Giiniimiize Niifusun Zorunlu Yer Degistirmesi ve iskan Sorunu”, Toplumbilim Der-
gisi, Say1: 50, (1990).
12 Serafettin Turan, Tiirk Devrim Tarihi,(Ankara: Bilgi Yaynevi, 1996), 5.196-198.
3 fsmet Inénii, Defterler, 1919-1955, 1. Cilt, Haz: Ahmet Demirel, (Istanbul: YKY. 2001), s. 279.
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iskan Politika ve Pratiklerinin Muhatabi Bir Cografya Olarak Dersim

Resmi verilerde yer aldig1 gibi iskan uygulamalarina muhatap olanlarin biiyiik bir kismi
Dersimliler’di.* Zira bu bolgenin niifustan arindirilmasi gerektigi yoniinde bir dizi resmi rapor
hazirlanmist1.’> Bu raporlara uygun olarak boélgedeki niifusun dagitildigi illerin bir listesi bile
yapilmist1.®® Bdylece yerlerinden edilen ve nereye gitmekte olduklarini bilmeyen binlerce aile
yeni mekanlarda yeni hayatlar kurmak zorunda birakilmis ve 6liim halleriyle de orada karsilas-
mislardir.

Bu makalede 1938 yilinda Dersim’in degisik koylerinden yerinden edilmek suretiyle bat1 ve
orta Anadolu kdylerine gonderilen ve her birinde siirgiin zamanlarinda 6liimlerin gerceklestigi
sekiz ailenin {iyeleriyle yapilmis sozlii tarih goriisme metinlerinden yararlanilmistir. Makalenin
basinda yer alan Cemal Siireya’nin? dizeleri de tam olarak bu grubun dykiisiine isaret etmektedir
ve sozkonusu 6rneklerden birisidir.

Bu makalede “arastirma sahas1” olarak Dersimliler’in secilme nedenleri, Tiirkiye’de yerinden
edilme politikalarina muhatap olan en biiyiik grup toplumsal olmalari, grubun batida kéylere
her koye bir hane gelecek sekilde dagitilmis olmalari, hepsinin de siirgiinde dokuz ya da on
yil kalmis olmalar1 ve bu ailelere ulasma olanaklar etkili olmustur. Ayrica bu toplumsal kesim
icerisinde gerceklestirilen sozlii tarih ¢alismalar1 géstermistir ki bugiin Tiirkiye’nin bat1 ve orta
Anadolu kentlerinin kéylerinde biiyiik 6l¢iide Dersim kdkenli siirgiinlerin mezarlar1 bulunmak-
tadir. Bu mezarlar kendi basina daha genis bir sosyolojik arastirmanin konusu olmaya adaydir
ve makale bu yondeki arastirmalara bir davet olarak da diisiiniilebilir.

Siirgiin Anlatilarinda Yolculuk, Yerlesme ve Oliim Halleri

1938 yilinda Nazimiye’'nin Han (Karvan) Kéyiinden Afyon’un Sandikl ilgesine bagh Saltik
Koyiine yerlestirilen Ahmet ve Fatma Akkus® cifti siirgiin zamaninda heniiz cocuksuz bir ailedir.
Diger aile iiyeleriyle birlikte ciktiklari bu siirgiin yolculugunu, Ahmet Akkus soyle anlatiyor:

“Ben o zaman evliydim. Bizi Elazig’da topladilar. Herkesi kaydettiler. Kaydetme isini de bana
yaptirdilar. Ciinkii okuyup yazabiliyordum. Oradan trenlerle yola ¢ikanldik. Siirgiin yolculugu
Afyon’un Sandikh ilcesinde son bulmustu. Sandikl ilgesinde Izzet Handa kaldik. Handa 15 oda
vardi. Biz de 14 aileydik. Her aile bir odada kaldik. Sonra her aileyi bir kéye verdiler ve biz de
Saltik Koyiine gétiiriildiik.”

14 ponemin Tunceli Valisi Necmettin Sahir Silan raporunda iskdn Kanunu ile batiya génderilen Tunceli’lilerin sayisinimn
20.000 dolayinda oldugunu séyler. Kalanlarin bazilarinin da emniyet miidiirliigiiniin gozetiminde bulundurulduklarini ve 6zel
fislemeye tabi tutulduklarini belirtir.” Necmeddin Sahir Silan Raporlan, Der: Tuba Akekmekgi ve Muazzez Pervan (Istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, 2010), s. 423.

15 Faik Bulut, Dersim Raporlan (istanbul: Evrensel Basim Yayim, 2005).

16 Sonraki yillarda ortaya cikan belgelere gore Dersim’in bosaltilmasi cok 6nemli siyasal bir karardir ve her sey miihendislik
hesabiyla planlanmisti. Buna gore asagidaki illere, belirtilen sayida Dersim’li aile gonderilmisti. Afyon: 73 aile 356 niifus, Ama-
sya: 88 aile 392 niifus, Antalya: 83 aile 410 niifus, Aydin: 183 aile bin 003 niifus, Balikesir: 240 aile bin 87 niifus, Bilecik: 181 aile
866 niifus, Bolu: 45 aile 223 niifus, Burdur: 12 aile 54 niifus, Bursa: 377 aile bin 861 niifus, Canakkale: 44 aile 321 niifus, Cankir1:
125 aile 750 niifus, Corum: 57 aile 171 niifus, Denizli: 141 aile 659 niifus, Edirne: 5 aile 43 niifus, Eskisehir: 138 aile 643 niifus,
Isparta: 30 aile 181 niifus, istanbul: 6 aile 13 niifus, izmir: 121 aile 511 niifus, Kastamonu: 61 aile 386 niifus, Kayseri: 80 aile 245
niifus, Kirklareli: 8 aile 60 niifus, Konya: 212 aile bin 264 niifus, Kiitahya: 116 aile 586 niifus, Manisa: 248 aile bin 15 niifus, Mugla:
30 aile 170 niifus, Nigde: 34 aile 124 niifus, Samsun: 60 aile 276 niifus, Sinop: 30 aile 110 niifus, Tekirdag: 17 aile 100 niifus, Usak:
51 aile 273 niifus, Yozgat: 62 aile 251 niifus, Zonguldak: 6 aile 7 niifus. Milliyet, 30 Nisan 2012, http://www.milliyet.com.tr/iste-
dersim-surgun-listesi-gundem-1534295/.

17 Cemal Siireya, Dersimli bir ailenin ¢cocugu olarak, ailesiyle birlikte Piiliimiir’den Bilecik’e gonderilmis ve anne ve babasini ora-
da kaybetmistir. Ozan Dogan, “Caz’a Kaval’dan Gokyiizii Tastyan Piiliimiir’lii Siirgiin Sair: Cemal Siireya”, Piiliimiir, Der: Siikrii
Aslan (Ankara: Utopya Yayinlari, 2016), s. 266-282.

18 Kendileriyle yiiz yiize goriisme, 3 Aralik 2007 tarihinde istanbul, Kartal Yakacik'taki evlerinde yapilmistir. Ahmet ve Fatma
Akkus ile yapilan s6ylesinin daha genis 6zeti Munzur Etnografya Dergisi'nin 2008 yil1 27/28. sayisinda yayinlanmistir.
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Saltik Koyii'ne dair hatirladiklar1 arasinda bir camide ikdmet etmek zorunda kalmalar 6n-
celikli yer aliyor. “Olmuyor” diyor Ahmet Akkus: “Adamlar orada ibadet ediyorlar, ev olur mu?”
Bu itiraz {izerine bir hafta sonra normal bir eve yerlestiriliyorlar. Ama Saltik Koyii’nde cok uzun
yillar kalmamislar. Oradan da yine ayni ilceye bagl olan Alagdz Koyii'ne gonderiliyorlar.

Fatma ve Ahmet Akkus ciftinin siirgiin yillarinda dort cocuklar diinyaya gelir. Cocuklarina
koyduklari isimler séyle: Haydar, Hiiseyin, Safiye ve Mercan. ilgin¢ olan bu ¢ocuklarin tamami
40 giinlerini doldurduktan hemen sonra Oliirler. Bin bir anlam yiikledikleri bu tatsiz durumun
sonucu olarak, cocuksuz gittikleri siirglinden dort cocugunu topraga vererek yine cocuksuz ola-
rak memleketlerine donerler. Fatma ve Ahmet Akkus’a gore sadece siirgiin yillarinda degil, bii-
tlin 6miirleri boyunca yasadiklari en aci olay budur. Ciinkii cocuklan siirgiin edildikleri kdyde
topraga verilmistir ve bir daha onlarin mezarlarini1 gérebilme imkani olamamaistir.

*kk

Ovacik ilcesinin Cat Koyiinden Amasya Suluova ilcesi Ciftlik Koyiine siirgiin edilen 1334 do-
gumlu Siileyman oglu Keko Ergin® 6liim hallerinin en dramatik boyutlarina taniklik etmis bir
yasa sahip oldugunu belirtiyor. Syle devam ediyor:

“1938'de evliydim. Alti haneydik. Benim dort amcam vuruldu, oldiiriildii. Bir amcam teslim ol-
mak icin Abbasusaklarina gidiyor. Onu da onlar éldiirdiiler. Gitmesin diye. Sonucta bes amcam
oldii. Onlann cocuklanm da vurdular. Yani say1 olarak toplam 50 kisi oldiiriildii. Benim bir
amcamn 3 yasindaki oglu ki adi Koc’tu, kayboldu. Iki amcarmn kiz cocuklan kayboldu. Biri
Emine bir de Kumas. Biri 8, digeri 10 yasindaydi. Bir de Hasan Ergin’in kardesi Fatma kayipti.

Ama onu gecen sene buldular. Digerleri bulunamadi.”
Keko Ergin, siirgiin deneyimini ve babasinin siirgiinde 6liimiinii de s6yle anlatiyor:

“Siirgiine Amasya’ya gonderdiler. Neyle gittigimizi hatirlamiyorum. Dort haneyi Giimiishacikoy’e
verdiler. Her kéye bir hane verdiler. Bizi Ciftlik kéyiine verdiler. Digerlerini Imsan ve Beden ké-
yiine verdiler. Ciftlik Kéyii Elli haneli bir koydii. Bilyiiktii. Bizi iyi karsiladilar. Once bir goz oda
verdiler. Sonra biz kendimize ev yaptik. Bize koyliiler yiyecek veriyorlardi. Allah raz olsun. Biz
onlardan yemek yiyorduk. Babam, ben, esim ve cocugum vard.

Babam oradayken 6ldii. Biz 1947°de yeni kanun ¢ikinca memleketlerimize dondiik. Maalesef

biz gittikten dort sene sonra o mezarlan kaldinp séktiiler, yerine bir okul yaptilar.”

*k %k

Piiliimiir ilcesinin Salérdek Kdyii'nden Amasya Gilimiishacikdy Beden Koyii'ne siirgiin edilen
1877 dogumlu Hemede Gek, (Ahmet Aslan)? on Kisilik ailesiyle Amasya'ya génderilmisti. Siir-
giine geldikleri yer, kiiltiirel olarak kendilerine yabanci degildi. Simdi oldugu gibi o zaman da
“yabanci degil” sozii, hangi kiiltiirii ya da kisiyi anlatiyorsa, onun Alevi oldugu anlamina gelirdi.
Evet, kdy “yabanci degil”di. Belki bu da bir sanst1. Ama ortak dilleri yoktu. Aile kendi icinde Za-

19 Kendisiyle yiiz yiize soylesi 26 Subat 2005 tarihinde istanbul Bahcelievler’deki evinde yapilmistir.

20 Kendisinin dykiisii, 1940 yilinda vefat ettigi icin aile iiyeleriyle yapilan goriismelerden elde edilen bilgilerle derlenmis
ve iki boliimliik bir yazi olarak Tiirkiye Gazeteciler Cemiyetinin Bizim Gazete adli yayininda 11-12 Agustos 2006 tarihlerinde
yayimlanmistir.
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zaca konusuyordu. Kéyde ise bu dili bilen kimse yoktu. Allah’tan, siirgiin ailede Tiirkce bilen iki
kisi vardu. Iletisim onlar iizerinden saglaniyordu.

Ailenin en biiyiigii olarak Ahmet Aslan icine diisiiriildiikleri bu durumun kendisinde yarat-
tig1 rahatsizliklarindan, ugradigi haksizliklardan yakiniyordu. Kendilerini bu sekilde sersefil
edenlerden sikayetciydi.

Oliime o kadar hazirlikli olmus olmali ki en biiyiik ogluna vasiyet anlamina gelen bir dilek-
te bile bulunmustu. Oliirse eger, kendisi icin bir tabut yapilmasini, mezarinin cevresinin sade
bir sekilde oriilmesini ve mezarin bir tas yiginina ¢evrilmemesini istemisti. Siirgiin geldikleri bu
koyde gecerli geleneklere gore degil, kendi bildigi gibi gomiilmek istemisti. On kisinin gittigi bu
yolculuk sonunda aile biraz daha biiyiimiis ama Dersim’le 6zdeslesmis Ahmet dede, sonsuza
kadar Amasyali bir toprakta kalmist; ama mezar tasina kimligini yansitarak: “Merhum Dersim
Hadisesinden Naklen Gelen Ahmet Aslan, Dogum 1877, Oliim 1940.”

*k%k

Piiliimiir ilcesi, Mezra Kdyiinden Corum, Sungurlu ilcesi Biiyiidiiz (ve sonradan Hamdikoy’e)
siirgiin edilen 1923 dogumlu Ferhat oglu Ali Firat'in* cok farkli 61iim hallerine taniklik etmis ol-
dugunu goriiyoruz. Aralarinda cok yakin akrabalarinin da oldugu 17 kisinin toplu olarak 6liimle
tanismis olmalar ve fakat mezarlarinin olmamasi ve kendisinin de icinde bulundugu biiyiik bir
toplulugun son anda bir emirle kurtulmalari, anlatilarinda 6nemli bir yer aliyor.

Ali Firat, ailesinin siirgiin deneyimini soyle anlatiyor:

“O yaz (1938) bizi Piiliimiir'e gotiirdiiler. Orada bir giin kaldik. Yazdi, disanda kaldik. Kayt-
lanmiz1 yaptilar. Yiiriiyerek Erzincan'a getirdiler. Kadinlar ve ¢ocuklar vardi. Bir yerde tren
istasyonuna geldik. Istasyonun yaminda ii¢ giin kaldik. Icine hayvan konulan tren vagonlan-
na bizleri doldurarak yol ciktik. Trene bindiginizde nereye gideceginizi bilmiyorduk, nereden
bilelim. Daha énce siirgiine génderilenlerden de hi¢c haberimiz yoktu, tedirgindik. Icimizde en
biiyiigiimiiz babamdi. Artik onun ne dedigine bakiyorduk ama o da ¢ok tedirgindi. Basimizda
iki-iic asker vardi. Sonunda Celikli diye bir istasyona geldik. Sungurlu’ya yakin bir istasyon.
Bize orada kavun karpuz getirdiler. Yememiz icin. Bizim memlekette karpuz vardi ama kavun
olmadig icin kavun gérmemistik. Onun icin karpuzlan yedik ama kavunlan iade ettik. O gece
Celikli‘de istasyonda sabahladik. 15-20 kisi kadardik. Ikinci giin bizi bir kamyona doldurdular.
Ustii acik kamyonla Corum’a gétiirdiiler. Ovada bir kby vard, giizeldi. Dedik insallah bizi bu
koye verirler. Hakikatten oOyle de yaptilar. O kiye verdiler bizi. 60-70 hanelik bir koydii. Adi,

Bilyiidiiz koyii. Corum’un Sungurlu ilcesine baghyd.”

Ali Firat’in siirglin doneminde babasini kaybetmesi ¢ok kalic1 izler birakmaistir. Zira hem bii-
tlin sorumluluklar kendisine kalmis hem de babasinin adim adim 6liime gitmesini adeta izlemis-
tir. Soyle anlatiyor o siireci:

“Bir giin babam kétii gérdiim. Ne oldu baba dedim. Iyi degil misin? Dedi ki benim bes giiniim
kaldi. Bes giin sonra dlecegim. Siz de ileride kobyiiniize donersiniz, anneni a¢c birakma. Kendin

ac kal onu a¢ birakma dedi. Ama giderse (evlenirse) onun giinah ona dedi. Biz de giildiik.

21 Kendisiyle yiiz yiize séylesi 1 Mart 2005 Istanbul, Maltepe’deki evinde yapilmistir.
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Aksam oldu, babamla berber misafirleri gonderdik. Disan ¢iktik. Onlan yolcu ettik. Geri do-
necegiz. Babam dedi ki donmeyelim. Baska bir yere dogru yiiriidii, baba nereye gidiyorsun,
dedim. Dedi ki ben kendi evime gidiyorum. Benim evim daha giizeldir. Neyse yalvardim, eve
gotiirdiim. Biraz durup anahtar istiyor, diyor ki ben kendi evime gidecegim. Sabah oldu. Kom-
sular geldi, filan kéyde bir hoca var, ona gidip muska yazdinin dediler. Gittim ben, baktim ki
hocanin gozii gérmiiyor. Dedim ki hoca efendi senin gbziin gérmiiyor, nasil muska yazacaksin.
Dedi ki benim elim aliskin, yazarim ben. Muska yazdi. Geldim. Yine ayni, yine anahtarin isti-
yor. Ikinci, iiciincii giin her giin bir kéye hocaya gidiyorum muska yazdirmaya. Dérdiincii giin
aksam eve geldim. Gazyag lambasimin yag yok. Yag aramaya ¢iktim. Ertesi giin baska bir
koye yag aramaya gittim. Kdye dondiigiimde baktim ki mezar kaziyorlar. Kéye yaklasinca bir
harmim vard: dedi ki Ali mezar kaziyorlar ama korkma, baban degildir. Korkma. Esma hamm
vefat etti. Korkma. Ama geldim ki babam olmiis yikyorlar. 42-43 yaslanindaydi. Orada topraga
verdik. Mezan orada.”

* k%

Ovacik ilcesi Yazidren Koyii’nden Konya, Cumra ilcesi Hadimkéy’e siirgiin edilen Ibrahim Ko-
vuklu? ailesinin hikayesi de digerleri gibi “siirgiinde 6liimiin” en carpici deneyimlerini iceriyor.
Anlatilara gére kamyonla Elazig’a ulasiyorlar, orada birkac giin kaldiktan sonra trenle Konya'ya
gotiiriiliiyorlar.

Devamini séyle anlatiyor Ibrahim Kovuklu:

“Orada énce Hadimkéy diye bir kazaya verdiler. Iki haneydik. Bir sene orada kaldik.
Sonra dilekce verdik. Konya’min Cumra kazasina getirdiler. Giizel bir kazaydi. Orada
bizi kazaya yanim saat uzakliktaki Okcu Koyiine verdiler. 200 haneli, biiyiik ve zengin
bir koydii ama okulu yoktu. Devlet orada bize bir arazi verdi. Ben Cumra ilgesinde
okula basladim. Okula 12 kisi gidiyorduk. Koyde Cilligiller varcdi, Topal Mustafalar
vardi lakap olarak. Onlan hatirhyorum. Babam o kdyde muhtann biitcesini yapiyor-
du. Cok iyi Tiirkce biliyordu. Vaktiyle Cemal Bardakg¢i diye bir vali varmis. Elaznig’da
gorev yapmis. Zamamnda bize misafir olmus, 1938’den evvel. Bu vali o zamanlar Kon-
ya'daymis. Bu babama haber gondermis, benim duyduguma gore, gelsin benimle go6-
riissiin diye. Ama babam gitmedi. Acikcast korkuyordu. Olmasin ki bir sey olsun diye.
Yalniz o civarda sag olsunlar bizim asiretten bircok insan vardi, kazalarda falan, bize
hayli yardimda bulundular.”

Siirgiinde 6liimle ilgili olarak yasadiklar ise oldukca carpici bilgiler iceriyor. O kadar ki 1947
yilinda yasal diizenleme yapilip da memlekete geri déniis imkan ortaya ¢iktiginda bu carpici
0liim deneyimleri de cok 6nemli bir doniis nedeni olmus.

“Biz Cumra’min Okcu Koyii’ndeyken 1943 yilinda babam kaybettik. Orada topraga verdik. 1944
yilinda da annemi kaybettik. Onu da orada topraga verdik. Biz orada yetim kaldik. Cocuk yas-
ta. 1947de geriye doniis olunca biitiin halk donmek istedi. Neden biliyor musun? Ciinkii mesela
bizim Cumra’da tam 40 kisi bir yil icinde 6ldii. 1940°dan sonraydi. Bir hastalik geldi. Adamin su-
rasina tas gibi bir sey oturuyordu. Oyle basliyordu hastalik. Tam 40 kisi 61dii. Demek ki havas

22 Kendisiyle yiiz yiize séylesi, 12 Haziran 2005 tarihinde istanbul Zeytinburnu’ndaki evinde yapilmistir.
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da yaramad, belki iiziintii de etkilerdi. Herkes her seyini kaybetti. Aclk, sefalet. Doktor da yok.
Oyle hastaliktan 6ldiiler. Bunlar da memlekete doniiste etkili oldu. Ve ben maalesef bir daha

babanin mezanm gérmeye gidemedim.”

* %k

Ovacik ilcesi Zarik Kéyii'nden 1923 dogumlu Musa Taskili¢’in® siirgiin deneyimi de digerleri
ile benzer nitelikler gosteriyor. Taskilic’in anlatilarina gore {i¢ kiz iki erkek bes kardes ve anne
baba 7 kisilik bir aile olarak 1938 y1l1 Agustos ayinda Kastamonu ili Arag ilcesinin iksire Kéyii'ne
yerlestirilmisler. Bu deneyimi soyle aktariyor;

“[lkin kamyonla Divrigi tren istasyonuna kadar gittik. Tahminen orada 500 kisi vardi. Ondan
sonra rahmetli Hiiseyin aga vardi, Cansa vardi bir de Pir Ali vardi. Rahmetli Cansa ¢cok cesur bir
adamdi. Girnavuklu Hiiseyin bey de dyle. Ucii de dyle. Hepimizi trene bindirdiler oradan. Kapa-
livagonlanndaydik. Hepimizi Cankiri'da indirdiler. Ondan sonra Siirgiinlerin yanisim Cankir'da
biraktilar. Diger yansim da kamyonlarla Kastamonu’ya gétiirdiiler. 200-250 kisi vardi. Her kam-
yonda 50-60 kisi vardi. 4-5 kamyon vardi. Girnavuklu Hiiseyin Bey ve Cansa Agay1 da bizimle
birlikte Kastamonu’ya gétiirdiiler. Bizi Kastamonu’nun icine getirdikten sonra kazalara taksim
ettiler. Cansa ile Hiiseyin Bey ve Yusuf Aganmn oglu Aga Kastamonu’nun icinde kaldilar. Diger-
lerini kazalara dagittilar. Aga’yr daha sonra Tosya’ya vermisler. Bizi hamama gotiirdiiler, saci-
muiz1 basinzi kestiler. Bizi orada kayit ettiler, Arac kazasimn Iksire Kdyiine verdiler. Erzincan’h
Kismokor Kdyiinde Kazim dede vardi. Onu da bizimle birlikte Iksire Kdyiine verdiler. Iki haney-
dik aym kéyde. 40 haneden fazlaydi. Bizi bir odaya koydular. Biz 7 kisiydik. Kazim dedeler de
6 niifustu. Onlara da bir oda verdiler. Bizi Aziz adinda kor bir adama teslim ettiler. Hepimizi,
ii¢ aileyi iki odast olan bir eve koydular. Artik kendi aramizda odalan béliistiik. Kadinlar yan
yana yattilar, biz de diger yanda dylece boliistiik. Zaten yatak yoktu. Minderler vardi. Onlan
yan yana koyduk dylece yattik. Aksam oldu, birisi geldi. Sen kimsin dedik. O da ben muhtanm
dedi. Elinde ¢ira yamyordu.”

Siirgiinde 6liim deneyimlerini anlatirken abisinin esinin ailesinden bir genc¢ kizin 6liimiinii
animstyor. Ama ayni zamanda yine kendisi gibi Dersimli siirgiinlerden olusan yedi kisinin 6lii-
miind hatirliyor. Tamami orada topraga verilmis ve bir daha bu mezarlan ziyaret etmeye giden
de olamamis maalesef.

* k%

Ovacik ilcesi Yarimkaya (Hamzik) Kéyii'nden Kastamonu ili Daday ilcesi Incebaz Kéyii'ne siir-
giin edilen Hiiseyin oglu Cemal Dalmis* ailesinin siirgiin deneyimini séyle anlatiyor:

“Bizi, Erzincanin Surban ve Ergen Koyiine getirerek topladilar. Orada kamyonlara bindirdiler.

Kamyonlarla Divrigi kazasina geldik. Cok kalabalikti. Asag yukan 30-40 tane kamyon var-

23 Kendisiyle yiiz yiize sdylesi, 12 Haziran 2005 tarihinde istanbul Pendik’teki evinde yapilmistur.
24 Kendisiyle yiiz yiize sdylesi, 23 Haziran 2005, Istanbul Pendik’teki evinde yapilmistir.
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di. Divrigi tren istasyonunda bekledik. Sonra kara trenin vagonlarnina doldurdular. Her vagon
doldu. Oyle yola ciktik. Bize somun ve zeytin verdiler. Daha énce zeytini gormedigimiz icin
biiyiiklerimiz dediler ki bunlar “puskul”dur. (Puskul, Zazacada keci boku demektir). Bize keci
boku yedirecekler. Kimse agzina bile koymadi, hepsini attik. Ekmek yedik. Trenle Ilgaz’a kadar
geldik. Orada indirip kamyonlara bindirdiler. Biz Kastamonu Daday kazasina kadar geldik.
Tabii yolda hep dagittilar. Daday’da 30-40 kisi kadar kisiyi biraktilar. Bizi de Daday’in Incebaz
Kdyii’ne verdiler. Daday’da bizimle beraber gelenlerin bazilanim Caywh Kéyii'ne bazilanm da
Sorku Kéyii’'ne verdiler. Incebaz Koyiine ii¢ ev verdiler. Birisi bizim aileydi. Ben, iki kardesim bir
de annem vard. Diger aile Siileyman Ova’mn ailesiydi. Uciincii aile de yine bizim komsulanmiz
olan iki dul kadindi. Toplam 10 kisiydik. Tabii biz dil bilmedigimiz icin cok zorlandik. Ama Allah
razi olsun koyliiler bize yardimci oldular.”

Siirgiinde 6liim deneyimlerine Cemal Dalmis ve ailesi de taniklik etmis. Belki de digerlerin-
den farki, siirgiin doniisiinden sonra aileden birilerinin gidip mezar yerlerini koruma altina al-
masidir. Ailenizde 6len oldu mu sorumuza su yaniti veriyor Cemal Dalmis:

“Oldu, oldu. Kayinpederim orada éldii. Ben Daday’da evlenmistim. Esim de bize yalkan bir koy-
deydi. Ailesini Cayirli Koyii'ne vermislerdi. Ama memlekette ayni kdydendik. Diger kéylerden de
muhacirler 6ldii. Koyler birbirine yakin oldugu icin dlen muhacirlerin mezarlan bir yerde. Ben
Daday’dan déndiikten sonra bir daha gitmedim ama benim kayinlarnimdan biri gitti, o mezar-

lann etrafim cevirmis.”

*k %k

Piiliimiir ilcesi Hasangazi Koyii’'nden Burdur ili Bucak ilcesine bagh Gecili Kdyii'ne génderi-
len 1930 dogumlu Emine (Punkul) Aydin’in® siirgiin deneyimlerinde de ayni izleri gérmek miim-
kiin. Siirgiin deneyimini sdyle anlatiyor:

“Bir kamyon getirdiler. Bizim esyalarnimizi, bizi hepimizi doldurdular icine. Oyle o sekilde bizi
dogru Erzincan’a getirdiler. Erzincan’da bir otel vardi, alti bostu. Bir havuz vardi. Cok giizel
hatirhyorum. Onun altinda bos bir yer vardi. Orada 10 giin 15 giin kaldik. Ama ekmek veren yok,
su veren yok. Kendinde ne varsa onu yiyorsun. Varsa yiyorsun, yoksa yok. A¢ kaliyorsun. Ondan
sonra bizi yine kamyonlara doldurdular. Kamyonlann alabilecegi kadar, 20 ev, 10 ev 6yle kam-
yonlann alacag kadar doldurdular ve dogru Divrik. Tahminime gére sekiz kamyon vardi. Daha
da fazla vardi. Konvoy seklinde kamyonlar gidiyordu. Hepimizi Divrigi’ne getirdiler. Bir derenin
kenar vardi. Tam hatirlayamiyorum. Derenin kenanydi. Acikta kaliyorduk. Agustos’tu, sicakti.
Cocuklar dayanmiyordu. Annem lohusaydi o zaman. Oradan trenlerle bizi génderdiler. Bizi,
Burdur’un Bucak’a bagh Gegili Koyiine verdiler. Biz Gegili'de 5-6 aydan daha fazla kaldik. Da-
yimlar da Bursa’min S6ylemis Koyii’nde kaldilar. Babam dedi ki béyle olmaz. Babam Gegili'den
aynldy, izin icin Valilige geldi. Vali, babama “siz daha kontrol altindasiniz ama ben bir ara size
izin veririm” demis. Vali de Haci Bektas’tanmis Ama ne iyi bir adamdi. Allah razi olsun. Ondan

sonra babam gelirken yamindaki adamlar oruc tutuyorlar.”

25 Kendisiyle yiiz yiize sdylesi 27 Mart 2007 tarihinde Istanbul Maltepe’deki evlerinde yapilmistur.

o3



S. Aslan, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 240-250 | 249

Emine Aydin ailesinin siirgiin giinlerinde yasadiklar1 6liim deneyimi ise cocuk goziiyle ¢cok
daha derin etkiler birakmuistir.

“Babam da kamyonda yolculuk yaparken Bucak yakinlannda trafik kazast oluyor ve oéliiyor.
Hem agzindan hem burnundan kan geliyor. Bizim kéy daha bu tarafta. Iki tane jandarma geldi
koye. Dedi “beyin senin kaza gecirmis, seni istiyorlar. Benim annemde de cocuk vardi. Biiyiikle-
ri de benim. Muharrem’in annesi de bizimle beraber. Biz hep beraber biiyiidiik onlarla beraber.
Babam bizi ayirmadi. Neyse annem gidiyor, babam 6lmiis goriiyor. Kanh elbiselerini hepsi-
ni aliyor. Avdancik Koyii de oraya yakindi. Mustafa Uyan'da bizim akrabamizdi. Dogru onun
evine gotiiriiyorlar. Ve orada topraga veriyorlar. Simdi beni Avdancik Koyii'ne gotiirseler ben
babamin mezanm bulurum. Hemen béyle koyiin girisinde solda birinci mezar benim babamin

mezandir. Sonra babamin kanh elbiselerini hic unutmuyorum.”

Sonuc

Biitiin s6zlii ve yazili anlatilarin gosterdigi gibi, “6liim” sadece bir “dogal” olay degil; bun-
dan daha fazlasi olarak ayni1 zamanda Kiiltiirel hayatin insasinda ¢ok temel 6nemde bir toplum-
sal olaydir. Olen bedenlerden cok yasayanlarin siirdiirmekte olduklar1 hayat icerisinde anlam
yiikledikleri ve yeniden kurduklar bir toplumsal alandir. Bu baglamda cesitli kiiltiirlerde 6liim
hallerinin nasil anlamlandirildig1 ve algilandig1 kendi toplumsal/kiiltiirel kosullar1 ve 6zgiin ya-
pisi icerisinde ele alinmalidir.

Bu yaklasimdan hareketle baktigimizda geleneksel kiiltiirlerde ¢ok koklii bir yer etmis olan
“memleket” algisi, 6liim héllerini de i¢ine alan boyutlariyla dikkate deger bir olgudur. Gelenek-
sel kiiltiirlerde yasamin kuruldugu yer, goniillii olarak terketme durumlari haric, ayni zaman-
da oliimler icin de kalic1 mekandir. Bu durum, koklerin, kiiltiiriin, geleneklerin siirmesi, siir-
diiriilmesi icin de gerekli bir aractir. Dolayisiyla yerinden zorla edilme hallerinin getirdigi 6lii
bedenlerin “yabanci” topraklarda kalmasi cogu kez sadece derin bir psikolojik travma degil ayni
zamanda sarsici bir toplumsal sorun olarak da kendini gosterir. O kadar ki yiizyillar boyu etkisi
kusaklararasinda devam eder.

Nitekim yerlerinden edilen bu toplumsal kesim {izerine gerceklestirilen 6zellikle s6zlii tarih
calismalarinin isaret ettigi en 6nemli toplumsal korkulardan birisinin siirgiinde 6lmek oldugunu
gormekteyiz. Bu korkunun asil nedeni kuskusuz bu kesimlerin zorla yerlerinden edilmeleri ve
memleketlerine dénebilmelerinin yasaklanmis olusudur. Siirgiinde kalinan siirecin belirsizligi
bu “6lim” korkusunu daima maksimum seviyede tutmus ve korku anlatilarda da yer aldig1 gibi
gerceklige doniismiistiir. Kendileriyle goriisiilen hemen her aile, siirgiin yillarinda iiyelerinden
bir ya da birden fazla kisiyi kaybettiklerini ve bu kisilerin zorunlu olarak 6ldiikleri yerlerde top-
raga verildiklerini belirtmislerdir.

Bugiin az sayida aile dliilerinin mezar yerlerini tespit etmekte ve insa etmektedirler. Ustelik
bu insa araciligiyla kendi kimlikleri de mezar taslarina tasinmakta ve goriiniir olmaktadir. Fakat
hem mezar yerlerini tespit ve insa edebilenler ve hem de bir daha o yerleritespit ve ziyaret ede-
bilme imkan1 bulamayanlarin tiimii icin s6zkonusu durumun derin bir toplumsal etkisi oldugu
muhakkaktir.
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Kozmogoni ve Toplumsal Tabakalasma:
Vedik Mitoloji Uzerine Bir Inceleme*
Cosmogony and Social Stratification:

A Study on Vedic Mythology

Baris BASARAN'

Oz

Bu calismada mit ve toplumsal tabakalasma arasindaki iliski kadim Hindistan 6rnegi {izerin-
den aciklanacaktir. ilk béliimde mitoloji calismalarina dair genel cerceve 6zetlenip, Bronislaw
Malinowski'nin mitlerin toplumsal kurum ve isholiimiinii destekleyici islevini 6ne ¢ikaran, sos-
yolojik yaklasimina deginilir. Buradan hareketle ikinci boliimde, kadim Hind toplumsal taba-
kalasma sistemi, Hinduizmin kutsal metinleri Vedalar'da kayda gecirilmis kozmogonik mitlerin
ana temasi kurban eylemi ile iliskisi itibariyle tartisilir.

Anahtar Kelimeler: Mit, kozmogoni, Vedalar, kurban, toplumsal tabakalasma.

Abstract

In this study, the relationship between myth and social stratification is explained through an
analysis of ancient India. In the first part, the general framework of current mythological studies
are summarized and Bronislaw Malinowski's sociological approach which highlights the myths
function to support social institutions as well as the division of 1abor is mentioned. In the second
part the ancient Indian social stratification system is discussed through its relationship to the
main theme of cosmogony of Vedas, the act of sacrifice.

Keywords: Myth, cosmogony, Vedas, sacrifice, social stratification
Giris

Mit (mitos) s6zciigii eski Yunancada , “0ykii” ya da “anlat’” anlamima gelmektedir. Bu sek-
liyle, en erken kullanimi, bir konu ayrimi s6z konusu olmaksizin séze dokiilen herhangi bir 6ykii-
yii bize diisiindiiriir. Ancak, daha dar, Grekoromen yazini icerisinden yerlesiklik kazanan anla-
mi, “Tanrilar, dogaiistii varliklar ya da gecmiste yasamis kahramanlar iizerine anlatilan éykiiler”
olarak tanimlanabilir. S6zciigiiniin anlamindaki ikinci katman, on dokuzuncu yiizyil yazininda
karsimiza ¢ikar. S6zciik bu asirdan itibaren giiniimiizde de yaygin kullanimina isaret eden anla-
mini1, artik dogaiistii unsurlar barindirmasa da “herhangi bir konu hakkinda, gercek olmayan,
yaniltici bilgi ya da anlat1” anlamini edinmistir. Genis kabul géren, herhangi bir anlati, aciklama
ya da inancin gerceklerle uyusmayan niteligine atifla kullanilan pejoratif bir tabir olarak kullani-
lan mit, boylelikle, artik dogaiistii unsurlar barindirmayan, ya da dogrudan dini alanin konusu
olmayan aciklamalar icin de kullanilmaktadir.?

* Yayin Bagvuru Tarihi: 09.09.2017, Yayin Kabul Tarihi: 25.10.2017.

1yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyoloji Béliimii, baris.basaran@msgsu.edu.tr.

2 Ayrintili bir okuma icin bknz: Nigel Rapport, Joanna Overing, Social and Cultural Anthropology, The Key Concepts, (London:
Routledge, 2000).
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Bununla birlikte mitler Klasik cagda, heniiz dini alanin bir unsuru olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir ve bu halleriyle icerisinde dolasimda olduklar1 toplumlarca belirli 5nem ve deger atfedilen
kiiltiir iiriinlerdir. Oyleyse bunlar icerisinde dogaiistii varlik ya da olaylar iizerine anlatilar barin-
diran siradan oykiiler degil, devletli toplumlarda resmi devlet kiiltleri ile desteklenen, devletsiz
topluluklarda ise, toplulukca genel kabul goériip, benimsenen, kutsalliklar {izerinde oydasma
gozlemlenen anlatilardir. Mit en erken yazili kiiltiiriin gozlemlenmeye baslandig1 uygarliklarda
gordiigiimiiz ideal 6rneklerinde “peygamberlik yazini” ya da “kehanet” gibi diger dini yazindan,
anonim vasfiyla ayrilir. Cogunlukla mit tamamiyle anonimdir, ya da klasik Yunan mitolojisinde
gordiigiimiiz gibi, derleyiciler olarak halk ozanlarinin isimleri ile biraraya getirilmislerdir.

Mitlerin klasik caglardan benzer kiiltiir tirlinlerinden ayrilmalari {izerine yapilan daha genis
ayrimlar, onu “Destan”, “Halk Hikayesi” ya da “Efsaneler”den ayiran edebi kistaslara odakla-
nir.3 Mitler digerlerinden farkli olarak diinya ve insanlarin mevcut halleriyle yaratilislarini konu
edinen kutsal 6ykiilerdir. Bu daha dar yaklasimdan hareketle, 6rnegin “yaradilis mitleri” tabiri
bir totolojiden ibarettir. Clinkii tanrilarin, dogaiistii varliklarin baslarindan gecen olaylar1 konu
edinen ama herhangi bir yaradilis etkinligi barindirmayan metinler mit olarak siniflandirilmaz.
Mircea Eliade boyle bir yaklasima kosut bicimde, mitleri yaradilis eylemi ile ayrilmaz bir bag
icerisinde goriir. Mitlerdeki kisiler “Dogaiistii Varliklar”dir. Boylelikle Mit, “baslangi¢ta”, “ma-
sallara 6zgii bir zamanda” gerceklesmis, Dogaiistii varliklarca, ister eksiksiz biitiin bir gerceklik
olarak Kozmos, isterse onun kiiciik bir parcasi olarak bir kurum, kisi ya da nesne olsun bir ger-
cekligin nasil “yasama gectigini” anlatmaktadr. Bundan dolay1 Eliade icin Mit her zaman “bir
yaradilisin dykiisiidiir ¢iinkii bir seylerin nasil yaratildigini nasil varolmaya basladiklarini anlat-
maktadir.” Eliade buradan hareketle, mitoslarin insani her anlamli eylemin, ideal modellerini
iclerinde barindirdigini belirtir.

Boyle diisiiniildiigiinde mit incelemesi, {izerinde calisilan anlatilarin tam olarak anlasilabil-
mesi i¢in metinsel calisma ile sinirlandirilmamalidir. Bu ¢alismalar, toplumsal baglam; mitlerin
etkilesim icinde oldugu toplumsal kurum, adet ve gelenekler ile olan karsilikli iliskileri ve bunla-
rin tasiyict olduklart 6znelerin anlam diinyalarinda gordiikleri islevler gbzard1 edildigi miiddetce
tam anlamiyla nesnelerini ele alabilmekten uzak kalacaktir. Bronislaw Malinowski boylesi bir
siirliliga dikkat cekerek, onlari giincel toplumsal islevler ile ilintileri baglami icerisinde ¢éziim-
lemeyi Onerir. Boylece, mitleri ilkel insanlara 6zgii bir hakikat tasarimi, ilkellerin ister dogalci
(gbkcisimlerinden hareketle) isterse tarihsel (gecmisin olaylarina dair) bir bilgi arayisinin “bilim
Oncesi” iiriinleri olarak gorme egilimde olan klasik mitoloji okumalarina mesafeyle yaklasan
Malinowski “sosyolojik bir mit teorisinin” gerekliligini 6ne siirer.> Ona goére, mitoslar herhangi
bir seyi “aciklamak” amac1 tasimazlar. Nitekim etnografik gézlemler her seferinde arastirmaci-
lara, ilkellerin hicbir zaman bir “aciklama” arayisinda olmadiklarini géstermektedir. Onlar icin
hayvan tiirleri, irklarin farkliligi, yer adlarinin anlami ya da kadin ve erkek arasindaki ishéliimii-
niin kékenleri olsun, mitlerde gecen hichir konunun “agiklanmasi” ya da “anlasilir kilinmas1”
gereksinilmez. Bundan dolayi, kimi mitlerin bir seyin neden varoldugunu ya da ortaya ciktigini
aciklamak amaci ile olusturulmus olduklar diistincesinden hareketle “etiolojik” (nedensel) ola-
rak siniflandirilmalar: dahi yaniltici olur. Malinowski mite, varolmayan bir aciklama cabasindan
hareketle bir tiir entellektiiel cabanin iiriinii, saf dykiiler olarak yaklasmaktansa, onun icinde
dolasimda oldugu toplumdaki pratik anlamina odaklanmayi onerir. Cinsiyet rollerine dair mo-
deller ihtiva eden mitlerden hareketle bir 6rnek verilirse:

3 Bu tiir bir tasnif icin bknz: Pertev Nail Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, (Istanbul: Bilgesu Yayinlari, 2013).
4 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, Cev: Sema Rifat, (Istanbul: Omnia, 2001), s. 16.
5 Bronislaw Malinowski, Biiyii, Bilim ve Din, Cev: Saadet Ozkal, (Istanbul: Kabalci, 1990), s. 85.
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“Yerli icin, erkek ve kadin cinslerinin farkli tiirde ugraslari olmasindan daha normal bir sey

olamaz; bunda aciklanacak hicbir sey yoktur. Ama bdyle ayrimlar, biliniyor olmalarina kar-

sin, bazen sikici, sevimsiz ya da en azindan engelleyici olurlar, o zaman bunlarin hakliligini

gostermek, eskiiklerini ve gercekliklerini kanitlamak, gecerliliklerini desteklemek zorunlu

olur.”®

Boylelikle mitler, Malinowski'nin islevselci oldugunu séyleyebilecegimiz yaklasimina gore,
toplumsal kurum ve normlarin ortaya cikislarini dykiilendirirken, iclerinde dolasimda olduklari
toplumlarda mevcut deger yargilarini pekistirir ve makbul toplumsal ishéliimii ve iliskilere dair
Ornek alinmasi beklenen modeller sunarlar. Bu yonlerinden hareketle Malinowski mitlerin birer
“toplumsal ferman-ruhsat” (social charter) vazifesi gordiiklerini savunur. Nitekim mit topluma
dair bir sosyolojik ferman olarak, her seyden 6nce bir toplumsal diizeni ya da geriye doniik bir
ahlaki davranis kalibini yerlesik kilar. Miiesses nizamin mesruiyetini olumlayici niteligiyle mu-
hafazakar olduklari séylenebilir ve nihai anlamlari toplumsal yapinin temellerinde yatmaktadir.
Bundan dolay topluluk bireyleri onlar1 kismi mitik dykiiler dinleyerek degil, icinde yasadiklar
toplumun toplumsal dokusu dolayiminda 6grenirler. Bundan dolayr der Malinowski, birey icin
“dogus mitosunun kesin anlamini veren, toplumsal yasamin baglami, yapmasi séylenegelen
herbir seyin nasil da mazide emsal ve kaliplar1 oldugunun yavas yavas idrakine varmasidir”.?
Calismanin bundan sonraki boliimiinde Malinowski'nin toplumsal ish6liimii ve kurumlarin

gecerliliklerini destekleyerek onlar1 hakli kilan islevine odaklanan sosyolojik yaklasimi pers-
pektifinden kadim Hind yaradilis mitoslar1 incelenecektir. Evrenin olusumunu aciklayan, onun
giincel bicimiyle yaradilisini Gykiilendiren mitler, kozmogoni (evrendogum) mitleri olarak ad-
landirilmaktadir. Bu icerikle Hinduizmin kutsal yazilarinin derlendigi “Vedalar”da on iki kozmo-
gonik mit ayirtedilebilir. Bunlarin en eskisi oldugu gibi, digerlerine de model olusturarak sonraki
anlatilarda tekrarlanacak temel motiflere kaynaklik eden mit, Purusa flahisi adiyla bilinir.® Ca-
lisma boyunca Vedik kozmogoni bu ilahi baglaminda ¢agdasi dini geleneklerdeki muadilleri ile
karsilastirmali bir bicimde okunacak, son béliimde ise bu literatiiriin tekabiil ettigi erken donem
Hind uygarliginin kosut yapilasmis toplumsal tabakalasma sistemine deginilecektir.

Vedik Kozmogoni:
Kurban

Hinduizmin kutsal metinlerinin derlendigi Vedalar, dért ana boliimden olusmaktadir. Derle-
nisi yaklasik milattan 6nce on iicilincii yiizyil civarina tekabiil eden birinci b6liim; Rig Veda bu
metinlerin en eski ve kutsal kabul edilen bin civarinda ilahisini biraraya getirmektedir.® Kadim
Hind inanclarinin en eski kozmogoni miti olan Purusa {lahisi de bunlardan biridir. flahi adini,
mitin ilerleyen boliimlerdeki yeniden 6ykiilendirilisi sirasinda “Pracapati” ve “Brahman” isim-
leriyle de anilacak kozmik bir varliktan almaktadir. S6zciik Sanskrit “Kisi” ya da “Ruh” anlamina
gelmektedir. Ancak Purusa, kadin ve erkek cinsiyetlerini {izerinde tasiyan, kozmik bir ilksel ki-
siye tekabiil ettigi gibi onun bedeni kozmosun biitiinselligini de olusturmaktadir. Nitekim Ilahi-
nin ilk misralarinda Purusa soyle betimlenir:

Bin bast vardi Purusa'min, bin gozii, bin ayag

Yeryiiziinii her yonden kusatir ve asar

Purusa varolmus olanlann ve olacaklarin tamanudir.

Oliimsiizliigiin ve yiyecekle biiyiiyen her seyin rabbidir o.

Boyledir biiyiikliigii ama yine de o daha biiyiiktiir.

Tiim yaratilmiglar onun dortte biridir. Dortte ticii ise goklerdeki oliimsiizlerdir.®

6 Bronislaw Malinowski, A.g.e., s. 96.
7 Bronislaw Malinowski, A.ge., s.102.
Ayrintil bir tasnif icin bknz. Brian K. Smith, Classifying the Universe: Ancient Indian Varna System and the Origins of Caste,
(Oxford: Oxford University Press, 1994).
9 Veda sozciigii Bilgi anlamina gelmektedir. “Rig Veda” ise “Ovgii” ya da “Siikran ilahileri” olarak terciime edilebilir.
10 B, ve bundan sonraki Vedik metinler icin bknz, http://www.sacred-texts.com/hin/rigveda/
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Vedik Kozmoloji'de varliklarin mevcut halleriyle yaradilislarin1 6nceleyen siirecte, sadece
Purusa ve bir dizi tanrinin mevcudiyeti sezdirilmektedir. Purusa'nin sifatlarinin aciklandigi mis-
ralar1 evrenin yaradilisi iizerine misralar takip eder. Evren ile kusattig1 biitiin diger varliklarin
cisimlesmelerini miimkiin kilan yaradilis eylemi ise Purusa'nin kurban edilmesidir.

Tannlar Purusa'yr kurban ettiklerinde

Bahar yagiydi, yaz yakiti, sonbahar adak.

O baslangicta dogam; kurban, kutsal cimenlerde meshettiler.

Onda tiim tannlar, goksel varliklar ve bilgeler kurban edildi.

Her seyin sunuldugu bu kurbandan yag aldilar ve ondan géoklerde, ormanda ve kdylerde yasayan
hayvanlan yarattilar.

Her seyin sunuldugu bu kurbandan dyetler ve ilahiler dogdu, vezinler ve mantralar.

Ondan atlar dogdu ve diger hayvanlar, cifte disliler

Inekler dogdu ondan, keci ve koyunlar.*

Farkli kiiltiir ve uygarliklardan giiniimiize kalan kozmogoni mitlerini karsilastirmali bir pers-
pektiften inceledigimizde Purusa lahisi yaradilis etkinliginde “kurban” motifinin baskin karak-
teri ile 6ne cikar.”? Bati tasavvurunda Kitab-1 Mukaddes dolayiminda yerlesiklik kazananms “ex
nihilo” (hicten) ve “s6z” ile (“Tanri 1s1k olsun dedi ve 1s1k oldu”) yaradilis tipolojilerinden farkli
olarak bir dizi kozmogoni mitinde evren tanrisal bir maddi varligin kurban edilisi yoluyla mevcut
bicimini kazanmis olarak tasavvur edilmistir. Burada yaratilmis tiim varlik ve canlilar mitik bir
zamanda (“Baslangicta”) bu kozmik varligin parcalanmasi sonucu bedeninden tiiremis olarak
tasvir edilir. Bu anlamda, Eski Ahit'in Yaradilis Kitabinda ideal bir 6rnegini bulabilecegimiz,
“metafizik” ya da “manevi” olarak adlandirilabilecek kozmogoniler ile “maddi”, “fiziksel” koz-
mogoniler arasinda bir ayrima gidilebilir. Eski Ahitten Yeni Ahite “s6z” ile baslayan (“Baslan-
gicta sOz vardi ve sOz Tanriyla birlikteydi”) ve nihayet Kur’an-1 Kerim'e kadar tek tanrici dini
gelenegin temel motifini insan merkezci yaradilis anlatilari olusturur. Buna karsi dogaci, maddi
nesnelerle tanrisal diizlem arasinda siirekliliklerden hareket eden bir dizi kadim mitte yaradilis
bir tanrisal varligin bedeninin, genisleyerek infilaki (Cin), kan ya da meni gibi salgilar1 (Misir)
ya da parcalara ayrilmasi (Mezopotamya) motifleri iizerinden 6ykiilendirilmistir. Baska deyisle,
bati dis1 bircok yaradilis mitinde kozmik diizenin tesisi askin bir ilahi varli§in bilincli tasarimiyla
degil organik, dogal ve hatta evrimsel oldugunu séyleyebilecegimiz bir siirecin sonucu olarak
tasavvur edilmistir.3

Bu maddi tasavvuru paylasan mitolojik gelenek icerisinde siniflandirabilecegimiz Vedik koz-
mogoni ikinci bir kistas itibariyle diger 6rneklerden farklilasir. Tanrisal varligin kurbani bircok
Ornekte yaratici tanrinin onderlik ettigi kozmik bir savas sonucu bu varligin éldiiriilmesi ya da
boyun egdirilmis tanrilar arasindan bir temsilcinin kurban edilisi iizerinden gerceklestirilir. Cag-
daslan arasinda klasik bicimini Mezopotamya geleneginde bulabilecegimiz bu motif yaradilis
anlatilarinda siklikla karsimiza c¢ikar. Yaziya gecirilisi milattan énce on sekizinci yiizyila kadar
geriye gotiiriilen, Enuma Elis Destan1 bu motifin bir 6rnegidir. Destana gore Eski Babil bastan-
r1s1 Marduk bu konumunu, Tanrica Tiamat'in ordusuyla girdigi savasta kazandigi zafer sonucu,
hasmi Tiamat'1 6ldiirmekle kazanmistir. Yaradilis siireci bundan sonra baslar ve ilkin yeryiizii ve
gokcisimleri Tiamat'in cesedinin parcalanmasi ile yaratilir. Siirecin sonunda yaratilacak insan
ise Tiamat'in esir edilmis ordusundan bir komutanin, tanriganin oglu Kingu'nun kurban edilerek

1
A.g.e.
12 pavid Adams Leeming, Creation Myths of the World, (Santa Barbara: ABC Clio, 2010), s. 345
1 gcott A. Leonard, Michael McClure, Myth and Knowing: An Introduction to World Mythology, (New York: McGraw-Hill, 2003),
S. 32-34.
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akitilan kanindan yaratilacaktir. Ancak yaradilisin hammaddesini yenilmis diisman tanrilarin
cesetlerinin olusturdugu kozmogonilerden farkli olarak Vedik mitolojide evrenin yaradilisi tan-
risal bir varligin goniillii eylemi, kendisini varliklar alemine can vermek icin bir kurban olarak
sunumu ile tasvir edilmistir.

Purusa flahisinde ayrintilandirilmayan bu boyut, Hinduizmin geliskin bicimini bize veren
ilerleyen Veda metinlerinde vurgulanmaktadir. Purusa kurbaninda, halihazirda kurbani 6n-
celeyen bir savas anlatis1 mevcut olmadig1 gibi Purusa bizzat kendisi, kurban edilmek {izere su-
naga uzanmis ve bedenini tanrilara teslim etmistir. Bundan bdyle tiim bir kozmos artik Puru-
sa olacaktir ¢iinkii yaratilan her varlik onun kurbani sonrasi bedeninden bir parca ile varliklar
alemine dahil olmustur. Kadim mitoslarda siklikla karsimiza cikan ve Hind yazininda muadilleri
gozlemlenebilen, savascilara 6zgii agonistik ritiiellerin tersine bu 6liimde bir miicadele sz ko-
nusu degildir. Milattan 6nce 1000 sonrasi derlenmeye baslanan Brahmana kitaplarina gelindi-
ginde ise kozmik kisi Purusa ile Pracapati figiirii ic ice gecmis bicimde tasvir edilmeye basla-
nir. Brahmana Kitaplari, kurban torenleri {izerine odaklanmaktadir. Bu doneme kadar savascil
aryanlardan tevarus eden siddet yiiklii kurban ritiielleri modellerini savas tanrisi Indra'nin bir
diger tanr Vritra ile girdigi miicadele sonucu onu 6ldiiriislinii Oykiilendiren mitlerden almistir.
Ancak ritiielleri derleyen bu dénemin katipleri icin ilk Aryan istilalar1 doneminden kalma metin-
lerin baskin Indra figiirii artik bir model olusturmaktan uzaklasmaktadir. Reform sonrasi ritiiel
dogrultusunda kurbanin olabildigince act duymaksizin, kurban alanin disinda bir agilda bogul-
duktan sonra tanrilara sunulmasi vaaz edilmektedir. Rahip hayvana fisildar: “Olmeyecek, zarar
gbrmeyeceksin. Tanrilara gidiyorsun, hayirli yollardan.” Bu yeni ritiiel diizenlemeleri Pracapati
iizerine olan mitlere atifla mesruiyetini gerekcelendirir. Pracapati 6liimle bir miicadeleye girmis
ve onu yenmeyi basarmistir. Ancak 6liimii dize getiren onun geleneksel silahlara degil yeni ri-
tiiel tekniklerine basvurmus olmasidir. Oyle ki, simdi artik 6liimii yenmekle kalmaz ayrica onu
yutar. Boylelikle o arketipsel kurban sunan haline gelecektir. Bundan boyle yeni litiirjide onu &r-
nek alacak rahipler, 6liimii hasimlarini bir yarismada altederek ya da doviisiip 6ldiirerek olsun
yenebilme sansina sahip degillerdir. Kurban sunan 6liimii artik sadece onu 6ziimseyip, kendi
tizerine alarak fethedebilecekir. (“Boylece 6liim kendi bedeni haline gelir.”) Kurban sunan kisi
de bdyle yapmali 6liimsiizliigii tipki sunaktaki hayvan gibi kendisini tanrilara adamak suretiyle
tecriibe etmelidir. Oyleyse der Brahmana yazar1 “Kurban sunan, kendisi kurban haline gelmekle
oliimden ozgiirlesmektedir.”s Oliimii onu 6ziimseyerek alteden Prajepati ile kendisini feda ede-
rek varliklar alemine can vermis olan Purusa figiirleri boylece icice gecer. Nitekim ikisi de hem
kurban sunan hem de birer kurbandir. Her bir kurban ritiielinde kisi bu ilksel olay iizerinden Pu-
rusa-Pracapati ile bir haline gelir. Indra gibi bir katil haline gelerek 6liimsiizliige ulasmak yerine
kendisinden bir kurban ¢ikararak ritiiellestirilmis bir 6liim tecriibe edilmektedir. Ancak boyle en
azindan ayin esnasinda kisi tanrilarin zamansiz diinyasina dahil olmus olacakir.

Vedik Antropoloji:
Kast
Peki kurbani sunacak, tanrilara karsi kurban yiikiimliiklerinin 6znesi olan insan kimdir? Ve-

dik antropoloji insanin kdkeni sorusunu birkag¢ farkli mit {izerinden ele alir. Ancak yine en eski
ve yaygin aciklama Purusa Ilahisinde evrenin yaradilisini izleyen misralarda karsimiza cikar:

14 Destanin tamami icin bknz: Alexander Heidel, Enuma Elis: Babil Yaradihs Destam, (Ankara: Ayrag, 2000).
15 Karen Amstrong, The Great Transformation, (New York: Random House, 2006), s. 94.
16 Karen Amstrong, A.g.e.
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[Tannlar] Purusa'y: pay ettiklerinde kag parcaya aywdilar?

Agzina, kollanna ne ad verdiler?

Baldir ve ayaklanna ne dediler?

Brahman'di agz, kollariysa her bir Ksatriya'mn yapilmis oldugu kral.
Baldirlan Vaisya oldu, ayaklanndan ise yapildi Sudra.””

Insanin yaradilis iizerine bu misralar, Hind uygarhgmin toplumsal tabakalasma dizgesi-
nin temel kategorilerinin yazili en erken 6rnegini bizlere vermektedir.’® Purusa'nin bedeninin
uzuvlarinda cisimlesen insanlar metinde zikredilen farkli ziimreler dolayiminda, ayrisik formlar
icerisinde canlilar diinyasina dahil olur. Oyleyse heniiz evrensel bir kategori olarak “Insan”dan
degil, canlilar diinyasindan tiirler olarak Brahman, Ksatriya, Vaisya ve Sudra'larin yaradilislar
oykiilendirilmistir.

Brahmana yazinina geldigimizde bu kategoriler “Varna” olarak adlandirilir. Terim “renk”
anlamina gelmektedir. Toplumsal 6rgiitlenmeye dair istilahi anlami ise sosyoloji literatiiriinde
“Kast” terimiyle karsilanmaktadir.” Ideal bicimiyle kadim Hindistan 6rnegi iizerinden literatiir-
de incelenmis olan kast rgiitlenmesi, esitsizliklerin keskin oldugu hiyerarsik toplumlara 6zgii
yliksek bir toplumsal tabakalasma diizeyine tekabiil eder. Kisaca “icevlilik ve kast dis1 kisilere
karsi kat1 etkilesim kodlariyla cercevelenmis ortak bir atadan geldigine inanilan aileler toplulu-
gu” olarak tanimlayabilecegimz kastlarin temelinde mesleki isb6liimii yatmaktadir. Bagka bir
perspektiften statiiniin tamamiyle ailesel etmenlerce belirlenmesi dolayisiyla dikey toplumsal
hareketliligi olanaksizlastiran kast, bu yoniiyle tabakalasma sistemleri icerisinde sinifin karsi
kutbunda ekstrem bir esitsizlik diizenlemesine tekabiil etmektedir.?

Hind toplumsal tabakalasma diyagraminda en {ist mertebe Brahman kastina aittir ve bu ziim-
re toplumsal bedende egitim ve dini ritiiellerin icrasi gérevini {istlenmistir. Bundan dolay1 dini ve
egitmenlik ile ilintili meslekler ancak bu kasttan kisilere aciktir. Yaradilis siirecindeki ikincil ko-
numuna kosut bicimde, iktidar diyagraminda Brahmanlari takip eden kast, savasci soylu ailele-
rin olusturdugu Ksatriyadir. Askeri ve biirokratik konumlara aday tedarik eden ailelerden olusan
bu kast mensuplari boylelikle siyasi iktidar da ellerinde tutmaktadir. Ksatriya'nin temel 6zelligi
fiziksel giic ve askerlik sanatina hakimiyetidir. Sanskrit, “tahakkiim” sozciiglinden tiireyen bu
isim, s6z konusu kastin alt kastlar {izerindeki hakimiyeti araciligiyla, tabi bulundugu Brahman
kastini koruma yiikiimliiliigiine de isaret eder. Bu noktada dort kast arasinda bir ayrima gidilebi-
lir. Vedik literatiir kastlar1 iki diizeyde siniflandirir. Egemen diizey, rahip Brahmanlar ile savasci
Ksatriyalardan olusurken ikinci, tabi diizey 6zgiir koylii ve tiiccarlarin olusturdugu Vaisyalar ile
topraksiz koylii, isci ve hizmetkarlardan olusan Sudralari ihtiva eder.

17 http://www.sacred-texts.com/hin/rigveda/

18 Vedik mitolojiyi uygarlik sonrasi ortaya ¢cikan kast dis1 tabakalasma bicimlerine 6zgii farkli mitolojilerle karsilikl degerlendiren
bir calisma i¢in bknz. Alaeddin Senel, “Toplum Bi¢imleri Boyunca Esitlik Esitsizlik Kavgas1”, Toplum ve Hekim, Ocak 2014.
Senel burada esitlik¢i topluluklardan esitsizlik¢i toplumsal iligkilere geciste kast, ziimre ve sinif toplumlari arasindaki farktan
hareketle, insanlik tarihi icerisinde “dinsel ideolojilerin”, “somiirii ve esitszligi 6rtme islevi goren ilk diinya goriisleri” olarak
ortaya ciktiklarini ileri siirer. Senel'e gore Hindistan'a 6zgii kast tipi tabakalagsmada karsimiza ¢ikan dinsel ideoloji bicimi,
diger 6rneklerden farkli olarak “6tediinyact” olmaktan ¢ok “Gteyasamci” olarak adlandirilabilir. Buna gére “yeniden dogus”
diisiincesi (kuskusuz ancak bir bireysellik tasavvurunun ortaya ¢ikisini imleyen Upanisadlar ¢agiyla birlikte) bireylerin kastlar
icerisindeki diinyeviyazgilarina da anlam verecektir. Ayrica bknz. Alaeddin Senel, Mezopotamya-Bat1 Gelenegi ile Diinyanin
Oteki Kiiltiirlerinin Yaratilis Mitoslar”, Bilim ve Utopya , (Eyliil 2003).

19 Hindistan uygarliklarna 6zgii kast tabakalasmasinin kékenlerinin izi M.O. 1500'lii yillardan itibaren, yerlesik Dravidyen
topluluklar iizerine akinlar gerceklestiren gocebe Hint Avrupa kavimlerinin fetihlerinde bulunabilir. Fetihleri izleyen fethedi-
len-fetheden tabakalagmasinin, tabakalar arasinda dikey devingenligin 6nlendigi deri renkleri iizerinden ifade edilmis bir kast
tasavvuruna yol acmis olmas1 miimkiindiir. Bknz Alaeddin Senel, “Toplum Bicimleri Boyunca Esitlik Esitsizlik Kavgas1”, Toplum
ve Hekim, (Ocak 2014).

20 Eoon Ernest Bergel, Social Stratification, (New York: McGraw-Hill, 1962), s. 49-67.

21 Hermann Kulke, Dietmar Rothermund, A History of India, (London: Routledge, 1998), s. 39-41.
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Diger yandan Varna tabiri her ne kadar kasta dair temel kavram olsa da bunu daha ¢ok me-
tinsel bir genel model olarak diisiinmek daha dogru olur. Fiiliyatta Hind toplumunda yaklasik ti¢c
bin “Jati” mevcuttur. “Dogum grubu” olarak terciime edilebilecek Jati yukarida siralanan 6zel-
liklere haiz topluluklar adlandirmak icin kullanilan terimdir ve kimi zaman ilgili literatiirde
“alt kast” olarak da gegmektedir. Nitekim her bir Varna'ya dahil olan yiizlerce Jati s6z konusudur
ve yerel uygulamalara bakildiginda bunlar arasinda kademelendirme bolgeden bolgeye farkli-
lik go6sterebilir. Cilinkii yukaridaki tabakalasma dogrultusunda dort tabaka arasinda hiyerarsi
Hindistan boyunca yaygin olsa da Jati'ler séz konusu oldugunda yaygin bir 6n kabul mevcut
degildir. Ornegin bir bolgede Vaisya kast1 icerisinde siniflandirilan bir is kolu baska bir blgede
Sudra'lar icerisinde degerlendirilebilir.>

Vedik mitolojide yer verilmeyen bir diger kategori ise “Nihsprsya”, “dokunulmazlar” kate-
gorisidir. Her ne kadar gerekli olsa da toplumca hos goriilmeyen, ritiiel kirlenmeye yol actigi
diisiiniilen mesleklerle istigal edenlerle, kast kurallarini ihlal ettikleri icin kast disina atilan kisi
ve soylarindan geldikleri diisiiniilen ailelerin olusturdugu bu kesim toplumsal tabakalasmanin
en alt diizeyidir. Veda yazarlan kastlarin dért tabakadan olustugu, besinci bir kastin mevcut
olmadig1 konusunda 1srar ederler. Bu ziimre &yleyse, yiikiimliiliikler kadar hak ve ogiirliikleri de
belirleyen kast sisteminin disina atilmis, parya siniflardan olusmaktadir.2 Ancak yirminci yiiz-
yil basinda Hindistan niifusunun yiizde yirmisine ulasan dokunulmazlar, siyasi bir giic haline
gelmeye bagslar ve artik kendilerini on dokuzuncu yiizyil yazinindan itibaren kullanilan “Dalit”
(ezilenler) terimi ile adlandirmaya baslarlar. Modern dénemde cikarilan ayrimcilik karsiti yasa-
lara kadar bu ziimre, kamusal gorevlerden diglanmis, kasaba ve koylerde ikamet etmeleri yasak-
lanmis ve bugiin de cogu bolgede halk arasinda devam eden geleneksel tutum dogrultusunda
diger kastlarla toplumsal etkilesimleri ritiiel kirlilik olarak goriildiigiinden sinirlandirilmistir.?

Yeniden Vedik yazinin doértlii siniflandirmasina dénersek, Brahman kastinin toplumsal hiye-
rasisinin en iistiindeki konumu yaradilis mitlerinde kendilerine atfedilmis 6zelliklerle gerekce-
lendirilmistir. I1ki zamansaldir. Brahman yaradilis siralamasinda diger kastlardan 6nce gelmek-
tedir. O ilk dogandir, Purusa'nin bedeninde “bas” ve “agiz”a tekabiil etmesi onun 6nderligine
delalet etmektedir. Ikinci olarak Brahman insan tiiriiniin en kusursuz temsilcisi olarak ontolojik
standard1 temsil eder. Vedik yazarlar, sik sik diger kastlar1 bu standarta mesafeleri ile degerlendi-
rirler. Son olarak Brahmanlarin iistiinliigii onlarin kutsal yazilara hakimiyetleri dolayisiyla edin-
dikleri rahiplik tekelleri ile aciklanir. Béylece, agiz, kol, bacak ve ayaklar1 model alan kategorik-
lestirme Hind toplumuna 6zgii toplumsal islevler hiyerarsisini aciklar. Nitekim insan bedeninin
organlarinin gordiigii vazifelerin 6nem siralamasi toplumsal beden boyunca dagitilmis kastlar
arasindaki hiyerasiyi de mesru kilmaktadir. Brahmanlar, Purusa'nin kafasindan yaratilmais, so-
ziin (ag1z) soyut giiciiyle silahlanmis, yaradilistan gelen bilgelikleri (kafa) ile toplumsal hiyera-
sinin tepesinde konum edinmislerdir. Savascilarin kast1 Ksatriya'nin fiziksel giicii temsil eden
kollardan yaratilmis olmalar1 onlarin 6nemine isaret eder. Vaisya ve Sudra kast mensuplari ise,
bacak ve ayaklardan tiiremis olarak, akil ve fiziksel giiciin kaynagi iist bedene hizmetle yiikiimlii
bir fitratla yaratilmislardir.

22 Ayrintili bir tasnif icin bknz. G.S., Ghurye, Caste Class and Occupation, (Bombay: Popular Book Depot, 1961), Ozellikle s. 241-
280.
23 Klaus, K., Klostermaier, Hinduism, (London, One World, 2004), S. 32-42.

4 Ornegin kimi bolgelerde, Brahman kastindan bir kisi sokaga ¢cikmazdan énce dokunulmazlarin sokag: bosaltmasi icin cagri
yapilir. Eger bir Dalit yakinindan bir Brahman'in gectigini farkederse secde etmek zorundadir. Ya da temizlik is¢isi Dalit'in ise
koyulmazdan once kirletici varligina karsi halkin tedbir almasi i¢cin cagr1 yapmasi beklenir. Diger kastlardan ayirtdilebilecekleri
kiyafetler giymeleri beklenen Dalitler'in kirsal bolgelerde koy kuyusundan su c¢ekmeleri dahi hos karsilanmaz. Benzeri
uygulamalarin Hindistan boyunca aldig1 yerel bicimler icin bknz. G.S., Ghurye, Caste Class and Occupation, (Bombay: Popular
Book Depot, 1961), s. 10-15.
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Milattan Once altinci asirla tarihlenen, Sama Veda seckisinde derlenmis bir baska ilahide.»
Pracapati figiirii iizerinden yaradilis bir kez daha Oykiilendirilirlir. Bu kozmogonide de kastlar
yine tanrinin bedeninden tiiremis bicimde kavramsallastirilirlar. Ancak bu sefer tanrisal bii-
tlinliik ile kastlar arasindaki iliski, her birinin onun farkli organlarindan “disariya salinmis”
olmalari ile aciklanir. Bu eylem de yine bir kurbandir. Buradan itibaren, dort kast icin herbirine
tekabiil eden, kutsal ilahi, vezin, tanr1 ve mevsimler siralanir.

(Pracapati) diledi, “kurbam disavereyim” Agzindan, dokuz misrah Soma [lahisi salind1, beraberinde ise,
vezinlerden Gayatri, tannlardan Agni, insanlardan Brahman, mevsimlerden bahar. Bundan dolay:, ilahiler
arasinda dokuz misral, vezinlerden Gayatri, tannlardan Agni insanlardan Brahman mevsimlerden ise bahar
basta gelir. Gogsiinden, kollanindan onbes misral Pancadassa [lahisi salind1 ve beraberinde vezinlerden
Tristubgh, tannlardan Indra, insanlardan Ksatriya, mevsimlerden yaz. Belinden, penisinden onyedi misrah
Saptadasa Ilahisi salindi, beraberinde vezinlerden Jagati, tannlardan Visya Devalan, insanlardan Vaisya,
mevsimlerden yagmur mevsimi. Bundandir ki Vaisya her ne kadar digerlerince yutulsa da tiikenmez, ciinkii
penisten salinmistir. Bundan dolayi bolca hayvani vardir onun. Visya Devalar tannlan, Jagati vezni, yagmur
mevsimi mevsimidir. Bundan dolayr, Brahman ve Ksatriya'min yiyecegidir, ciinkii onlanin altinda saliveril-
mistir. Ayaklanndan, tabanlanndan ise yirmibir nusral Ekavimsa Ilahisi saind: ve beraberinde vezinlerden
Anustubh ama tannlardan hicbirisi, insanlardan Sudra. Bundan dolayi, Sudranmin bol hayvam vardir ama
kurban kesemez, ciinkii onunla beraber salinnus bir tannsi yoktur. Bundan dolayi, ayak yikamaktan yukar
ctkmaz clinkii ayaktan salinmistir.?

Brahman yine zamansal olarak ilktir. Ilkin o, tanrinin bedeninden bir parca olarak varliklar
alemine dahil olmusur. Tanrilar diizlemindeki muadili ise ritiieller esnasinda kurbanlar tanri-
lar katina ulastirmakla gorevli, bilge tanr1 Agni'dir. Savasci tanr1 Indra'nin Ksatriya ile alakasi
Prajapati'nin fiziksel giicliniin kaynagi, go6giis ve kollarindan salinmis olmasi ile uyumludir. Ta-
kip eden kastlarin yaradilisinda, egemen ve tabiyet altina alinmis, ast ve iist arasindaki taba-
kalasma vurgulanir. Vaisya bol hayvan sahibidir, b&ylelikle onun yiyecek tedarik etme rolii 6ne
cikar. Ancak ayni zamanda, tipki hayvanin insan karsisindaki konumu gibi o da “Brahman ve
Ksatriya'nin yiyecegidir”. Bel ve {ireme organindan salinmis olmasi onun {ist kastlar tarafindan
yenilmesine karsin kendisini yenileyen, tiikenmez bir {iretim kaynagi olusuna isaret eder. Nite-
kim Vedik yazinda kast sistemine 6zgii ideal hiyerarsi siklikla doga iizerine séylemde kullanil-
dig1 bicimiyle “yiyecek” ve onu “yiyenler” arasindaki ayrima referansla aciklanir. Ust kastlar
asag1 kastlar iizerinden “beslenirler”: “Ciinkii beslenen yiyecegine iistiindiir. Bunu bilen astlari
iizerinde beylik siirer”.?”

Sonuc

Boylelikle birkez daha 6zgiir iiretici siniflar olarak ¢iftci ve hayvancilarin egemen kastlar kar-
sisindaki konumu vurgulanir. Vaisya'nin bu tabi konumu ilk iki kastin altindan salinmis olma-
sindan ileri gelir. Ancak en altta, ayak tabanlarindan tiiremis Sudralar mevcuttur. Burada iiretim
ve art1 iiriine el koyma arasindaki iliskiyi sembolize eden besin metaforu yerini ayak yikamakla
orneklenen “hizmetkarliga” birakmistir. Bu da iiretim araclarinin miilkiyetine sahip olmayan

topraksiz koylii ve iscilerle birlikte kolelere isaret etmektedir. Sudralar dini ritiiellerden dislan-

25 Diger kozmogoniler ve karsilastirmali bir okuma icin bkniz, Brian K. Smith, Classifying the Universe: Ancient Indian Varna
Sgstem and the Origins of Caste, (Oxford: Oxford University Press, 1994), s. 58-86.

2 http://www.sacred-texts.com/hin/rigveda/

27 Brian K. Smith, Classifying the Universe: Ancient Indian Varna System and the Origins of Caste, (Oxford: Oxford University
Press, 1994), s. 46.
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mistir (kurban kesemezler) mit bunu kendisine tekabiil eden bir tanrisinin olmayisi ile gerekce-
lendirir. Boylelikle dort kast iizerinden tabakalasmis eski Hindistan toplumunun, yaradilis kay-
nakli ideal modeli belirgin hale gelir: Brahmanlar basta gelir ve Ksatriyalar ile beraber “iiretici
siiflar”, Vaisya'larin arti iirlinii iizerinden beslenir. Miilksiiz Sudralar ise, dini ritiielin oldugu
kadar iiretim islevinin de disinda diisliniilmiis, Sudra kast1 icerisinde kole ve hizmetkarlarin bo-
yunduruk altina alinislari, yaradilistan gelen fitratlar ile mesrulastirmistir.
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Requientlerin Diinyevilesmesi

Miizik - Oliim lliskisinin

Dinin Himaye ve Retoriginden
Uzaklasmasina Kurumsallasmis Bir Tur
Uzerinden Ornekler*

Secularization of Requiems

Examples of Gradual Distancing from

the Patronage and Rhetoric of the
Religion Reflected by an Institutionalized
Genre Regarding the Music and Death

Interrelationships
H. Alper MARAL'

Oz

Kokenleri Hristiyan Katolik pratiklerine dayanan, 6liimiin ardindan kalanlara manevi huzuru
ve ilahi iradenin mutlakiyetini telkin eden requiem’ler, baslangicta sadece kiliselerde icra edi-
len, dini miizigin en muteber, hacimli drnekleriyle ayrisan ritiiellerken, zamanla, o6zellikle iki
Diinya Savast’yla sinanan 20. yiizyila dogru, koklii degisimler gdstermis, basta travma kiiltiiyle,
Once agir bicimde politize olmus, ardindan iyiden iyiye sekiilerlesmis ve giincel sanat pratikleri-
nin deyis ve gramerlerini yansitir olmustur. Bu metinde s6zkonusu siirecin—dini kokenlerinden,
neredeyse buna tepki sayilabilecek doniisiimlerle uzaklasan requiem’deki evrilmenin—dinamik-
leri, kosullar1 ve yansimalari, basat drnekler {izerinden tanimlanmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Requiem, liturji, dini — diinyevi dikotomisi, miizikal gramer,
2. Diinya Savasi.

Abstract

Requiems, with their roots in the Catholic Christianity were liturgical rituals addressed to the
deceased and moreover, to the communities left behind, imposing the spiritual piece and sere-
nity, while establishing the celestial, holy authority. This practice changed drastically towards
the 2oth Century; especially the wild destructions of the First and the Second World Wars, and
the consequent cult of trauma gave birth to a “dehumanized,” radically politicized art, notwith-
standing requiems. With the help of some outstanding, representative examples, this paper tries
to give an overview to the dynamics, conventions and reflections of this evolution.

* Yayin Basvuru Tarihi: 08.08.2017, Yayin Kabul Tarihi: 30.09.2017.
1 Dog. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Béliimii, alpermaral@yahoo.com.
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Giris

Miizigin 6liimle iliskisini ilk sahiplenen baglamin din ya da ayni islevi {istlenen inanc sis-
temleri olmasi sasirtict degildir. Bu islevsellik boyutu, 6ncelikle 6liimle ilgili ritiiellerin kurul-
masinda miizige 6nemli roller yiiklemis; acili kitleleri bu koyu gerceklige karsi vakur olmaya—ya
da tam tersine, kendini helak etmeye davet etmis, ve boylelikle deneyimlenecek bir katharsis’le,
deyim yerindeyse, sagaltmaya yonlendirmistir. Ayni aciy1 paylasanlari birarada tutmaya; birbir-
leriyle iliski, iletisim kurdurmaya tesvik eden miizik, bu 6zelligiyle neredeyse biitiin inang sis-
temlerinin bir enstriimani, araci olmustur.

Ozetle, neredeyse her bir kiiltiiriin 6liimle muhasebesinde miizige belirleyici bir yer verdigini
Onermek abartili olmaz. Miizik — 6liim iliskisini etraflica ele almak miimkiin gériinmese de, bu
yolda en azindan bir temel cerceve sunan, kapsayicilik iddiasi1 tasimasa da konuya giris ya da
takdim niteliginde kotarilmis calismalarin, ya da tek bir mefhuma odaklanan monografilerin
varligl, iyi niyetli cabalar arasinda sayilabilir.2 Bdylesi calismalarda genellikle ya cesitli tiirlerin
yapisal 6zelliklerine, ya da gozlemlenebilen ritiiellerin etnografik tasvirlerine agirlik verilir; kimi
zaman da aktarilan anlatilar {izerinden diisiinsel/mitolojik arka planlarina, zihinsel paradig-
malarina 1sik tutmaya calisilir. Konu karanlik ve gizemli oldugunca, davetkardir da: “Baskasinin
acisina bakma”nin3 “pornografik” ¢ekiciligi, bu denli act dolu bir baglami dahi, 6zellikle geng
arastirmacilar icin bir cazibe odagina cevirmeye yetmistir: Ozellikle etnomiizikoloji alaninda
agitlara egilmek, oldukc¢a yaygin bir pratiktir—ve insanin dogasini ¢arpici bir bicimde yansitir:
Bulunabilecek en samimi ve bozulmamuis kiiltiirel pratiklerden biri, boylelikle cazip bir “arastir-
ma nesnesi”ne doniistiiriiliir.

Diger bir kol, az 6énce bahsi gecen anlatilar {izerinden sekillenir: Kimi zaman serbest cag-
risimla baglamlandirilmaya calisilan sayisiz 6ge, yorumlamaya fazlasiyla genis bir alan bira-
kir—bu da calismay1 nesnesinden uzaklastirmak pahasina edebi ya da amacini asan felsefi bir
kisveye biiriindiirme rizikosunu tasir. Hele de din ya da benzer inang sistemleriyle boylesi siki
iliski oriintiilerine sahip bir konuda—miizik ile 6liim iliskisinin “i¢csel” meselelerine, boyutlarina
yonelen bir calisma alaninda—retorigin agirlik merkezini kaydirmasi son derece olasidir.

Bir de tersine, neredeyse salt formel bir ele alisla—miizikal gramerin analiz edildigi, duy-
sal malzemenin sembollere indirgendigi; neredeyse statik sayilan bir (miizikal) formu yansitan
temsili 6geler olarak cercevelendigi, deyim yerindeyse, istatistiki verilere cevrildigi calismalar
vardir. Bunlarin basinda, siiphesiz, Avrupa kokenli sanat miizigi baglaminda genis bir 6rneklem
sunan requiem’ler gelir.

Bu calismada, tiim bu yonelimlerin belli oranlarda yansimalarini icermekten geri durmayan,
ama konusunun sira disi, “caprazlanmis,” melez 6nermesi geregi, hepsinin kesisim kiimesinden
devsirilen ogelerle daha normatif ve pragmatik bir yontem izlenmeye gayret edilecektir: “Requi-
em’lerin diinyevilesmesi” gibi bir baslik, en hafif ifadeyle, bunu zaten zorunlu kilmaktadir; zira
kaynagi, kokeni, 0zii geregi, tami tamina dini olan bir pratigin “diinyevilesmesi”nin kosullar1 ve
“mekanigi” tek ya da yalinkat bir dizgeyle aciklanabilir olmaktan oldukc¢a uzaktir.

Anilan siirec—“Requiem’lerin diinyevilesmesi”—aslinda tam bir 20. yiizy1l pratigidir. Ama
onu hazirlayan kimi kurucu edimlerin, deyim yerindeyse, ilk “kanat hareketlerinin” 19. yiizyil
sonunda, Ge¢ Romantizm’in uzantilar1 olarak deneyimlenmeleri / yorumlanmalari da bu ¢ag
doniimii arifesinde yerli yerinde goriinmektedir. Sekiilerlesme yolunda bu biiyiik paradigma de-

2 Bkz.: Alper Maral, “Miizik ve Oliim. Yitimin ve Karanligi Ugultusu; Ritiiel ve Teslimiyetin Sagalticihig1 Uzerine”, Gevher Gokce
Acar (Der.), Oliim Sanat Mekdn IV, (istanbul: DAKAM, 2014), s. 184 — 229; 6zellikle metnin kaynakcasi.

3 Bu tamlama, konunun derinlemesine ele alindig1 sarsici bir yapittan aktarilmistir: Susan Sonntag, Baskalaninin Acisina Bak-
mak, Cev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora Kitaplig1, 1994).
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gisimine gecmeden 6nce requiem’in dini arka planina, tarihinin ilk evrelerine kisaca deginmek,
baglama 1s1k tutabilecek, doniisiimiin dinamiklerini daha belirgin kilabilecektir.

Kok Hiicre: Dies irae’

Bu tiiriin kdkenlerine kisaca bakilacak olursa, dies irea seklinde formiile edilen bir kavramla
karsilasilir. Bu Latince kavram, Dies Irae, yani “6fke giinii,” bir tiir “Tanri’nin gazabi’na isaret
eder ve dini miizigin, 6zellikle Hristiyan litiirjisini temel alan miiziklerin, basat kavramlarindan-
dir: Bir yandan da requiem’in en 6nemli yap1 tasi; miizikle tasvirin en cazip konularindan biridir.
Biraz teknik bilgi vermek gerekirse: Dies irae, Oliim Massi ya da Oliiler Massr’'ndas kilit noktay1
tutan bir “sekans”a, yani ardil parcaciklarini, varyantlarini, cogaltmalarini tiireten bir temel ezgi
hattina (sequence, Sequenz)® dayandirilir; bu da Celanolu Thomas’in “dies illa, dies irae” s6zle-
riyle taninan libera me’sidir.

Dies irae’ler genelde tek-seslidirler; bunun temel gerekcesi meseleyi, icerigi yalinlikla, vasita-
sizca; siis, bezeme gibi sanatsal ya da yapay eklentilerle gélgelemeksizin ya da hirpalamaksizin
aktarabilme kaygisidir. Ancak ge¢ 6rneklerinde cok-seslilik uygulamalar1 da goriiliir; bunun da
arka planinda Ars Nova ve Ronesans’ta iyiden iyiye belirginlik kazanan “mimari,” yani yapiya
kosut estetik alginin; ya da ardindan gelen Barok tavrin odaklandigi1 dramatik etkinin izleri gorii-
lebilir. Ornegin, Antoine Brumel’in Requiem’i, Johannes Ockeghem’in Binchois icin Lamento’su,
Mort tu as navré / Misesere; ayrica Giammateo Asola, Orfeo Vecchi, Giovanni Francesco Anerio
ve G.O. Pinoti’nin requiem’leri de dies irae’nin dikkat cektigi yapitlardandir.”?

Kavram—ve yoOneldigi etki—17. yiizy1l sonrasinda, Michael Haydn, Wolfgang Amadeus Mo-
zart, Luigi Cherubini, Giuseppe Verdi tarafindan; ve 20. yiizyilda Benjamin Britten, Gabriel Fauré
ve Maurice Duruflé’nin requiem’lerinde de efektif olarak kullaniliyor olmustur. Farkli uygula-
malara 0rnek vermek gerekirse: Giovanni Legrenzi, Antonio Lotti ve Johann Christian Bach dies
irae’yi miistakil boliim olarak bestelemisler; 6te yandan, kimi besteciler yapitlarina Dies irae
adin1 vermislerse de, ne yukarida anilan referans sozlerini, ne de erken érneklerde kullanimi
geleneksellesen referans diiz-sarkili (plainsong) melodiyi kullanmislardir. Sadece bu 6zelli-
gin bile requiem’in diinyevilestirilmesi siirecinin bir yansimasi oldugu diisiiniilebilir. (Orn. B.
Britten Sinfonia da Requiem (1940) ve Krzysztof Penderecki, Dies irae (1967). Polonyali besteci-
nin bu yapitta kullandig1 metinler Incil’den modern Fransiz ve Yunan sairlerinin siirlerine de
cesitlenmektedir).® Kald1 ki, hicbir s6ziin kullanilmadigi, salt enstriimantal requiem’ler de, 6zel-
likle afetlerin, ter6r saldirilarinin; ya da “soziin bittigi...” dedirten yikimlarin, yitimlerin ardin-
dan, yaziliyor olmuslardir. Toru Takemitsu'nun (1930 — 1996) Requiem’i, (1957) 6rnegin, sadece
yayli calgilar icindir. Bestecinin, hocas1 Fumio Hayasaka’nin 6liimiiniin etkisiyle bu calismaya
giristigi diisiiniilse de, daha 26 yasindayken, 6liimle yiiz yiize oldugunu hissettirmeye baslayan
hastaliginin, requiem’lerin basat goriingiisii—ya da efsanesi—olan “kendi requiem’ini yazmak”®
fiilini tetikledigi savi da, dikkat ¢ekicidir.

4 Metnin bu béliimiinde daha énce yayimlanmus bir pasajdan (Maral, 2014) hareket edilmis ve ona kaynaklik eden maddelerden
(Caldwell, 1980; Boyd, 1980) 6nemli dl¢iide yararlanilmistir. Bu pasaj baglama gore yapilan eklentilerle gelistirilmis ve 6zellikle
son boliimil, metnin ilerleyen kisimlarinda detaylandirilacagi icin seyreltilmistir.
5 jslami pratikteki mevlitle ritiielistik acidan biiyiik benzerlikler tastyan requiem mass kavrami ve uygulamasi bir sonraki kesitte
detaylandirilacaktir.

Bu tiiretme modu (AABBCC/AABBCC/AABBCDEE...) 14. yiizyil italyan requiem mass’larinda ve geg 15. yiizy1l Fransiz missal’larmda
da kullanilir.
7 John Caldwell, “Dies irae” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 5, (London:
Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 466.

Malcolm Boyd, “Threnody” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 18, (Lon-
don: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 794.
9 Ayrica, bkz.: Dipnot 15.
10 Egerin kaydi ve metin (Motoharu Kavashim) i¢in: Toru Takemitsu, How slow the wind, BIS CD-1078 .
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Benzer bicimde, Hans Werner Henze’nin 1991 — 1993 tarihli yapiti Requiem’i de, “Dokuz
Ruhani Koncerto” seklindeki sira dis1 alt baslig1 ve bu adlandirmaya gerekce teskil eden ses 6rgii-
sii, tavr1 ve kurulumuyla geleneksel gramerden oldukea farkl bir formdadir. Her firsatta “asikar
bir ateist, inangli bir hiimanist ve saplantisiz bir sosyalist” oldugu dile getirilen® Henze’nin alisa-
geldik bir requiem yazmasi; 6tesinde bu baslik altinda bir eser vermesi dahi dikkat cekicidir. Kal-
d1 ki, besteci yapitini tanimlarken “caga kosutluk”un altini ¢cizmektedir: Yapitta bir yanda teror,
dehset ve acilar, diger yanda tutkular, giizellikler ve dinamizm tematize edilirken benimsenen
miizikal gramer ve yansimasi olan ses orgiisiiniin, donemin post-modern deyisine 6znel bir katki
sagladig1 savunulabilir.B3

Genel Hatlanyla Requiem-cok kisa bir 6zet'*

Requiem miizik tarihinde oldukca tuhaf ve son derece 6znel bir kadere sahip olmustur; beste-
ciler kadar miizikseverlerce de fetislestirilmis, arastirmacilar ya da edebiyatcilarca pesine diisiil-
miis, yiizyillardir iizerinde durulmayi siirdiiren, “muammali” bir kavram olagelmistir. Kendini
klasik miizik severlikle tanimlayan milyonlarca dinleyicinin en dnemsedigi, favori bildigi ilk {ic-
bes yapittan biri, sliphesiz, W.A. Mozart’in, ya da G. Verdi’nin Requiem’idir. Bu tiiriin “duygusuna
kapilanlar” bu iki biiyiik eserin yani sira Hector Berlioz ve Johannes Brahms’1, hatta B. Britten
ve Gyorgy Ligeti’yi de Requiem’leriyle anacak kadar miizikte cefa, keder ile; bir yandan da tiniya
tahvil edilmis baskaldiri, ya da tersine, teslimiyet ve kabullenmeyle, hemhal olurlar. Hristiyan
cografyasinda, Ozellikle inanch kesimlerce bdylesi bir benimseme bir 6lciide anlasilir ve bek-
lendik sayilabilir; zira, temelinde az 6nce de isaret edilen dini arka planin ve kadim ritiielistik
gelenegin varligi, form ve icerigi tanidik, mesru ve hatta istendik kilmaya yeterlidir. Dini/lit{irjik
kodlar1 haiz olmayan; 6rnegin baska dinlere mensup, islek Latince bilgisinden mahrum dinle-
yiciler ise, siiphesiz miizigin ille de kelimelere ihtiya¢ duyurmayan i¢ dinamiklerinden—ya da
bu metnin odaginda olan, requiem’in din-dis1 kavramsalliklar ve motivasyonlarla insa edilen
orneklerinden etkilenir, ilhamlanir ya da “nasiplenirler.”

Bu noktada, kisaca, biraz teknik bir cerceve vermek, yerinde olacaktir: Requiem olarak ka-

niksanmis requiem mass, yani Roma-Katolik Kilisesi Massi’nin (diline gére: Messe, missa) oliiler
icin olani, missa pro defunctis; adini da bu ritiielin giris béliimiindeki ilk kelimeden almaktadir:
Requiem aeternam dona eis, Domine (asagi-yukari terciimesiyle: “Yiice Tanrim, ona ebedi huzur
ver...”).
Bu dini / ritiielsi baglamiyla requiem 2 Kasim, Biitiin Ruhlarin Giinii'nde; ya da genel ola-
rak, cenazenin defnedildigi giin; ya da defnin ertesinde; {iciincii; yedinci; ve otuzuncu giinle-
rinde, ve yildoniimlerinde séylenebilen / icra/ ifa edilen bir tiirdiir. Katechismus/catechism ya da
Dogma’nin; baska bir ifadeyle taassubun kuralseverligiyle, yiizyillardir korunan bir boliimlen-
dirmesi, akis semasi vardir:

Introit (Requiem aeternam)

Kyrie

Gradual (Requiem aeternam)

Tract (Absolve, Domie)

Sequence (Dies irae, dies illa)

Offertorium (Domine Jesu Christe)

Sanctus ve Benedictus

Agnus Dei

Communion (Lux Aeterna luceat eis, Domine)

ve kimi ritiiellerde ardindan séylenen Responsory (cemaatin cevabi): Libera me, Domine's

1 pater Petersen, “On Henze’s Requiem,” (plak notlar1), Hans Wener Henze, Requiem, Sony Classical, SK 58972, 1993, s. 5.

12 Hans Werner Henze, Requiem, (plak notlar1), Sony Classical, SK 58972, 1993, s. 4.

3 Kayd1 i¢cin: Sony Classical, SK 58972, 1993.

14 By bsliimde de yazarin daha 6nce yaymlanmis bir pasajindan (Maral, 2014) 6nemli 6l¢iide yararlanilmigtir.

15 James Pruett, “Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 15,
(London: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 751.
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Bu akis semasi, kimi ufak bélgesel miizik tiirii tercihlerine, diyalekt farkliliklarina, vs. rag-
men, asagi-yukari 14. yilizy1’dan beri uygulana gelmektedir. Mozart {izerinden popiilerlestirilen,
hatta fetislestirilen “kendi requiem’ini yazmak” kalip-davranisi bile®, giiniimiize en azindan
soylentisi ulasan, ilk cok-sesli requiem icin dahi gecerlidir: Guillaume Dufay (6. 1474), kendi ce-
nazesinde sdylenmek icin bir requiem yazmis, ancak eser giiniimiize ulasmamistir.”

15. yiizyilda yazilmis, ve ardindan gelecek yapitlara érnek olusturan yapitlardan baslicasi J.
Ockeghem’in Requiem’idir (1470 civari): Genellikle oldukca muhafazakar bir cantus firmus kul-
lanimi, ve koklii yapitlara (kilise repertuvarina) bolca alinti/gonderme ile referans verme, imi-
tasyonlar (benzetlemeler) daha sonra da itibar edilen yapit kurma diisturlarindandir. Antoine
Brumel, Pierre de La Rue, Johannes Prioris bu donemlerde tiire katkida bulunanlardandir.® Bir
baska ortak karakteristik de tessitura seciminde, yani ses alani/araligi, dolayisiyla tini rengi ter-
cihlerindedir: Tiz / yliksek perdelerden ve parlakliktan uzak, elden geldigince koyu, karanlik bir
tin1; dolayisiyla pes ses alani, requien’lerin tinisal kimligine etki eder. Diger 16. yiizy1l bestecileri
arasinda Antoine de Févin, Cristobal de Morales; tiire 6nemli degisiklikler getiren Jean Richafort;
Claudin de Sermisy, Pierre Certon, Giovanni Francesco Anerio, Giammateo Asola, Giulio Belli,
Francisco Guerrero, Jacobus de Kerle, Orlande de Lassus, Jacques Mauduit, Manuel Mendeés, Phi-
lippe de Monte, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Costanzo Porta, Vincenzo Ruffo, Jacobus Vaet
ve Tomas Luis de Victoria sayilabilir.”

17. ylizyilda ise, R6nesans’in tiirdes doku / homojen ve girift ses 6rgiisii idealinden “baro-
kizan” tavrin dramayi ve affetto’yu, yani etkililigi esas alan ve motive eden aygitlarina dogru
doniisiimiin izleri siiriilebilir: Koncertant stil—asil sesin ayrismasi, continuo kullanimi, efektler,
siislemeler ve bezemelerle artirilmis dramatizasyon, enstriiman katkisi... Kabaca, operaya dogru
bir evrilis! Gene de 16. ylizyilin prima prattica’sini, yani Roénesans’a ait eski stilini, dokusunu /
ses-Orgilisiinii korumak, requiem gibi “hizmete 6zel” bir tiiriin muhafazakarligini anlasilir kil-
maktadir.

Yeni stili, seconda prattica’y1 vaftiz eden Claudio Monteverdi, Giovanni Battista Grillo ve
Francesco Usper’le birlikte bestelemek durumunda kaldigi*® tumturakli requiem’le, enstriiman-
lara da bagimsiz boliimler—ifade alanlari—acilabileceginin goriilmesini saglamis, 6niinii ac-
mustir: Medici’lerden Cosimo II’nin cenazesi icin hazirlanan (1621) bu yapit hakkinda, etkinlikte
gorevli olan Guilo Strozzi yazdig1 su satirlar manidardir:

“Seremoni dinleyenleri gézyaslarina bogan bir enstriimental sinfonia ile basladi; Sapphonun
buldugu antik Mixolydian modunu taklit eden bu boliimiin ardindan, Don Francesco Monte-
verdi, Claudio’nun oglu, en zarif ve kirilgan sesle su hiiziinlii sézleri sarkiladi: “O vos omnes
attendite dolorem nostrum ... Requiem aeternam.” Sinfonia ile sikca kesilen introit [giris bolii-
mii] olabilecek en biiyiik dikkat ve ciddiyetle dinlendi... Hassas De profundis’in ise, cilehane-
lerindeki ruhlarin onlar ziyaret eden meleklerle bir s6ylesisiymisgesine; yeniligine ve enfes
letafetine biiyiik bir hayranlik duyuldu...”*

16y baglamda belki de en taninmis ve carpici eserler, A. Puskin’in Mozart ve Salieri adli oyunu (A. Puskin, Kiiciik Tragedyalar,
Cev. Vala Karaboga, Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1946) Diger bir ¢eviri de Tomris Uyar tarafindan yapilmistir (De Yayinevi,
1987) ve Milo§ Forman’in meshur Amadeus filmidir (1984).
7 James Pruett, A.g.e.
18 James Pruett,“Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musi-
%i’ans, Volume 15, (London: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 752.

A.gy.
20  donemin yiikselen merkantilist burjuvazisinde mesenlik, hamilik ve bunun disavurumlari / sahnelenisleri son derece
6nemli olmustur: “Ilk opera” diye vaftiz edilen Orfeo (1607) dahil, dénemin bircok kilit yapiti, o ya da bu haminin diigiin, dernek,
cenaze, vb., etkinligi ekseninde hazirlatilmistir. Haminin giiciinii yansitmak adina bir¢ok sanatciya birden siparis verilir; kimi
zaman bu sanatcilar yaristirilir, kimi zamansa “en iyilerin hepsi birden” géreve kosulur olmustur. S6z konusu requiem de bu
acidan istisna degildir. Ozellikle Orfeo eksenli bir genel cerceve icin, bkz.: Altar, 2000: Cilt 1; s. 49 vd.
2171 o9 Schrade, Monteverdi, New York, 1950/R 1964 ’ten aktaran: James Pruett,“Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The
New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 15, (London: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 752
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Daha sonraki yiizyillarda da boyle biiyiik, 6nemli kisiliklerin, krallarin, lordlarin, diisesle-
rin, ..., hamilerin, vs., ardindan requiem’ler yazilmasi gelenegi siirdiiriilmiistiir.* 17. yiizyil kom-
pozitorlerinden bu tiire hizmet edenler arasinda Gregor Aichinger, Giovanni Battista Bassani,
Antonio Bertali, Giovanni Cavaccio, Francesco Cavalli, Maurizio Cazzati, Carlotta Ferrari, Pietro
Antonio Fiocco, Santino Girelli, Johann Kilian Heller, Johann Kaspar Kerll, Duarte Lobo, gibi
isimler sayilabilir.2 Anilan “gelisim ¢izgisi” itibariyla, daha incelikli, ustalikli partilerin—hem
sesler hem de enstriimanlar icin—yazilmasi; orkestrasyona daha fazla agirlik verilmesi; genis-
leyen dinamik yeginlik; bu arada bagimsizlasan, solistlesen enstriimanlarin éne ¢ikmalar bir
yanda; Ronesans’in imitasyonuna dayali, ama daha orgiin, “fugal”? bir polifonik dokunun
muhafaza edildigi, Libera me sekansinin parafrazlandigi, cesitlendirildigi geleneksel boliimler;
sozlerin tekrarlanmasi pahasina genisletilen miizikal bloklar, diger yanda; artirilmis dramati-
zasyon, hatta Lirisizm, 19. yiizyila dogru requiem’lerin islenisinde belirginlik kazanan 6gelerden
olmustur. Bu zaman arali§inda, 6rnegin, Giuseppe Bonno, Carlo Antonio Campioni, Francois-
Joseph Gossec, Giovanni Paisello; ve W.A. Mozart’1 6nceleyen ya da cagdasi olan bestecilerden
Johann Georg Albrechtsberger, J. C. Bach, André Campra, Domenico Cimarosa, Nicola Francesco
Fago, Johann Friedrich Fasch, Francesco Feo, Johann Joseph Fux?, Florian Leopold Gassmann,
Baldassare Galuppi, Pietro Gnocchi, Johann Adolf Hasse, Johann Michael Haydn, Johann David
Heinichen, Johann Anton Kobrich, Marianus Kénigsperger, Jan Antonin Kozeluch, Giovanni Bat-
tista Martini, J. Georg Leopold Mozart, Giovanni Battista Pergolesi, Giacomo Antonio Perti, Josef
Preindl, Antonin Joseph Reicha ve Georg Joseph Vogler, requiem’ler bestelemislerdir.2®

Tiim bunlar arasinda apayr bir yerde duran, deyim yerindeyse, yiizyillardir fetislestirilen
yapit ise, siiphesiz W. A. Mozart’in Requiem’idir (1791). Eser bestecinin zamansiz 6liimii sebebiy-
le, amaclandiginca—oliimii 6ncesinde—bitirilememis, ancak énce Franz Xaver Siissmayr tara-
findan; hatta ardindan diger bir requiem bestecisi, donemin Viyana Kapellmeister’i olan Joseph
Eybler tarafindan yapilan eklentilerle, tamamlanmistir.” Mozart’in olgunluk déneminden, hatta
son yapit1 olmast bir yana, bu diger iki ismin de ustaliklar1 ve 6zenleri esere bugiinkii konumu-
nu—repertuarin en énemli ve en sik icra edilen yapitlarindan biri olma durumunu—kazandir-
mistir.?®

L. Cerubini, H. Berlioz (1837) ve G. Verdi’nin (1874) requiem’lerinin de Mozart’inkinden arda
kalir olmadiklart vurgulana gelmistir: Her biri hem donemlerinde, 6zellikle meslek erbabi ta-
rafindan, takdir edilmis, hem de uzun yillar sonrasinda, repertuarin en etkileyici yapitlar ara-
sinda yerlerini almislardir. Bu isimlerin renkli paletleri ve orkestrasyon ustaliklari, daha sonra
bestelenecek requiem’ler icin de model olmustur—miizikal, estetik, litiirjik, vs., katkilar tiire
damga vurmustur. Ayrica, Joao Domingos Bomtempo (1819), Friedrich Kiel (1859-60; 1881), Franz
Liszt (1867-71), Gabriel Fauré (1877-78), Louis T. Gouvy, Antonin Dvorak, Camille Saint-Saéns,

22 Bkz.: James Pruett, “Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume
1%, (London: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 752, vd.

A.gy.
24 Fiig cagnisimli; geleneksel kompozisyonun en énemsenen kavramlarmdan olan fiig / fugue —“kacis” anlamindaki kékeniyle
sOylesi bir miizikal yapiya isaret eder: Bir tema/motif kacar gider, onu bir benzeri—baska perdeden aynisi, vs., hemen ardisira
takip eder; sonra bir digeri... Bu yoniiyle benzetleme ilkesi iizerine kurulu, yogun dokulu, olduk¢a matematiksel bir miizikal
mimari 6gesidir. Tepe noktasinin J. S. Bach’in Die Kunst der Fuge (Fiig Sanatt) yapit1 oldugu diisiiniiliir.
25 yukaridaki 6nermeye bir 6rnek olarak bestecinin yapiti anilabilir: Johann Joseph Fux (1660 — 1741), Totenmesse fiir die Ex-
eguien fiir die Keiserinwitwe Eleonora. Kayd1 icin: Arte Nova, 74321 277777-2, 1995.
26 james Pruett,“Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 15,
%ondon: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 753.

A.gy.
28 Yapit hakkinda, ¢ogu oldukea jurnalistik ve romantik, kolay ulasilabilen bircok metin/hikéye yazilmistir. Derli-toplu bir 6zet
icin: Irkin Aktiize, Miizigi Okumak, (Istanbul: Pan Yayincilik, 2003), s. 1588.
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George Henschel, C. Francois Gounoud, Giacomo Meyerbeer, Josef G. Rheinberger ve 19. yiizyil
karanligina asina sayisiz besteci bu tiirde eser vermistir.?®

19. yiizyildaki “Cecilianism”3° hareketi 20. yiizyila da damga vurmus, dini repertuari éne
cikaran hamleler konser / dinleme evrenine hatir1 sayilir bir etki yapmistir (J.S. Bach’in da ayni1
kanaldan popiilerlestirildigini diisiinmek ¢ok da yersiz sayllmaz: Passion’lari, Messe’leri, koral-
leri, vb., 6ziinde dini islevli, icerikli yapitlar olarak yayginlastirilmis, diger yapitlari—daha so-
yut, “salt miizik” idiomuna uygun eserleri—cok daha sonralari, ama gene dini bir itaatle, benim-
senmislerdir). Ozetle, biiyiik ihtimalle daha genis kitlelere seslenebilmek adina, hemen anlasilir,
kolay icra edilir ve litiirjinin “giivenli kiyilar’”’nda dolanir, yenice bir kilise miizigi kurmak icin,
her sikletten sayisiz besteci, ¢ok sayida—genellikle de “protokole uygun,” rizikosuz; ne var ki,
cogu kez formel, heyecansiz, kipirtisiz—yapit {iretmistir.

Miizikal gramerde en koklii degisikliklerin yasandigi 20. yiizyilda, requiem’leriyle 6ne ¢ikan
besteciler arasinda su isimler sayilabilir: B. Britten, Cesar Bresgen, Michel Chion, Frederick De-
lius, Edison Denisov, Maurice Duruflé, Guido Guerrini, Hans Werner Henze, Sigfrid Karg-Elert,
Gyorgy Ligeti, Witold Lutostawski3!, Witold Maliszewski, Randall Thompson, Aribert Reimann,
Heinrich Sutermeisler, Bernd Alois Zimmermann, ve biraz daha geleneksel imlalariyla Virgil
Thompson, Riccardo Zandonai ve Amilcare Zanella... Siiphesiz, aralarinda en bilineninin Ligeti
(1923 — 2006; yapit: 1965) olmasi, eserinden bir kesitin Stanley Kubrick’in ¢igir acan filmi, 2001.
A Space Odyssey’de (1968) kullanilmasindan 6tiiriidiir. Diger yandan, biraz milliyetci bir tavirla,
genellikle iilkelerinde (hatta cemaatlerinde!) sahiplenilen bestecilerin yani sira Duruflé (Fran-
sa), Britten (ingiltere), ve Lutostawski (Polonya) kendi cevrelerinde en cok anilan, ragbet edilen
ve yazdiklar 20. yiizy1l requiem’leriyle yerelligi biraz asabilen besteciler olarak tiiriin liderleri-
dirler. Bu noktada, 6rnekleri ¢ogaltmak yerine, giderek din-dis1 6gelerle iyiden iyiye déniismeye
baslayan requiem’lerin hangi kosullar altinda ve neden boylesi bir evrime konu oldugunu, elden
geldigince olgusal bir perspektifte, irdelemek yerinde olacaktir.>

Requienrlerin Diinyevilesmesi

Bu calisma icin secilen alt bashgin “Miizik — Oliim Iliskisinin Dinin Himaye ve Retorigin-
den Uzaklasmasina Kurumsallasmis Bir Tiir Uzerinden Ornekler” olmasi, aslinda olgunun bir-

29 Bu yapitlarin bircogunu iceren, kolay ulasilabilir (ve hesapli), 10 CD’lik bir kutulu sete, Requiem, Membran International,
223488 kiinyeli, edisyona bagvurulabilir. Sette su yapitlar (biitiin olarak) yer almaktadir: Wolfgang Amadeus Mozart, Requiem
KV 626; Luigi Cherubini, Requiem in d minor; Messa Solenne Breve; Johannes Brahms, Ein deutsches Requiem, op. 45; Guiseppe
Verdi, Messa da requiem; Antonin Dvofak, Requiem, op. 89; Gabriel Fauré, Requiem, op. 48; Maurice Duruflé, Requiem, op. 9;
Alfred Schnittke, Requiem, (ve anilan bestecilerin diger birkag kisa yapiti).

30 Almanya'da, 19. yiizyihn ikinci yansinda, basta, Regensburg’da muhkim Franz Xaver Haberl énderliginde kurulan kilise
miizigi ekolii eliyle gerceklesen dini miizik reformu—daha dogrusu restorasyonu. Temel motivasyonu Aydinlanmacilik'in
iyiden iyiye “liberalize” ettigi diinya diizenine kars1 bir reaksiyon olan Cecilian Hareketi’nin fikir 6nderleri arasinda Ludwig
Tieck, Friedrich ve August Wilhelm Schlegel, Johann Michael Sailer, E. T. A. Hoffmann, ve Anton Friedrich Justus Thibaut
one cikar. Her ne kadar kokleri 15. yiizyilin Congregazioni Ceciliani (Secilya Cemaatleri) olarak bilinen orgiitlerin pratiklerine
dayandirilmaktaysa da, aslen 18. yiizyilda Miinih, Passau, Viyana ve diger merkezlerdeki Secilyan Loncalar biinyesinde, esliksiz
korolarca icra edilen dini miizik pratiklerinin ihyasina yonelik bir hamle/seferberlik olarak tanimlamak yerinde olacaktir. 1865’te
yapilan bir cagrinin ardindan kurulan Allgemeiner Deutscher Cécilienverein adli olusum, Papa 9. Pius’un onayiyla mesrulagmis,
benzer gruplarin Hollanda, italya, Belgika, Polonya, Bohemya, Macaristan, Isvicre, hatta Kuzey Amerika’da kurulmasinin éniinii
acmustir. (Gmeinwieser, 2001). Cok kaba bir 6zetle, eski pratiklere ve repertuvarlara geri doniilmesi muteber olmustur.

31 Kayd: i¢in: Witold Lutostawski, Lacrimosa (1937) for soprano, choir and orchestra; Polske Nagrania, PNCD 040; ayrica gene
ayni CD’de: Witold Lutostawski, Funeral Music (1955 — 8) (Hocas1 Bartok i¢in yazdig1 “matem miizigi”).

32 Requiem basligim kapatmadan once, ille de bu kavramla amilmasalar da, benzer islevler iistlenen birkac tiirii/yapiti daha
zikretmek yerinde olabilecektir. Kaba bir tarihsel siralamayla ilerlenecek olursa: Sprito ’'Hoste da Reggio (yaklasik 1510 — 1575
civar1), vd., In Morte di Madonna Laura, (Canzoniere; Kaydi i¢in: Sony Vivarte, SK 45942)—Petrarca’nin metinleri iizerine, sanson
karakterli—daha “sarkilama”li—bir matem miizigi toplami; Henry Purcell (1659 — 1695), Music for the Funeral of Queen Mary
(16947)—matem miizigi repertuarinin temel referanslarindan biri; 6zellikle calgilama ustaligiyla daha sonra gelecek 6rneklere
model olusturan bir basyapit; John Blow (1649 — 1708), Ode on the Death of Mr. Henry Purcell (1696)—bu yapit da, bestecinin
ustasinin, hocasinin ardindan yazilan, saygi durusu mahiyetindeki yapitlar repertuarina katkisi (Kaydi icin: Harmonia Mundi,
HMA 195201, 2008). John Dryden’in sozleri iizerine; Wolfgang Amadeus Mozart, Maurerische Trauermusik, K477—bu yapit, beste-
cinin masonik ritiieller i¢in yazdigi bir dolu miizikten biri: Masonik Matem Miizigi, 6rgiitten bir tiyenin kaybi ardindan diizenle-
necek térende calinmak/s6ylenmek iizere hazirlanmis, Mozart'in mensubu oldugu locada itibarini pekistiren yapitlardan biridir,
muhakkak (Kayd: icin: Karlton Classics, 30371 00157).

o3



H. A. Maral, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 260-275 | 267

kac dikotomi iizerinde ilerledigine isaret etmektedir: Oncelikle, vurgulanan himaye iliskisinin
bir patronaj; yani “kol-kanat germe,” destekleme kadar, sevk ve idare etme, kontrol etme, verili
deger sistemini empoze etme, vh. boyutlar1 géz ard1 edilmemelidir. Keza retorik de, daha 6nceki
kesitlerde 6rneklendigi gibi, hem bir “deyis” hem de bu deyisin tasiyicisi olan gramerle—kural-
lar kanonuyla—pekismis bir davranmislar biitiiniinii yansitiyor olmustur. Baglamdaki diger bir
cekisme / siirtiisme / pazarlik alan1 da tiiriin “kurumsallik” cercevesidir; bir yanda requiem’in
sayfalardir vurgulanan tarihselligi, toplumsallig1 (daha bicak-sirt1 bir ifadeyle: cemaatselligi);
mesruiyeti ve sahiplenilmisligi dururken; diger yanda tiim bu verilere neredeyse sirtin1 doner
bir tavirla bambaska kavramlari, 6geleri, etmenleri odagina alan; deyim yerindeyse bu kurumu
/ kurumsallig1 sarsan / deviren; ya da en azindan tadil eden, esneten; reddetmektense dejenere
ya da deforme eden bir davranis modeli daha gecerli olmaya baslamistir. Vurgulanmasi gereken,
salt, hemrenk, mutlak ya da tiirdes bir doniisiimiin olmadig1; geleneksel pratikle—bu metinde
alt1 cizilen—alternatiflerinin yan yana var oldugu bir miizikal estetik cesitliliginin 20. yiizyil ve
sonrasina damga vurdugudur.

Bu siirecte de kritik déniim noktasi, siiphesiz, 2. Diinya Savasr’dir. Tiim toplumsal hayati,
hem de tiim kurumlariyla—siyasetten sanata, bilimden inang¢ profillerine—k&kten bir bicimde
degistiren ya da doniistiiren bu olay, ele alinan baglamda da olaganiistii hamlelerin gerceklesti-
rilmesini zorunlu—ya da diger bir bakis ac¢isiyla—olanakli kilmistir.3 Ancak, her nasil ki 2. Diinya
Savasi bir anda, kendiliginden ortaya ¢cikmis bir hezeyan olmayip 1. Diinya Savasr’yla arasinda
yasanan sarsiclt donemin; 6tesinde bu ilk “topyeki{in savas”in, hatta dncesinin—diinyay1 birbiri-
ne diisiiren emperyal sistemlerdeki ilk ¢6kiislerin—bir uzantisi, tiirevi, sonucudur; ona endeksli
gibi goriinen bircok doniisiim de benzer siireclerin sultasinda gerceklesmistir. S6zii uzatmadan,
bu 6nermeyi requiem’lerin diinyevilesmesi iizerinden 6érneklemek adina acilacak ilk parantez, ilk
hamlenin 6ncelikle din-i¢i, ancak mezhep ayrismali deneyimlendigini vurgulamaya yarayabilir:
Oncelikle, bu kerteye kadar, tek “dini” baglammiscasina Katolik Hristiyanlik’tan s6z edilmistir—
zira sozii gecen tiim pratikler bu “kurum” cercevesinde, retoriginde ve izleginde gerceklesegel-
mistir. Oysa, bu evrede, bir de Katolik-litiirjisi-dis1 requiem’lerden s6z etmek yerinde olacaktir;
zira kdkenleri gene 19. yiizy1l Alman Reformizm’ine (ve Romantizmi’ne!) dayaniyor olsa gereken
hamlelerin bir tiirevi “German requiems” olarak adlandirilir—ve tiiriin fitilini atesleyen Johannes
Brahms, Ein deutsches Requiem (Bir Alman Requiem’i) adl1 saheserinde metin olarak Protestan-
ligin sahikasi, Luther Incili’'ni kullanmistir! Hristiyanlig1 ikiye b6len bu ceviri, Protestanligin /
Evangelizm’in miizik dahil, sonsuz genislikte bir kiiltiir evrenine dahil olmasina olanak veren
temel ahit, kutsal kitaptir. Ayrica, ele alinan yapitta, requiem’in olmazsa-olmazi sayilan Latince
yerine bu ceviriyle birlikte kurulmus yepyeni, miisterek ve nihayetinde bir “ulus yaratan” bir
Almanca’nin kullanilmasi, kabullenilmesi pek kolay olmayan bir paradigma degisimine isaret
eder.

Sadece requiem tiiriiyle sinirli olmamak kaydiyla, Brahms’1 6nceleyen sayisiz besteci, bircok
dini eserde hem Luther Incili’ni, hem de baska Protestan metinlerini kullanmis ya da temel al-
mustir. Hristiyanlik icinde olsa da, Katolik dogmasindan uzaklasma adina dahi 6nemli sayilmasi
gereken bu hamleye, baglam itibariyla katkisi olan besteciler arasinda Heinrich Schiitz, Micha-
el Praetorius, Thomas Selle, Michael Haydn, Franz Schubert, Johann Immanuel Miiller, ve I. F.
Fasch anilabilir.

Metnin baslarinda Mozartin hemen ardindan en ¢ok sevilen requiem’in Verdi’ninki oldugu
zikredilmis; kiiresel 6lcekteki bu begeni ve benimsemenin gerekceleri arasinda cogu zaman din-

33 Bu konuda, ayrica bkz.:Alper Maral, “Siddet, Dehset, Tedirginlik, Yitim ve Travma: 2. Diinya Savas1 sonras1 Miizik Gramerinin
Oliim ve Korku Betimlemesi Odakli Kurucu imgeleri - Kilit Yapitlar iizerinden bir imgelem Analizi”, Oliim Sanat Mekéan V Sem-
pozyumu, Mimar Sinan Universitesi Findikli Kampiisii, Sedad Hakki Eldem Oditoryumu, 18.11, 2014, istanbul (yayinlanmamis
bildiri).
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le direkt ilgisi olmayan motiflerin—“miizigin i¢ dinamiklerinin”; algiya, bilince ya da sezgiye
hitap eden baska 6gelerinin—o6ne c¢iktig1 vurgulanmisti. Tam bu noktada Verdi’nin requiem’ini
daha 6nceki 6rneklerden ayristiran temel nosyona deginmekte fayda var: Opera alanindaki essiz
deneyimi; genis kitlelerle kurdugu 6rgiin iliski, basta sarkilama ve orkestrasyon iizerinden usta-
likla sagladig1 dramatik etki, onu “sakral” ve “sekiiler” diinyalari—ve gramerleri—birlestirmeyi
basaran, nadir bestecilerden biri kilmistir. “Dini duygular icin kilise sart degil!” seklinde formiile
edilebilecek diisiincesi, arifesinde olunan doniisiime de diisiinsel zemin—ya da kivrak bir slo-
gan—saglamistir. Ayni donemde, 6zellikle iyice doygunlasmis Romantizm ekseninde, kompozis-
yon dilinin iyiden iyiye komplekslesmesi, requiem gibi oylumlu tiirlerin kilisede uygulanan ri-
tliel baglamindan kopmasina; giderek 6znel tiirler olarak sekillenmeye baslayan Konzertmesse,
Konzertrequiem3* gibi yenice ardillarina, varyantlarina dogru evrilmelerine yol acmistir. Bunun
uzantisi olarak da, Verdi’yi desteklercesine “dini duygularin diinyevi mekanlarda da deneyim-
lenebilecegi” 6nermesi* yayginlasmis, bir sonraki evreyi hazirlayici bir tez gibi yorumlanmaya
acilmustir.

Diinyevilesme Siirecinin Gostergeleri

Bu yeni evredeki doniisiimler, anahatlariyla 6zetlenecek olursa, soylesi bir tabloyla karsi-
lasilir: Oncelikle, s6zii gecen deyis ve ona hizmet eden gramerde agirlik merkezinin “diinyevi”
sayilabilecek yone kayisi, oldukca pragmatik bir gerekceyle gerceklesmistir: Yeni estetik diiz-
lemde sakral kurallarin yerine miizikal kompozisyonun / miizikal tasarim kurallarinin agir cek-
mesi; baska bir ifadeyle, miizigin, kutsalin grameri ve retoriginin hizmetinden cikip, bilakis,
kendi paradigmalarini yapitin deyisine ve gramerine dayatmasi; kutsal ogeleri faydaci bir bi-
cimde, islevsel olarak ele almasi—“malzeme” olarak degerlendirmesi; iistiine iistliik kendi for-
mel cercevesini dayatmasi, esastir. Bunun en belirgin yansimasi, temel metnin, hatta liturjinin
terkedilmesidir. Keza, miizik — metin iliskisi yiizyillardir, hatta binyillardir, bir hizmet nosyonu
cercevesinde, “efendi — kole” metaforuyla degerlendirilegelmistir. Liturjiden uzaklasilarak kaza-
nilan serbesti, dogal olarak yaratim / tasarim davranisinin da degismesine zemin hazirlamistir;
boylelikle, bu calismada odaklanilan doniisiim, kendini “ritiielin seyrelmesi”, “koreografisinin
degismesi”; basta miizik olmak {izere komponentlerinin dinsel paradigmadan cikip “sanatsal”;
ve boylelikle, yalinkat, kaba bir bakisla “diinyevi” alana kayma biciminde yansitir.

Metin bahsinden uzaklasmadan, icerigin yani sira, baglam itibariyla belki de onun kadar
onemli olan diger bir 6gesini, doniisen requien’in dilini de irdelemek yerinde olacaktir: Daha
once, Brahms’in Ein Deutsches Requiem’inden soz edilirken alt1 cizilen dil meselesi—yani, “asli
dil” bilinen Latince’nin terkedilmesi—oldukca radikal bir doniisiime isaret eder. Nerdeyse biitiin
dinlerde; 6zellikle Hinduizm’deki Sanskritce; Musevilikteki Ibranice; Islam’daki Arapca kulla-
nimiyla paralel bir bicimde, Hristiyanlik’taki Latince 1srar1, inang sistemini bir yandan tarihsel-
lestirirken, bir yandan da uzak, gizemli, ciddi; cogu kez genis kitlelerce anlasilmaz dilin empoze
edilenleri “halelendirmek”, “mistifiye etmek” ve dolayisiyla sorgusuz-sualsiz kabul ettirmek
adina kullanildigi; kimi zaman da istismara actig1 bir goriingiiyii yansitir. Bundan kopus ise—
Luther terciimesinin (Almanca), ya da herhangi bir giincel dilde verilen meallerin sagladig: an-
lasilirlik—her seyden 6nce, dini vasitasizlastirmaya; kutsal metinlerle inananlarin arasina giren
dini miiesseselerin, “araci kurumlar”in islevlerini eksiltmeye/tasfiye etmeye dogru “tehlikeli”

bir adim sayilabilir. Bunun bir uzantisi olan, “uhrevi” bilinen 6liim diisiincesinin diinyevilestiril-

34 Buradaki Konzert kavram bir yandan litiirjik-dramatik yerine “koncertant” iisluba, bir yandan da béylesi bir icranin dogal
mekani sayilan konser salonlarina—d6nem itibariyla filarmoni derneklerinin, “miizik dostlar” gibi cemaatlerin bulustuklari,
bugiiniin bakisiyla “balo salonlari”n1 andirir mekanlarin, ya da yeni yeni sekillenmeye baslayan, sadece belli tiirde dinletilere
elveren sahnelerin evsahipligine—isaret eder.

35 Arkadi Junold, Das Requiem. Geschichte einer nichtliturgischen Musikgattung, (Berlin: Arkadien Verlag, 2009), s. 22.
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mesi, miizi§in baglamini / amacini / niifuz alanini cok asan sonuclara da gebedir. 19. yiizyildan
itibaren 6liim diisiincesinin 0zellestiriliyor, bireysellestiriliyor ve kisisellestiriliyor olmasi; 6lii-
miin dinsel “tretman”dan ¢ikarilip diinyevi / bireysel / toplumsal baglama cekiliyor olmasi, siip-
hesiz Aydinlanmaci Diinya Goriisii ekseninde bir tasarruftur.3¢ Kaldi ki, gene ayni1 dénemde, Ro-
mantizm cercevesinde “Sanat’in bir “alternatif din” olarak benimsenmesi”; bu siirecte miizigin
“soyut” dogasiyla bu hamlenin basini cekmesi; “kompozitériin miizikal sanat-dininin tanris1”3
olarak kutsanmasi, itibarlandirilmasi, oldukca ¢arpicidir.

Dogal olarak kilisenin tepkisi gecikmemistir: “Ritiielin amacindan saptirilmasi;” requiem’in
“sanat yapit1” olarak kurgulanmasi; bu yapitlarin “ibadet eden has miiminler icin degil, girift
toplumsal Oriintiilerinde kentsoylular (burjuvalar) icin yazilmalari”; 6tesinde, konser salonlari-
na girerek kamusal kimligini degistirmesi; daha genis cemaatlerin tiimel katilimina, deneyim-
lemelerine elvermeyen yeni dogasi—kisacasi: sanata tahvil edilisi—bolca tepki gormiistiir. Hatta
bu haliyle bir dénem yasaklanmalari (Papa Pius X tarafindan; 1903) son derece ilging bir bilgi
olsa gerekir.»®

Miizikal gramer iizerinden izlenebilecek diger basat degisimlere kisaca deginilecek olursa:
Oncelikle, geleneksel form ve metin 6gelerine sadik kalmanin geregi iyice ortadan kalktikca, ka-
rakteristik ses Orgiisiiyle birlikte, requiem’lerin tiim kimlik 6geleri; kompozisyonlarin “davranis”
kaliplari, s6ylem ve deyisleri de farklilasmaya basliyor; model alinan tiirler cesitleniyor ya da
yeni modeller 6neriliyor olmustur (bu 6nerme ileride 6rneklerle temellendirilmeye ¢alisilacak-
tir). Genel olarak, miizikal gramerde 20. yiizyilla birlikte yasanan radikal doniisiimler; 6zellikle,
ille de atonal olmasa bile serbest-tonal / “pan-tonal”’—ya da tonaliteyi “olumlu bir uygu zemi-
ni” olarak reddeden, boylelikle uyum idealinden uzaklasan—bir gramer de, Zeitgeist’a kosut bir
diinyevilesmenin yansimasi ya da uzantisi olarak yorumlanabilir. Kaldi ki, 20. yiizyilin daha ilk
ceyreginde yasanan doniisiimler, miizik algisi ve tasariminda o giine dek siiregelen bircok gele-
negin kirilmasi; alisildik miizikal gramerin iyiden iyiye zorlanmasi ya da terk edilmesi; donemin
hiz-hareket-siddet-devinim eksenli estetig§inde akla—hayale gelmeyecek vulgar dinamikliklerde
iiretimlerin yapilmasi sonucunu dogurmustur. Bu donemin ardindan gelen 50 yillik siirecte ise,
miizik her anlamda, tami tamina, déniismiistiir; belli geleneksel tiirler periferide varoluslari-
n1 siirdiirseler de, merkez(ler)de tablo radikal bir bicimde degismistir: Bir yandan yeni popiiler
tiirler, 6te yandan akademinin—kurami, entelektiiel piyasay1 ve egitim baglamini domine eden
iktidar alaninin—sahip ciktig1 / destekledigi / empoze ettigi iiretimler, 6zellikle zihinselligin
ve yeni bir yapisalligin (basta serial estetigin3®, “bilimsel” arka plan fenomenolojisinin ve bas-
ka disiplinlerden etkilenimin) belirleyici oldugu bir durusu yansitiyor olmustur. Bu modernist
hamlenin, bizatihi kéklendigi eskiyi reddi ve eskinin kurumlarini tasfiye etme istenci, kendini
0zellikle dayatilmis formlar1 parcalama; baska alanlardan, 6zellikle bilimsel perspektiften ilham
alan modellerden beslenme gibi davranislarla pekistirmistir. “Sanat miizigi”ni en azindan 150 —
200 yildir sultasi altinda tutan klasik-romantik estetigin ve gramerin basat gostergesi olan form

36 gy siire¢ post-modern doneme dek siirmiis; 6liimle iliski bu dénem ve ardindan gelen, i¢inde eridigi kabul edilen ve hatta
Neo-, Alter-, ya da Fluid-modernizm olarak adlandirilan evrede, 6zellikle Yeni-muhafazakarlik’in egemen oldugu ekonomi-poli-
tik diizenek ve toplumsal cercevede gnostik dogasina tekrar geri dondiiriilmeye baslamistir.

37 Loos’tan aktaran: Arkadi Junold, Ag.e.,s. 34.

33 Arkadi Junold, A.g.e., s.19; 20.

39 Kastedilen, 20. yiizyil miizigine damga vuran; materyalin belli bir kk diziden hareketle olusturulan matrislerden damitildigy;
perdelerden dinamiklere her bir miizikal verinin dizgesel érgiitlenimiyle kurgulanmis; ve dolayisiyla kompozisyonu 6nceden
belirlenmislik ilkesi uyarinca, zihinsellik cercevesinde yiicelten anlayistir. 12-Ton (Ses) Miizigi (12-Tone Music/Zwélftonmusik/
Dodecaphony) bu anlayisin sadece perdeleri 6rgiitleyen sistematigi ile, en alt kademesine; Total ya da integral Serializm ise,
6lciilebilir / deger atanabilir goriilen her bir 6geyi anilan matris sistemi icinde—verili serilere kosut—orgiitleme hedefiyle, en
komplike seviyesine isaret eder. Boylesi bir tasarim diisturunun miizigi/sanati1 “insansizlastirdigi,” insani sadece robotik bir
uygulama ara yiiziine cevirdigi elestirisi bir yoniiyle hakl goriilebilirse de, diger yandan, tam da savas sonrasi giindeme gelmesi;
insan iradesinin yol actig1 savas / yikim / vahset deneyimine bir cevap olarak da okunabilmesini olanakli kilar. Bir yandan
da insan-iistii presizyon beklentilerinin karsilanamamasinin, miizikte 6nemli bir atilim olacak Computer Music’in—bilgisayar
miiziginin—6niinii actig1, itkisi oldugu, savunulur (Orn.: Milton Babbitt).
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anlayisinin tarumar edilmesi, etki — tepki diyalektigi acisindan son derece beklendiktir. Requiem
0zelinde doniilecek olursa, 6rnegin, eski gelenek coleur de temps’in (kutsal imgelerin, Kisilerin,
ritiiellerin, ... renklerle iliskilendirilmesi/kodlanmasi) giderek terkedilmesi; baska kompozit6r-
lerin yapitlarina gonderme, atif, parafraz, gibi yontemlerle metinler-arasi ¢caprazlarin giderek
azalmasi gibi doniisiimlerin klasik requien’in dini derisimini zayiflatan, gecmisle baglarini silik-
lestiren bir profili, diger bir davranis kalibini yansitiyor oldugunu énermek, yanlis olmayacaktir.

Jericho borazanlarini (s{ir borularini) trombonla imleme, vh. bir pratik, yani, Kisileri / 6geleri
/ idiomlar1 bir enstriimanla temsil etme gelenegi (6rnegin, A. Reimann’da viyolonsel; Jacques
Rebotier’de klarinetler ve akordeon; Einojuhani Rautavaara’da bakir nefesliler, ... ), her ne kadar
kokenleri Brahms ve Mozart’a kadar uzatilabilecek bir davranissa da, radikal doniisiimlere ug-
ramistir. Benzer bicimde Gregoryan kaliplarinin; 6zellikle de Dies Irae temasinin / ezgisinin ser-
best olarak, 6rnegin salt enstriimantal bir pasaj icinde kullanimi, hem s6zden (yani, kelamdan;
kutsal metinden) uzaklasma (bu yoniiyle soyutlama), hem de enstriimantal icranin yerlesmis
konser folkloruna kosut tavri, diinyevi pratige tahvil edilebilecek bir edim olarak yorumlanabi-
lir. Sonucta, “konser requiem’i” ve dini requiem’in iyice birbirinden ayrismis formlar olarak ele
alinmalari, en azindan muhafazakar gcevrelerce benimsenmekte, onaylanmaktadir.

Diger yandan, miiziko-dramatik potansiyelin yiiksekligi requiem ya da oratoryo gibi din-
sel kokenli formlarin cazibelerini korumalarinin temel gerekcesi olarak goriilebilir#: Ornegin,
requiem’in oturmus dramatik potansiyelinden yararlanma; “quasi-stil” — ya da baglam atiflar;
bir yandan da bdylesi tiirlerin oylumlari, 6zellikle biiyiik kurumlarla iliski kurmay1 uygun goren
kompozitorler icin tiirii son derece pragmatik bir aygit haline getirebilmistir. Nitekim, bu yiizyil-
da iiretilen requiem’lerin kiinyelerine ya da “secereleri”ne bakildiginda, hangi tiir kurumlarca,
ne tiir baglamlarda ¢calinmak {izere siparis edildikleri; siparisleri alan bestecilerin “piyasa”daki
konumlari; kimlikleri, temsiliyetleri; 6tesinde, bu yapitlarin realizasyonu icin gereken finansal
dinamiklerin oylumu, oldukca dikkat cekici olabilmektedir.#* Sadece bu énerme dahi, az énce
vurgulanan ayrimin—“konser requiem’i” ve dini requiem’in iyice birbirinden ayrismis formlar
vasfiyla dolasimda olmalarinin—mesruiyet zeminine isaret eder.

Frederick Delius’un (1862 — 1934) Requiem’i (1913 — 1916)%; John Foulds’un (1880 — 1939) A
World Requiem (Bir Diinya Requiem’i; 1921)# ya da Benjamin Britten’in (1913 — 1976), War Re-
quiem (Savas Requiem’i; 1962)* yapitlar1 gibi bircok eser, litiirji yerine daha diinyevi metinleri
kullaniyor ya da din-dis1 baglamlar tematize ediyor olmalariyla, neredeyse tamamen kilise di-
sinda bir taninirlik ve kabul gérmiislerdir. Hatta, bu besteciler, genellikle dini arkalarina alan
iktidarlarin savas ¢igirtkanliklar yapmaktan geri durmadiklar: vahsi dénemlerin ardindan (De-
lius ve Foulds 1. Diinya Savasi'nin; Britten 2. Diinya Savasr'nin ardindan) verdikleri yapitlariyla,
bu eksende “aforoz edilme” rizikosunu almiglardir.#s Ornegin, Britten’in pasifist diinya goriisii*®;

40 Ayrica bkz.: Gramann, 1984.

4 Gyorgy Ligeti'nin Requiem’i Isvec Yeni Miizik Inisiyatifi Nutida Musik destegiyle yazilmis, ilk temsili Stockholm’de
gerceklestirilmistir (1965). Daha 6nce de belirtildigi gibi bu yapittan (ve Ligeti’nin diger yapitlarindan) pasajlar Stanley Kubrick’in
2001 A Space Odyssey filminde (1968) kullanilmistir (ayrica, bkz.: Crilly, 2011). Alman besteci Hans Werner Henze’nin Requiem’i
ise London Sinfonietta, Suntory Corporation for the NHK Philharmonic, ve Westdeutscher Rundfunk gibi bircok 6nemli kuru-
mun ortak siparisi olarak 1991 — 1993 yillar arasinda bestelenmistir. London Sinfonietta, 1989 yilinda 6len sanat yonetmenleri
Michael Vyner anisina, Henze’nin yani sira Luciano Berio, Harrison Birtwistle, Peter Maxwell Davies, Toru Takemitsu, Oliver
Knussen ve Nigel Osborne gibi taninmis bestecilere de siparis vermistir.

42 By eser “savasta diisen tiim genc sanatcilarin amsina” alt bashgi / ithafiyla; Gtesinde liturjik metin yerine bizzat Freder-
ick Delius ve Heinrich Simon’un yazdiklan librettosuyla; savasi, 6liimii, fedakarlig1 yiicelten geleneksel retorige karsi yergi
dolu; savasa doniik her tiirlii mistifikasyonun anlamsizligini ifsa eden; nihayetinde varilan kesif sessizligi (V. ve son boliim)
mustulayan; son sozlerinde de gelecek “ilk baharin” 6zlemini dile getiren bir yapit olmasiyla, kamusal imgelemde, deyim yer-
indeyse “hasir alt1 edilmis,” bestecinin en karanlikta birakilmis yapitlarindandir. Nadir bir kaydi icin: Seraphim S - 60147 (LP).
Ayrica bkz.: Fenby, Eric (sleeve notes, A.gy.).

43 Kaydi icin: Chandos, CHAN 5058, 2008.

44 Kayd1 icin: DECCA, 414-383-2, 1999.

45 BKz.: dipnot 41.

46 Arkadi Junold, A.g.e., s. 75.
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iistiine iistliik bir de kilise, hatta din elestirisi, yapitinda dikkat cekmektedir. Ne var ki, kisa siire
Once yasanan savasin yikimina karsi yapitin hedefledigi bariscillik, yapiti1 hayata gecirirken izle-
nen olaganiistii stratejiyle pekistirilince, diinyanin / dénemin en basarili hamlelerinden birine
imza atilmis olur: Yapitin ilk temsili icin su ii¢ efsanevi solist secilmistir: Galina Vishnevskaya
(soprano), Peter Peers (tenor), Dietrich Fischer-Dieskau (bariton). Ancak Rus Hiikiimeti, tebaasi
olan Vishnevskaya'nin “diismanla; bir Alman’la” (Fischer-Diskau) sahne paylasmasina izin ver-
memis, engel olmaya calismistir. Diplomatik tansiyon yiikselmis, engeller giicliikle asilmis; ama
sonunda, olaganiistii basarili bir temsil gerceklestirilmistir. Bu arada, bdylesi nemli bir yapitta
en nemli solistlerden birinin Ingiltere’nin can diismani bildigi bir Alman vatandas: olmasi, ma-
nidardir. Diger solist Peter Peers’in ise, Britten’in escinsel iliskisindeki partneri olmasi; ciftin az
once belirtilen pasifist diinya goriisii uyarinca, savas oncesinde A.B.D.’ye siginmasi; ardindan
Birlesik Krallik ve toplumca aforozdan beter edilmesi; buna ragmen yaptin niyeti, giicii ve basa-
risiyla gerisin geri bas taci edilmesi, iilkesinin en dnemli onur payeleriyle taltif edilmesi, devrani
yansitmasi acisindan manidardir.

Daha 6nce de vurgulandig: gibi, 2. Diinya Savasi'nin requiem’lerin diinyevilesmesindeki et-
kisi, diger tiim tarihsel doniim noktalariyla kiyaslandiginda, daha da belirginlik kazanmaktadir.
Bu savasin boyutlari—irrasyonellik, yikim, vahset, vs., o giine dek pesinden gidilmis tiim ideolo-
jilerin; ve tabil bu arada siyasi emellere alet edilmis, din dahil tiim inan¢, dogma ve doktrinlerin,
iflasini da yansitiyor olmaktan geri durmamistir. Yasamin tiim alanlan gibi, sanatin da bundan
etkilenmemesi; degisen / doniisen konvansiyonlardan bagimsiz diisiiniilmesi olanakli degildir.
flging bir requiem’ler hilancosu sunan (www.requiemsurvey.org adli sitede listelenen) toplam
5221 eserin 1396°s1, 1950 yilindan sonra bestelenmistir!4’ Besteciligin yayginlasmasi ya da yapit-
larin giiniimiize ulasma kosullar gibi gerekceler sakli olsa da, hem bu rakam, hem de tiim yapit-
larin nerdeyse yarisinin 20. yiizyildan itibaren verilmis olmalari—bu dénemde miizik c¢esitliligi
adina yasanan biiyiik patlamaya ragmen—carpicidir. Nitekim, bu evrede litiirjiden iyiden iyiye
styrilan requiem icin yeni bir alt-tiir olarak Kriegsrequiem’in (Alm.: Savas requiem’i) vaftiz edil-
mesi; bunun da giderek ajitasyon-propaganda temelli, politik angajmana odakli “angaje” mii-
zik cercevesi icinde yer bulmasi, manidardir. Paul Dessau'nun Requiem fiir Lumumba (1964)4®;
Bernd Alois Zimmermann'in Requiem fiir einen jungen Dichter (1967/69°; Hanns Eisler’in Lenin:
Requiem (1970)5°; John Tavener'in Celtic Requiem (1972); ve Kryzysztof Penderecki’nin Polskie
Requiem (Leh Requiem’i/Polish Requiem (1980 — 4)) adl1 yapitlari bunlardan sadece birkacidir.>

Tiim bu yapitlarin tasariminda / kurgusunda en belirgin 6ge cogulluk ve katmanliliktir. Miizi-
kal doku kadar yapitlarin basat komponenti olan metinlerde de bu 6ge son derece belirgindir. Bu
baglami degerlendirmeye kullanilan / secilen dillerin cesitlili§inden baslamak yerinde olabilir:
Reimann33 ve Bernd Alois Zimmermann 6rneklerinde oldugu gibi, cok dillilikle 6liim / ac1 diislin-
cesinin uluslar-otesiligine vurgu niyeti hakimdir. Zimmermann'in “genc bir sair icin requiem”
olarak cevrilebilecek yapitinin adinda sakli olan—ve esere ilham veren—bizzat yapitin bestecisi

47 Erisim tarihi 21 Temmuz, 2017, http://www.requiemsurvey.org/.
48 pay] Dessau (1894 — 1979), Requiem fiir Lumumba (1964), metin: Karl Mickel. Yapit Afrika Birligi’'ni kurmaya calisan, Kongolu
siyasetci Partrice Lumumba’nin 1961'de ugradigi suikast sonucu dldiiriilmesinin ardindan, baris¢il bir angajmanla yazilmis, son
derece provokativ bir eserdir. Kayd: i¢cin: Deutscher Musikrat, Musik in Deutschland 1950 — 2000. Politische Oratorien. RCA Red
Seal/BMG 74321 73572 2.

9 Kayd1 icin: WERGO, WER 60180 - 50.
50 Kaydu icin: Berlin Classics, Bo19GR3ZHM
51 Kayd1 icin: Apple Records — 5099990863523.
52 Bu yapitlardan ne yazik ki sadece Penderecki’nin Leh Requient’i Tiirkiye’de seslendirilmistir (15. istanbul Festivali, 23 Haziran,
1987). Spor ve Sergi Sarayrnda gerceklesen bu konserde konuk olan Krakov Filarmoni Orkestrasi ve Korosu'nu bizzat besteci
yonetmistir. Kaydi icin: NAXOS 8.557386-87.
53 Aribert Reimann’in yapiti Wolkenloses Christfest. Requiem nach Gedichten von Otfried Biithe (Bulutsuz Havada Hristiyan
Bayramu. Otfried Biithe Siirleri iizerine Requiem) adimi tasimaktadir (1974). Yapitta 2. Diinya Savasi Alman Edebiyatrnda sikca
kullanilan bir yikim / yapi-bozum retorigi hakimdir; kullanilan metin boliik-por¢iiklesmis, miistakil kelime 6beklerinden olusur
ve Latince yerine basvurulan ¢ok-dillilikle 6liim/ac1 diisiincesinin uluslar-6tesiligine vurgu niyeti benimsenir. (Junold, 2009:
93) Bestecinin 1982 tarihli ikinci Requiem’inde metin incil’den (gene cok-dilli kullanimla); {iciincii, 1991 tarihli Requiem’inde ise
Incil’in yani sira James Joyce'un yapitlarindan kurgulanmistir.
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gibi intihar ederek yasamina son veren Rus sair Vladimir Mayakovski’dir. Zimmermann bu yapiti
yeni bir tiir olarak vaftiz etmis ve “dile dayali bir ritiiel” olarak kurguladig1 oylumlu eseri icin
“Lingual” (lingua ve ritual kavramlarini ulayarak) tanimini1 6nermistir. Alt basliginda “Konus-
macilar, Soprano ve Bariton Solo, Uc Koro, Elektronik Sesler, Orkestra, Caz Kombosu ve Org icin
Lingual” seklinde tanimladigi, son derece oylumlu bir karma topluluk icin verili bu eser “fark-
I1 sairlerden siirler, haber metinleri ve roportajlar” {izerine kuruludur. Liturjik metinlerin yani
sira, Ludwig Wittgenstein, James Joyce, Vladimir Mayakovski, Ezra Pound, Albert Camus, Mao
Tse-Tung, Aisiklos; sdylevleriyle Alexander Dubceks, Papa XIII. Johannes, Andreas Papandreou,
Konrad Bayer, Joseph Goebbels, Winston Churchill; Batt Almanya Anayasas'ndan pasajlar; Ma-
caristan Basbakan1 Imre Nagy’den ve Neville Chamberlain’den haberler, Kurt Schwitters’ten ses
siirleri, ve sayisiz duysal materyal son derece girift bir katmanlilikta ve kurguda i¢-ice gecmistir.

Benzer bicimde, son derece alacali bir metinsellikle, ancak bambaska bir tavir ve imla ile
yazilmis diger bir requiem 6rnegi, daha cok kullandig1 karmasik gorsel dil (!) ile ayrisan, grafik
notasyonla kurgulanmis deneysel, acik yapitlariyla taninan besteci Sylviano Bussotti'nin The
Rara Requiem adli yapitidir.# Eser yazilirken yasamakta olan, gencecik bir sanatcidan ilhamla—
Romano Amidei diisiiniilerek—kurgulanmis, ve bestecinin notlarina gore, “gelecege doniik bir
hatirla(n)ma alani yaratarak, kadim hedef olan 6liimsiizliige temas etmek amaclanmis.”s Sylvi-
ano Bussotti ve Fred Phillippe tarafindan secilip harmanlanmus, girift bir 6riintiiyle kurgulanmis
cok sayida fragmandan olusan metin Homeros, Alceo, Tasso, Michelangelo, Petronius, Foscolo,
Jacopone da Todi, Heine, Racine, Baudelaire, Mallarmé, Rilke, Pradella, Campana, D’Annunzio,
Braibanti, Adorno, Brandi, Bussotti, Penna, Arbisino, Metzger ve Phillippe’den pasajlardan dev-
sirilmis.>® Keza; sesler, gitar, viyolonsel, nefesli sazlar, piyano, arp ve vurmali sazlardan olusan
sira dis1 bir topluluk icin olmasiyla geleneksel biiyiik orkestra, solistler ve koro toplaminin tini
karakteristiginden oldukca uzaga diisen yapit, keskin “Savas sonrasi Yeni Miizik estetigi’ni yan-
sitan ses orgiisiiyle geleneksel requiem algisinin oldukca uzaginda bir kimlige sahip.

Bu denli karmasik bir kurguda olmasa da serbest / alacal1 / pragmatik metin kullanimi, yenice
requiem’ler kadar soz — miizik iliskisini entelektiiel bir boyuta tasimaya yonelen bircok besteci-
nin oylumlu yapitlarinda, neredeyse bir norm haline gelmistir. Ornegin, K. Penderecki, Dies irae
(1967) adli—calismanin odagindaki konuya da dahil edilebilecek—eserini 2. Diinya Savasr'nda,
Auschwitz’de 6lenler anisina yazmis; yapitta kullandig1 metinler, daha 6nce de belirtildigi gibi,
Incil’den antik Yunan dramasina; modern Fransiz ve Yunan sairlerinin siirlerine dek cesitlenmis-
tir.57

Rus kompozitér Edison Denisov’un (1929 — 1996) Requiem’i (1980)3¢, 6nemli doniisiimlere
gebe bir S.S.C.B. rejiminin topluma yansiyan boyutlarina dair bir alt-metni ickinmiscesine, bes
boliimiinde, insanin dogumundan 6liimiine doniisiim evrelerini, ic hesaplasmalarini, deneyim
siireclerini tematize eder. Kullanilan gévde metin Alman sair Francisco Tanzer’in Requiem adli
siir demetidir. Sair, karakteristik olarak bu siirleri iic dilde (Almanca, Ingilizce ve Fransizca) kale-
me almis, ve Denisov da metinleri yapitinda bu bicimde kullanmistir. Bu govde metni cevreleyen
diger kaynaklar, genellikle liturjidendirler; Latince orijinalleriyle Requiem aeternam, Confutatis
ve Lux aeterna.”® Bestecinin diger yapitlarina da hakim olan gerilimli sik doku ve transparan
seyreklik dikotomisi, bir yandan da Post-modernizm’e g6z kirpan bir polistilistligi yansitir.

54 Kayd: icin: Deutsche Grammophon, 2530 754 (LP), 1976.

55 Aktaran: Francesco Degrada, “The Rara Requiem” (plak notlar1), Sylviano Bussotti, The Rara Requiem, Deutsche Grammo-
phon, 2530 754 (LP), 1976.

56 A.gy.

57 Malcolm Boyd, “Dies Irae” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, (London: Macmil-
lan Publishers Limited, 1980), Volume 5, s. 466.

58 Kaydi i¢in: MEJIOAMs (Melodia), C 10-18757-62 (LP)

59 vuri Khopolov ve Valeria Tsenova, Edison Denisov, (Chur: Harwood Academic Publishers, 1996), s. 118 — 123; 6zellikle 119.
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Oliimii doga temelli bir algiyla; dogadaki devinime kosut bir metaforikle ele almanin, bir
yandan da diinyevilige baska bir acidan yaklasma olarak yorumlanabilmesi miimkiindiir. Requ-
iem’inde boylesi bir tavr1 benimseyen Paul Hindemith’in, aslinda cok daha tartismali bir alanda
bu yapit1 verdigi; neredeyse “Faust-yen bir pazarlik”a oturdugu bile diisiiniilebilir: Alman bes-
teci, dogal olarak ters diistiigii Nazi rejiminden uzaklasmak adina iilkemizde etkin bir goreve—
konservatuvarlarin kurulusunda raportorliikten kurmayliga—talip olmus; Tiirkiye'nin i¢ politika
acmazlan yiiziinden bu hamleyi istendik bicimde gerceklestiremeyecegini anlayinca baska care-
leri kollamis; en nihayetinde de, donemin bircok sanatcisi, entelektiieli, bilim insan1 gibi, daha
pragmatik / liberal / firsatci bir politika giiden A.B.D.’yi mesken tutmustur. Bu iilkenin vatandas-
ligin1 alir almaz yazdig1 Requiem (1949), nedense eski Baskan Theodor Roosevelt’e (1858 — 1919)
ithaf edilmis olmasiyla®, oldukca “pragmatik” bir eksende bestelenmis goriinmektedir. Keza,
A.B.D. vatandashigina gecen kadim Avrupali bestecilerden Igor Stravinski’nin de Raoul Dufy, Al-
dous Huxley ve hatta John F. Kennedy gibi dostlar1 icin yazdig1, son dénem yapitlari (Elegy... ) da
bu baglamda degerlendirilebilir.

Son olarak, dinin empoze ettigi vakur, agir basli, itaatkar davranislar; kabullenme ve teslimi-
yet yerine; neredeyse her biri birer itiraz kayd1 olarak diisiiniilebilecek; baska birer hakkaniyet-
sizligi, bosunaligl, liizumsuz yitimi ifsa eden diinyevi requiem’lerin temelde 6liim diisiincesini
kisisellikten ¢ikartma; anonimlestirme; diger yandan tiim insanliga, insanli§in ortak tasarru-
funa, imgelemine, hatta, onuruna maletme gerekcesinin altini cizelim: Sogukluk, kalakalma,
izolasyon; utang, oziir dileme; ahlaki, dini, uhrevi kadar vicdani huzur; caresizlik, cikigsizlik,
korku, ya da tersine: korkusuzluk—daha dogrusu kayitsizlik; ... Tiim bunlarin 6liimii siradanlas-
tiran savasa kosut olduguna—en azindan her savasin mutlak sonucu yitim ve yikimla, kaginil-
mazcasina belirginlik kazandigina—isaret etmek, abartili olmayacaktir.

Lux Tempus Vernum®'

Sirazesinden ¢ikmis bir insanligin ancak yikimla; dehset ve korkuyla, ve her daim aciyla; tiim
bunlarin bir arada sunuldugu ve yasandig1 savaslarla kendine gelmesi ne kadar trajik! Yasamin
her boyutunda, ve tabii yansimalarini gordiigiimiiz kiiltiir ve sanat alanlarinda da, ciddi, oylum-
lu, kdkten doniisiimlerin boylesi bir “motivasyon”la; savaslarin ekseninde sekillenmesi de, bir
o kadar carpici, diisiindiiriicii. En iyi durumda, savas yikimlarinin ardindan kiillerinden dogar-
casina, cogu zaman da yasanan travmalarin izlerini tasiyan, onlarin bir bicimde disavurumlari
sayilabilecek {iretimler, Hacli Seferleri'nden Otuz Yil Savaslar’’na; oradan 19. yiizyil diinyasini
doniistiirenlere, ve tabil, en beterleri olan, 1. ve 2. Diinya Savaslarr’na, sanatin pusulasini belirli-
yor olagelmis. Oncesi de var, muhakkak—ve ne yazik ki, sonrasi da olacak gibi...

Savaslarin en talihsiz kurbanlari, yasanmis ucsuz bucaksiz acilarini sanatla sagaltmayi, pan-
sumanlamayi—ya da yeri geldiginde, hatirlatmayi—bilmis; 6nce travma literatiiriiniin, ardindan
sanatla sagaltma recetelerinin en kayda deger 6rneklerini {iretmekten geri durmamislardir.®? Ya
da tersine, fail tarafta yer alan, ama insanlik dis1 edimleri tiim toplumuna—bu arada iceriden
reddedenlere, kars1 duranlara ve boylelikle kendileri de kurban olan tarafta yer bulanlara—fatu-
ra edilmesi hakkaniyetli olmayacak iilkelere bakildiginda, en koklii itirazlarin, bagskaldirilarin;
ya da en azindan, en detayli, oylumlu muhasebelerin de bdylesi cografyalarda yapildig: goriiliir.
Bu calismanin 6rnekleminde yer bulan bestecilerin kékenleri—ve cogu kez bu kdkenlerle celi-
sen kimlikleri, benimsedikleri aidiyetleri de—benzer bir noktaya isaret eder. Nedenine gelince:
Sanat, az once de vurgulandig1 gibi, genellikle bir sagaltim olagelmistir; bu diinyada cehennem

60 Arkadi Junold, A.g.e., s. 62.
1 flkbahar 15131 (Lat.)
2 Alper Maral, “Kheops Ensemble” (program notlari), Cemal Resit Rey Konser Salonu, 7 Nisan 2016, istanbul.
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yasanirken kacilacak dingin bir “paralel evren;”
yasanilasi olmayan zamanlari yaran, baska bir “i¢
zaman” Onerisi; baska boyutlarin deneyimi icin bir
vasita, kimi zaman da yakin bir képrii...

Requiem’lerin diinyevilesmesine kilavuz olan
yapitlardan biri, su s6zlerle sonlaniyor:

Sonsuz yenilenme:

Diinyadaki her sey gerisin geri donecek
Gerisin geri donecek diinyadaki her sey;
Ilkbahar, Yaz, Sonbahar ve Kis,

Ve sonra ilkbahar gelecek,

Ve sonra yeniden ilkbahar.

Gyorgy Ligeti’'nin mezar “tas1”, Wiener Zentralfriedhof (Vi-
yana Merkez Mezarlig1). Fotograf: Alper Maral.

(Frederick Delius, Requiem)®
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Radu Vancu Siirinde Oliimiin Mekansal
ifadeleri ve Mekanin Metinsel Rolii*

The Spatial Expression of Death and the
Textual Role of Space in Radu Vancu Poetry

Efe DUYAN'

Oz

Bu metinde cagdas Romen yazari Radu Vancu'nun siirlerinde 6liim diisiincesini isledi-
gi mekansal anlatim yontemleri incelenmektedir. Radu Vancu'nun siirlerinde gecen anlati
mekanlari, bu mekanlarin simgesel boyutlar1 ve somut mekanlarin siirlerin yapisi icinde na-
sil birbirleriyle iliskilendirildikleri gosterilecektir. Siirlerde karsilasilan metinsel mekanlar
Vancu'nun yazinsal biceminin bir parcasidir ve siirlerin yapisinda énemli bir rol oynar.

Mekanlarin ic ice gecmesi, karsitligi, bir mekanin digerini bastirmasi ve aynit mekanin farkl
zaman dilimlerinde karsilastirilmasi Vancu'nun temel mekansal anlatim yéntemlerini olusturur.
Metinsel mekanlarin icerikleri ve olusturduklar1 kompozisyon, Vancu siirinde 6liim ve intihar
diisiincesinin aldig1 sekiller iizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siir, anlati mekani, anlatibilimi, Radu Vancu, mekéan ve edebiyat.

Abstract

This study investigates the spatial narration methods applied by the contemporary Roma-
nian poet Radu Vancu in his poems on the conception of death. The symbolic meanings of the
thematized spaces and their relation to one another will be examined as the textual space is an
important part of Vancu’s writing style that plays a significant role in the structure of his poems.

The main techniques can be described as follows: a) To interweave the spaces, b) to use spa-
ces with contrasting qualities, c) the suppression of a space by another, and, d) the comparison
of the same space in different moments. The symbolic meaning of the narrative spaces, the scene
they present and the composition they create play a crucial role on how the conception of death
and suicide are shaped in the poems.

Keywords: Poetry, narrative space, narratology, Radu Vancu, space and literature.

Modern mekan anlayist uzami ii¢ boyutlu 6zellikleriyle ele alma egilimdedir. Newton’un
matematiksel mekan tanimi bu alginin temelini teskil ederken Kant mekani insan algisinin a
priori kategorilerinden biri olarak tanimlamistir. 20’inci yiizyilda ise Husserl ve Merleau Ponty
gibi goriingiibilimciler insan deneyiminin uzamin fizikselliginden ayrilamaz oldugunu vurgula-
miglardir.? Her anlatiy1 sarmalayan mecburi bir mekansal varolus, insan deneyiminin mekana

* Yayin Basvuru Tarihi: 18.07.2017, Yayin Kabul Tarihi: 14.09.2017.
1yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Béliimii, efe.duyan@msgsu.edu.tr.
2 Edward Casey, The Fate of Place - A Philosophical History, (University of California Press, 1997).
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ickinligiyle beraber diisliniildiigiinde, anlatilmis mekanin edebi metinlerde 6zel roller {istele-
nebilecegi goriilebilir.? Her ne kadar siklikla giindeme getirilmese de, edebiyat ve mekan iliskisi
acisindan anlatimbiliminin genel kavrayisi, anlatilan mekanin anlatiyla ayrilmaz bir sekilde bir
arada durdugu yoniindedir.*

Bu alandaki calismalarin yogunlasmasinda énemli bir rolii olan kronotop® kavrami, tam ola-
rak bu birlikteligi vurgular. Mekan ve olay akisinin iliskisi, basta ¢cokanlamli kronotop kavra-
minda olmak iizere ayr diisiiniilemez. Her mekansal temsil anlatima dayanmaz ama her anlati
mekansal boyutu olan bir diinyay1 imler. Bu acidan bakildiginda metinsel mekan kavrami ce-
sitli acilardan ele alinabilir. Bunlardan ilki anlati mekdam olarak somut bir cercevedir, olaylarin
hali hazirdaki fiziksel cevresidir. Ikinci boyut metnin mekdansal biciminin ayrica ele alinmasidir;
ogelerinin birbirleriyle olan iliskilerinin mecazi anlamda betimlenmesidir: Ust {iste binme, i¢
ice gecme, karsilikli konum alma vb. kavramlar bir metnin kompozisyonu icindeki iliskileri ta-
nimlamak icin kullanilabilir. Uciincii bir boyut, mekdmn tematize edilmesi, anlatinin belitli bir
mekana simgesel anlamlar yiiklemesidir.® Bu makalede belirli simgesel yonleri bulunan somut
mekansal cerceveler ele alinacak ve siirin yapisi icinde birbirleriyle nasil iliskilendikleri ortaya
konacaktir.

Mekansal anlatimi temel kurgu araclarindan biri olarak kullanan cagimiz yazarlarindan Radu
Vancu, agirlikli olarak 6liim, intihar ve baba-ogul iliskisini konu edinir. 1978 yi1linda Romanya'da
dogan Vancu'nun siirlerinde imgeler anlatimci bir yontem ve kisisel bir tarzla desteklenir. Du-
yusal ve bedensel boyutlariyla dikkat ceken siirlerinde 6liim temasini mekansal bir kurgu icinde
isler. Oliimiin karmasiklig1 ve cok boyutlulugu, mekansal déniisiimler, sicramalar ve karsilastir-
malarla ifade edilir.

Radu Vancu'nun ilk dénem kitaplarindan Edebi Ozgecmis (2006), 6liim diisiincesini felse-
fi diizeyde ele alarak, matem duygusu ve babanin intiharini sindirme ¢abasi etrafinda anlatir.
Vancu'nun tiim ¢alismalarina izini birakacak 6liim fikrinin tohumlar1 Amilar siirinde? atilir.

Babam kendini astiginda, suni teneffiis
yaptim ona ilk yardim ekipleri gelene kadar.
Cigerinde kalms son kiiciik nefes mnltiyla bosaldt

ve her yamumiz yasam doldu, 6liim dolmadan hemen 6nce
sacma da olsa hadla nefes aldigim diisiindiim

Babanin 6liimii metinlerde giindeme getirilen karamsar diinyanin tetikleyicisidir. Ozellikle
bedenle iliskili olarak ele alinan 6liim olgusu bedenin bulundugu yere de 6nem kazandirir. “Ah,
baba” siiri®, mezarin iizerini kaplayan ¢cimenler {izerinden yerin, hem toprak hem de mahal ice-
riklerini ortaya sermektedir.

Ahmakga bir cenaze konusmasimin hemen ardindan,
gomiildiigiin yeri isgal etmeye basladt
ve bir daha hi¢ durmadi

Cimenler, 6lii bedenin diinyayla olan baglantisin1 kurdugu gibi, ondan tecridine de yol acar.
Bir anlamda baba ve ogul ¢imenin, yani yeryiizeyinin iki tarafinda birbirlerinin yansilari olarak

3 Efe Duyan, Tasarlanmamis Mekénlar, (YTU Fen Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiikseklisans Tezi), 2008.
4 Kathrin Dennerlein, Narratologie des Raumes, (Berlin: de Gruyter, 2009).
5 Mikhail Bakhtin. Forms of Time and of the Chronotopos in the Novel in The Dialogic Imagination, (University of Texas Press,
1981[1938]).
Marie-Laure Ryan, Handbook of Narratology, (Berlin: de Gruyter, 2012 [2009]).
7 Radu Vancu, Cicek Acan Urgan (Se¢me Siirler), Gev. Efe Duyan, (istanbul: Yitikiilke Yayinlari, 2015), s. 54.
R. Vancu, A.g.e., s. 84.
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dururlar. Oliiniin diinyasiyla (yeralt1) yasayanin diinyasi (yeriistii) yan yana gelir ve aradaki s1-
nir1 ¢cimenler olusturur. Cimenlik bir bakisim aksidir ve ayni anda hem altindaki 6liimii hem de
iizerindeki yasami simgeler.

Kendime soruyorum, bizi kim yasatiyor, cimeni kim?
(...) Uzanus cimenlerin arasinda sessizce aglyoruz.
Bizi yasatan sey oldiiriiyor da.

Imgenin Yaratihsi ve Amlann Anlamy siirinde mezarlarda yetisen meyvelerle ilgili rivayetler-
den yola cikilarak doga, ceset ve icki arasinda imgesel bir ag kurulur. Oliilerin besledigi agacla-
rin meyvesinden yapilan i¢kiler matem duygusuna eslik eder.

Lancraml ciftciler éliilerin etinde yetismis erikleri kaynatirlarnug
yasam ve oliimii yumusatan bir brendiye doniisene kadar.

Anilar da icimdeki narsist ficida iste boyle
mayalar 6liilerin zamanmn. (...)

Bu baglamda icki yalnizca babay yitirmenin acisini bastirmaz, dolayli olarak anilarin canli
tutulmasini da saglar. Olii bedenler meyveleri yetistirip ickiye déniistiiriirken, oliilerin anilar
da onlarin yasamis olduklar1 zamani yeniden canlandirir. Mezarlik, 6ncelikli olarak doganin bir
parcasidir ve bedenin déniisiim gecirdigi organik bir biitiinliik olarak ele alinir bu metinde. Olii-
miin taze acis1 mekansal baglarla siirde temsil edilmektedir. Bu siirlerde mekanlarin birbirinin
icine gectigi goriiliir.

Vancu'nun 2009 yilinda yayimlanan kitab1 Mutluluk Canavari 6liimiin biraktig1 izlerin ardin-
dan hayata tutunma cabasinin kitabidir. Metinlerde 6liimden cok 6liimiin actig1 yaralar goriiniir.
Alkolizm ve sairin sevgilisi Kamelia, siirlerde gecen adiyla Kami, matemin yikicili§inda iki karsit
alani temsil eder. Iki karsit alan yani yikic1 bir esriklik ve alkolsiiz bir diizen arasinda gidip gel-
mele siirlerin genel cercevesini olusturur.

Radu Vancu “Kan bagiyla yasamak — Sabah” siirinde bir uyanma sahnesini anlatir. Géziinii
actiginda ilk diisiindiigii, “19 yasindayken babarn kendini éldiirdiigii” bir diinyada yasadigidir.

“Miikemmel olurdu-mesela hi¢c yasamamak” dizesi siirin genel havasini yansitir. Metin ev
icinde giindelik hayatin kisa bir kesitini sunar. Yatak odasinda baslar, mutfakta siirer ve banyo-
da kapiyi kilitleyip kalp atislarini dinleyerek sairin “o-la-bi-le-cek-en-i-yi-diin-ya-bu” diye kendi
kendine tekrarlamasiyla son bulur. Oliimiin kendisi degil gecmisten gelen ve gelecekte bekleyen
varligi, simdiki-mekana diismiis golgesi anlatilir. Kendini intihardan vazgecirmeye calisan sai-
rin evin igcindeki sikismighigina tanik oluruz. Ev, geri cekilebilecek son noktadir; sikisma halini
yansitmasina ragmen bir si§inaktir da. Evin her odasinda giindelik hayatin normalligi 61liim en-
disesinin olaganiistiiliigii altinda ezilir.

Kami Kaze, intihar fikrinin barda giindeme geldigi, askin u¢cmaya benzettildigi ve alkolizmle
miicadelesinin ele alindig1 bir metindir. Giiclii bir askla bagli oldugu Kamelia, yani Kami, alko-
lizm ve intihar giidiilerine kars1 diizenli yasami ve yasama direncini temsil eder.

Bu Kami Kaze diirtiisii, ucagin burnunu asag verip
bir kuru kafa kelebegi gibi

diinyaya cakilmak icin duydugum bu arzu

bir dejavu’dur belki.

9IR. Vancu, A.g.e., s. 86.
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Siirde gecen kamikaze diirtiisii hem gercek 6liimii, hem bosvermisiligi, hem de eski yasam
tarzindan uzaklasmay1 temsil eder. Vancu eski yasam tarzini, yani alkolizmin sinirlarindaki der-
beder yasamini birakmayi da bir tiir 6liim olarak niteler. Bu yiizden geceleyin eve, sevgilisinin
yanina donmeyi bir s6zciik oyunuyla Kami Kaze olarak adlandirir. Burada karsilasilan espri,
sairin yasam tarzini degistirse bile intihar diisiincesinden uzaklasamamasini anlatmaktadir. Ne
olursa olsun, 6liim Vancu'nun yasaminda izini birakmis ve bir giin onu beklemektedir. Burada
umutsuzluk kadar, babaya dair anilan giiclii tutma cabasi igerisinde 6liime duyulan yakinlik
da vardir. Kami Kaze, her ne kadar alkolizme ve 6liim diisiincesinin baskinligina karsi kendi-
ni degistirme cabasini anlatiyorsa da, karmasik bir duygu diinyas1 sunar. Bashi§indaki ironi bu
karmasay1 imlemektedir. Kamelia da, intihar da birer tutku oldugu gibi Vancu'yu ¢eken iki giiclii
kutupturlar.

2012 yilinda yayimlanan Cicek Acan Urgan, intihar egilimlerinin zayifladigi ama babanin
Oliimiiniin etkisinin heniiz silinmedigi bir diinyay1 anlatir. Matem de alkolizm de ge¢miste kal-
mus; 6liimiin diinyasi, kendi giindelik yasaminin diinyasindan uzaklasmistir. Onceki dénemlet-
de yeraltinda bu diinyanin meyvelerini biiyiiten 6lii beden, artik 6biir diinyada kendi yasamini
stirdiirmektedir. Cicek Acan Urgan, riiyalarda Obiir tarafin 6lii babanin agzindan bir anlatisidir.
Uzun, cok boliimlii, tek bir siirden olusur. Intihar etmis baba riiyalara girerek farkli acilardan
Obiir diinyay1 anlatir. Her riiyanin ardinan, gecenin ortasinda uyanan sair kendi hayatiyla yiiz-
lesir. Obiir diinya ve ev arasindaki bu mekansal gecisler sayesinde, ailesiyle hissettigi huzurun
Obiir diinyanin olagandisiligindan baskalig1 ortaya serilir ve boylece bu baskaliktan sizan duy-
gusal karmasa belirginlestirilir.

Ik béliimde 6biir diinyada 6liilerin karsilanma sahnesi anlatilir. Meleklerin cekip cevirdigi
mutlu bir cennet vaadi, bedeninin yok olusunun tasviriyle yerle bir edilir. Bu tasvir fiziksel cii-
riimenin térensel bir anlatisidir. Ote diinyadaki yasamin baslangici bir kurban edilme sahnesi-
ne benzer. Ancak kurban edilme, kurban edilen agisindan kutsalligini yitirmeye mahkumdur.
Obiir diinyanin girisi biiyiik bir hizla bir domuz ciftli§ine déniisiir. Daha dogrusu 6biir diinyanin
mekani bastan sonra muazzam bir doniisiim gegirir. “Gékyiizii yirtilir” ve araliktan “striptizciye
benzeyen bir melek” firlar. Bir siire siiziildiikten sonra “bir domuz ordusunun” arasina konar. Bir
darbeyle anlatic1 (riiyada 6biir diinyay1 anlatan baba) kendini yerde bulur. Once bir ameliyat
masasi sandiginin aslinda bir sofra oldugu ortaya cikar. Kalbi domuzlar tarafindan “katur kutur”
yenirken riiya sona erer. Somut ve duyusal bir 6biir diinya tasviri, soke edici bir mekansallasmay1
beraberine getirmistir. Isikl1 cennet, vahsi bir av sahnesine déniismiistiir.

Bir diger béliimde deginilen bir baska beklenmedik ayrint1 6biir diinya yasantisinin beden-
selligini One cikartir. Buna gore ruh 6liimiin ardindan bedenin icindeymis yanilsamasini siirdiir-
mektedir. “Hava votka kadar agr ve dizlerim bosalacak gibi oluyor” dizeleriyle 6biir diinyanin
“korkung iyi” oldugu anlatilir. Ruhun 6lii bedenle ve cevresiyle olan iliskisi riiyalarda celiskili bir
duygu durumu yaratur.

Celiskiyi giiclendiren, riiyalarin iki diinya arasinda konusmalara sahne olmasidir. Dolayis1y-
la baba ve ogul arasindaki 6zlem duygusu her firsatta su iizerine ¢ikar: “Midemi deliyor, seni bek-
lemek”. Iki diinya bedensel goriintiilerle birbirinin icine gecirilir: “Buradaki sicak giinesin altinda
/ belki bu sefer iyilesirim, / taze 6lii bedenin bana sanhr sanlmaz” der. Ozellikle anatomik ayrin-
tilar ve yemek benzetmelerinin siklig1 6biir diinyanin beklenmedik fizikselligini vurgular. Kitap
boyunca bu diinya ayiklig1 temsil eder, Obiir diinya riiyasiyla karsi karsiya gelir hatta onunla
yer yer Kkesisir. Gerilimin kaynag1 her zaman bedendir; hareket eden, duyumsayan beden ironik
varligiyla 6biir diinyanin mekanlarini kurar.

Beden iki tarafa da aittir bu riiyalarda. iki tarafin mekam da 6lii babanin bakis acisindan
anlatilir. iki diinyanin mekanlar arasindaki bag, babanin 6liim aninin kosut anlatimiyla belir-
ginlesir. Ozellikle tabutunun icindeki bir adamin bakis acisindan geride kalanlarin anlatilmasi
dramatik bir etki yaratir.
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Basimi avuglannin arasinda, yiiziin

mutlulukla aydinlanmis “Yasa hadi, yasasana!” diye haykiriyorsun.
(...)

kurban edilmek icin yetistirilmis bir hayvamn

umut dolu gozleriyle bakiyorsun bana.

Boylece 6liim ami iki diinyanin mekanlarinda ayni anda gozlemlenir: “Ilk yardim ekibi olii
dedigi anda, / Obiir tarafta bir giines yiikseliyor.” Boylece 6liim cift tarafli, cift mekanli bir siirec
oluyor; yitim ve dogum birbirine giriyor. “Sonra tanrnmn tabut ziyaretleri bashyor, koguslan gezen
bir doktor gibi.”*® Bu sirada suni teneffiis yapilmaktadir 6liiye. Basmelekler ve serafimler asis-
tanlara, tabutlar hasta yataklarina, mezarliksa bir hastaneye benzer. Bu diinyanin 6liimii, 6biir
diinyanin iyilesme siirecidir; kosut mekanlar duygusal anlamda da bir karsithigi iiretir. Sadece
mekanlar degil, hareketler de kosuttur. “[Tanri/her tabutun iizerine tek tek egiliyor // sen bir top-
ragin iizerine ¢okerken”. Tanrinin egilmesi, topraga c6kme hareketine benzetilir ve birisi sefkat
tasirken birisi keder tasir. Hareketlerin benzerligi iki diinyanin mekansal kosutlugunu pekistirir.
Riiya sonra erdiginde, bu benzerlikler gercek diinyanin rahatsiz edici bir sekilde sorgulanmasina
neden olur. Sair artik uyanmis olsa bile bir siire daha “késeye sinmis ruhunun nereye uctugunu
anlamaya cahgsir”. Bu tereddiitii yaratan iki diinyadaki mekanlarin birbiriyle olan iliskisidir.

Bir diger boliimdeki “Kuru cimlerin altinda yatanlar / tutusup birer isaret fisegi gibi 151k sa-
cryorlar” dizeleri iki diinya arasindaki baglantiy1 baska bir acidan vurgular. Oliim iki tarafta
farkli acilardan algilanir ve yasam farkli kurallara tabidir. Ama birbirlerinden kopuk degillerdir.
Obiir diinya riiyalarinda deginilen bir kurala gore nasil 6liindiiyse 6yle uyanilmaktadir. Intihar
edenlerse 6ldiikleri andaki bedensel goriintiilerini korurlar. Goriintiiniin korunmasi siirekli bir
cabayla miimkiindiir, ayni1 kiyafetler bulunur ve makyaj yapilir: “Burada goriiniise cok onem ve-
riyorlar”. Tiim 6liiler bir torensellikle hazirlanir. Siirde babanin intihar ettigi odaya doniiliir ve
boyundaki urganin cicek acarak 6lii bedeni siislendigi belirtilir. Bu noktada riiya / 6biir diinya
sahnesi kapanir ve gercek diinyaya sicrama yapilarak sairin ailesinin uyudugu normallige doniis
yapilir. Oliilerin goriintiilerinin 6biir diinyada degismemesi, anilara yapilan bir ggndermedir ve
intihar edilen odanin goériintiisiiniin akildan ¢ikmadigini1 vurgular. Uyanma aninda, bu degis-
mezligi saran torensellik, gercek diinyanin sessizligiyle karsi karsiya gelir. Pijamalar, karyola ve
sairin oglu, Sebastian, ev halinin normalligini ifade eder. Yatak odasinda, “felaketin ardindan /
diinya miikemmel gériin[mektedir]” Ev, uykunun sessiz hareketleri ve sadeligiyle huzur icinde bir
mekandir. Babanin intihar ettigi odaysa bir yandan bellekteki goriintiisiinii korur, diger yandan
bu diinyanin yatak odasinin gercekligini delerek huzurlu mekanin icinde bir yarik acar.

Kosutluklar mekanlar ve hareketlerle bitmez, duygular da cift taraflidir. Baba bir yandan og-
lunu &zler bir yandan onu 6biir diinyaya gelmemesi icin uyarir. Oliim, sevgiyle bir arada ele
alinir: “Benim de bekledigim sevgiden baska bir sey degildi, / boynumu sevgiyle sarmisti urgan
/ gomiilmeden Once etime.” Sevgi, hem intihar ve 6liime hem de ogula yoneliktir. Gercek diin-
yayla da Obiir diinyayla da iliskilidir; dolayisiyla iki mekana da birer vektorel etkisi vardir. Baba
¢oziimii iki diinya arasindaki sinirlar1 kalinlastirmakta bulur ve oglu “burada olmadig icin dua
eder”. Ona sevgiyi 0liimde degil, yasamda aramasini salik verir ve gercek diinyaya sairin karisi ve
oglunun adindan yola cikarak Kami Sebastian Cenneti ismini takar. Bu riiyanin ardindan gelen
uyanma sahnesi kitabin biitiiniinde oldugu gibi sarsicidir ve rilyadan gercege gecmenin duygu-
sal agirligini hissettirir. Intihar giidiisii babaya ulasma ihtimalini canli tutarken, yasama bilinci
tarafindan da bastirilir. Sevginin nesneleri iki mekan arasinda paylastirilmistir ve bu durum bir
cikissizlik yaratmaktadir. Duygusal bu agmazdan kurtulamayacagini anlamasi, “Tam sevgiye do-
niisecekken, bir képek terbiyecisinin elindeki top gibi firlatilacak ciinkii yiiregin” dizelerinde, bir
firlatma hareketiyle ifadesini bulur.

10p, Vancu, A.g.e., s. 57.
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Kitap boyunca oldugu gibi riiyalar ile gercek diinya arasinda, iki mekan arasindaki kosut-
luklar 6liim karsisindaki duygusal karmasay: ifade eder. Obiir diinya, riiyalarin icine itilmis, bir
anlamda bilincaltina atilmistir. Bilincaltindan riiyalarda ortaya ¢ikan Obiir diinya, ya da 6liim
acisiyla birlesmis intihar egilimi, gercek diinyaya sizar. iki tarafin mekanlarn arasindaki gecisler
ve baglantilar bu bakisimsiz iligkiyi temsil eder.

Kantolar (2015) Vancu siirinde dilin sadelestigi, imgelerin sayica azalirken derinlestigi bir
kitaptir. Pound'un Kantolar'ina gonderme niteligi tastyan Kantolar daha anlatimcidirlar ve ya-
samin somutlugunu daha detayli olarak islerler. Bu kitapta, Cicek Acan Urgan’in yer yer dozu
yiikselen duygusalligina, imgeler arasi ziplamalarina ve riiyalarin bulanik akiciligina karsi1 daha
duru ve dengeli bir imge diinyasiyla karsilasilir. Oliimiin mekansal ifadesi merkezi yerini korur-
ken, 6liimiin mekanlar belirginlesir. Artik riiyalara sikismaz; anilar olarak rotaya cikar. Daha
somut ve detaylidir. Riiyalarin ele avuca gelmezligine karsin, anilarin duraganhigina sahiptir-
ler. Babanin 6liimiiyle hesaplasma siirer ama dengeler de degismistir. Babanin intihar ve kendi
dengesiz ruh hali arasindaki gerilimin yerini, oglunun canliligiyla babasinin anis1 arasindaki
dolayim alir. Kendi babasiyla iliskisi, bir baba olarak ogluyla iliskisi ekseninde degerlendirilir.

17 yasindaydim, Siretuli Sokak'ta bir toptancida hamaldim
ve iki saat icinde on ton sekeri

tek basima indirirken kamyondan

simdi Sebastian't bes dakikada yuvaya birakirkenki

kadar bile ¢okmiis olmazdim. (...)

Babam kendini asal bir ay olmustu

Kanto XIV farkli zaman diliminde gecer ve toptanciyla yuva yolu arasinda gidip gelen sah-
nelerle ilerler. 11k genclik, babanin intihar ve kendi ogluyla kurdugu iliski giindeme getirilir. Fi-
ziksel yipramisligin, sikismislik duygusuyla birlestigini goriiriiz. Bu baski intihar egilimini davet
ederken, 6liim bir kere daha bedenin fizikselligiyle ifade edilir; “Sen ipe asilabilir boyun, sen /
votka ve sekerden yapilmis kalp.” Simdiki zamana sicrandigindaysa babayla kurulan iliski, kendi
ogluyla iliskisinde giin yiiziine ¢ikar. Toptancidaki fiziksel ve ruhsal yipranmislik, cocuguyla il-
gilenen bir babanin yorgunluguyla yer degistirir.

Sakin ol, Sebastian'in

kiiciik giysilerini astigim yuvadaki aski
lizerine yemin ederim:

Bir giin votka ve Kierkegaard

yok olacaklar. Birer yash tirtila déniisecegiz

Bir ivilesmeden bahsedilemezse de, kabullenme hissedilir. Intihar degil, yaslanma beklentisi
ortaya cikar. Fiziksel yorgunluk iki zaman dilimine ait mekanlarda ve baba oglu iliskisi zeminin-
de doniisiime ugrar. Delililigin ve intiharin mekani olan toptanci, siikiinete ve actya direnme
azminin mekani ¢ocuk yuvasina déniismiistiir.

Kanto XV aile uykudayken yatak odasinda gecer ve yatak odasi bu sefer uykusuzlugu ve ka-
ranlik korkusunu temsil eder: “O zamandan beri hep / acik birakinm 1siklari, ama / karanhkta
daha iyi goriir insan”. Uyku 1siklar i¢inde korkunun bir oyuncaga doniistiigii yerdir. Sonrasin-
da babasinin intihar ettigi mekana bir doniis yapilir, orasi her seyin degisti yerdir. “Ipin ucun-
da sallamirken bir adamin erekte olabilecegini” gordiikten sonra artik “giizellige inanmak su¢
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islemel’’ten beterdir. Giizellige inanc, o odada kapal1 kalmistir, simdi baska bir yerde, yatak oda-
sinda tek yapilacak bu mahremiyeti itiraf edebilmektir. Bu itiraf, babanin éliimiiniin agirligiin
yok olmadigina, hala riiyalarin icine itildigine ama giderek azaldigina isaret eder. Yatak odasinin
aydinlig1 da karanlig1 da yasamin icinde kendilerine has, duygusal birer tetikleyiciye doniismiis-
lerdir.

XV. Kanto bir bahge tasviriyle baslar ve bahce c¢itinin cocuk diinyasindaki goriintiileriyle de-
vam eder.

Ah elbette, Anne Sexton, tabii ki
kabuslan uzak tutabilecek
beyaz bahce citleri yapabiliriz

Siirde beyaz bahge citi, cocuklar iizerinden siradan hayatin huzurunun smirlarini ¢izmek-
tedir. Kendisini bir sozciik oyunuyla ceperiler olarak tarif eder; ceperde dolasan bir seferidir.
Bu sinirlar, bir tiir periler {ilkesinin ve ¢ocuksu masumiyetin de siniridir. Burada, mezarlar bile
aydinlik olabilir ama oraya ceperiler giremez. Siirda durup, “evcil kantolar” yazabilirler sadece.
XIV. Kanto'da oldugu gibi, tasvir edilen mekanlar arasindaki gerilim ancak itiraf ederek bosalti-
labilir.

“Oliim renkli bir filmdir / bizzat yonettigimiz filmde/ intiharlanmiz ne kadar giizel goziikecek
olsa da / ben intihar etmeyecegim” dizeleri, Kantolar kitabinin degismis duygu diinyasinin tonu-
nu gosterir. XXVII. Kanto babasinin yolundan gitmek isteyen bir ogulun neden intihar etmeye-
cegine dair diisiinceleri iizerine kuruludur. Adeta intihar etmek istemedigi icin babasindan 6ziir
diler ve farkli zamanlara ait iki mekan i¢ ice gecerek kompozisyonun merkezini olustururlar: Ba-
basinin intihar ettigi odayla, oglunun odasi. “Boynundaki ipi ¢bzdiigiimde”, baba sairin gozlerine
bakmaktaydi, sairse su anda kendi ogluyla goz gozedir. Baba, tanriyla; sair, ogluyla bas basadir.
Bu durum intihar1 imkansizlastirir, ya da icten ice arzuladig1 obiir diinyaya gitme arzusunun
Oniinii kesinkes alarak, bir baska tiir intihar sunar aslinda. Neredeyse 2009'un Kami Kaze siirine
bir atiftir. Ama telaslh bir karar ani1 degildir bu, verilmis bir kararin katlanilan sonucudur. Metin
birbirine kosut ama gecit barindirmayan iki farkli zaman mekani arasindaki se¢cimin hikayesini
aktarir, dolayisiyla intihar bir yer degistirme olarak da okunabilir. Her durumda obiir diinyaya
gitme arzusu karsisinda, fiziksel diinyanin sorumluluklar1 durur. Ogluna olan sevgisi, bu yer
degistirme egilimini degil, yer degistirmenin kendisini engeller. Baglilik bir insana oldugu kadar,
0liim ve yasamin evrenlerine de olan bagdir.

XXXIV. Kanto'da bir kere daha farkli zamanlara ait mekanlarin yan yana geldigini goriiriiz:
Cocuklugun huzurlu diinyas: icinde hayvanlara iskence yaparak oynanan oyunlar, simdiki
zamanda 0liim arzusunu c¢agnstirir. Kabullenilmis bir arzudur bu artik, varli§ina alisilmis ve
tetikleyici 6zelligi igdis edilmistir. Giiniin birinde gelecektir 6liim, bu teselliyle intihar giidiisii
eylemsizlestirilir. Ote yandan bu duyguyu kabullenmek, yasamin bir iskenceye benzemesini en-
gellemez. “Hal silkeleme askisindaki bir kedi gibi / mutluluk icinde bekliyorum. Cocuklar birer
‘kristal melektir”’; melekler 6liim aninda insanlara nasil bakiyor, 6liim korkusu onlara nasil ko-
mik geliyorsa, cocuklar da hayvanlara dyle bakarlar. Oliimiin korkulacak bir tarafi yoktur, hat-
ta huzurlu bir cocukluk giiniiyle biitiinlesir. Olmek icin sadece beklemek yeterlidir. Bekleyerek
Obiir diinyaya dogal yoldan ulasacagi diisiincesi, sairin kendiyle yaptig1 anlasmanin zeminidir;
bu anlasmaya gore intihar fikri rafa kalkmistir. Siirde iskence sahnesiyle gokyiiziiniin goriintii-
leri birlestirilir, boylece iki farkli 6lcek yan yana getirilerek, meleklerin de birer gonderme olarak
yerlerini aldig1 ¢cok katmanli bir mekan yaratilir. Bedenin yakin gevresiyle uzak yildizlarin engin-
ligi, deneyimlenen ile beklenti arasindaki ucurumu simgeler.
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Farkli zamana ait mekanlarin ic ice gecirildigi bir baska siir XXXII. Kanto'dur. “Babamin boy-
nundaki ilmigi / kestikten sonra onun nefes aldigim / sandigimda tanrimin / bir 6rtii gibi iizerinde
siiziilmesi” ¢ocukluk giinlerinde eski bir camasirhaneye gotiiriir sairi. Yolda bulduklar kirpilere
camasirhanede yaptiklari derme catma yuva ve kirpilerin {izerine oOrttiikleri ortii, babanin 6lii-
miini cagristirir. Beyaz ortiiniin altindaki giivenli losluklar, bellekte birbirine karisir. Babanin
nefes aldigina dair bir anlik umut ve kirpilerin varligindan duyulan umut da birbirini benzer.
Her iki mekanda da beyaz oOrtiiniin altinda kisa bir mutluluk ani, 6liim korkusuyla birbirine ka-
rismistir. Babasinin ruhu da, kirpilerin sonradan de kacip gitmeleri gibi yok olmustur. Bu durum
kardesinin simdiki zamanina gotiiriir bizi. Bilgisayar basinda, yine los bir 1s181n altinda hayatina
bu yok olusa sasirip, sarsilmadan devam edebilmesi, sairin kendi sarsintili durumundan cok
farklidir. Kardesinin is yeri, hayata her sey normalmis gibi devam edebilmenin somut si§inagidir.

Kanto XL bir baska an1 mekanina giderek, mutfakta bir icki sofrasi ve bir barisma sahnesiyle
acilir. Matem donemiyle, gorece iyilesmis oldugu simdiki zaman arasindaki farkliliklar mutfak-
taki sofra etrafinda ele alinir. Babasi hayattadir, her ikisi de sarhosturlar ve kendilerini capcanl
hissederler. Mutfaktaki icme sahnesi ve onun canlilig1 babayla ilgili cagrisimlari tetikler. Ancak
intihar etmis baba figiirii olumlandik¢a bir geliski aciga ¢ikar. “Kadehlerin cinlama sesi ilahilerin
kadehlerin dilinle terciimesidir” diyerek ickiyle babasinin 6liimii birbirine baglanir. Sair adeta
eskisi gibi icmedigi icin utanarak, babasinin anisina saygi gostermedigini hisseder. Babasinin
“seninle gurur duyuyorum kusmadigin icin” soziidiir bu celiskinin doruk noktasi; kendisi artik
bundan gurur duymamaktadir. Her ne kadar babasinin izinden gitmek istese de, ne icebilir ne
de intihar eder. Mutfak masasina her oturusunda ayni ¢eliski yasanir ve icki siselerinin anisiyla
mutfak bu celiskinin yatagi ve dogal yeniden {iretim mekani haline gelir.

XLV. Kanto iki baba-ogul ciftinin tek bir mekan iizerinde karsilastirmasini yapar. Sairin genc-
ligindeki boyacilik giinlerinde calistig1 spor salonuna cocuguyla mac seyretmeye gitmesi anla-
tilir. Ayn1 mekan iki zaman diliminde aktarilir. Sair, spor salonunda boya yaptig1 donemde is
kazas1 sonucunda bir iscinin 6liimiine tanik olur, fiziksel calisma edebiyati1 “yiyip bitirir” ve “sai-
renelik” karsisina “nasirlar ve yere cakilma” ihtimali yerlestirilir. Radu Vancu “sairlik yapacagina
kemerini tak a... kodugumun cocugu”" diyerek onu uyaran ustabasinin, siire dair dolayli ama
bilgece bir tavsiyede bulundugunu séyler. Gerci bir siire sonra 6liime karsi 6nlem almak énemsiz
gelmis ve “kemeri cikarmustir” ama simdi oglunun varlig1 bu énlemin bizzat kendisi olmustur:
“Bacaklanim tutuyorum bir emniyet kemeri gibi, stkica”. Boyaciyken ¢ikarmaktan endise etmedigi
kemerin yerini, ayn1 mekdnda omzunda tasidig1 ¢cocugunun sikica tuttugu bacaklar1 almistir.
Intihar giidiisiiniin etkisizlesmesi, baba-oglu iliskisinin kendi oglunun varlig1 sayesinde degisi-
mine baglanabilir. Bu degisim, Kantolar boyunca mekansal doniisiimler yoluyla ortaya serilir.

Radu Vancu'nun ilk dénem metinlerinde bir sindirme miicadelesi vardir; 6liim ve yasamin
mekanlar ic ice gecerek yasamla 6liimiin birbirine yogun temasini temsil ederler. Daha sonra,
Mutluluk Canavari'nda, ilk travmanin ardindan verdigi miicadele ve yasama karsi tereddiitlii bir
devam etme cabasi bir arada anlatilir. iki karsi alan tanimlanmistir: Kendini koyverip intiha-
ra uzanan bir yol ve kurdugu aileyle hayatini siirdiirmek. Yikici ve yapici iki duygu diinyasinin
gerilimi, mekansal karsitliklarla ifade edilir. Cicek Acan Urgan'in diinyasindaysa ne 6liim ne
de babanin intihar1 hafiflemistir, ama artik riiyalar iizerinden sairin yasamina baglanir. Denge
degismistir bir anlamda. Diizen ve aile yasami intihara iistiin gelmis, ancak onu tamamen yok
edememistir. Oliim diisiincesi ve acisi, bir anlamda giindelik hayatin disina, riiyalar alemine
itilmistir. Riiyalar aleminin icinde ele alinan bastirilmis duygular, gercek diinyaya sizar. Riiyamsi
Obiir diinya mekani, evin diizenli mekaninin bilincaltini olusturmustur. Kantolar ise kendi ¢ocu-

1 siirin 6zgiin cevirisinde acik olan ifade, yazarn bilgisi dahilinde metinden ¢ikarilmistir. (Sayi editdriiniin notu.)
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gunun varligiyla intihar giidiisiiniin iyice 6nemsizlestigi bir donemi anlatir ve bu keskin farklilik
ayni mekanin farkli zaman dilimlerinde tasidig1 duygu yiikleri ve sahne oldugu olaylarla ifade
edilir. Oliim riiyalardan anilara kaymustir. Bir kez daha mekansal karislastirma temel yontemdir
ancak ayni mekanin farkli zaman dilimlerindeki anlatilar1 6ne cikar.

Mekanlarn ic ice gegmesi, karsitligi, bir duyguyu temsil eden mekanin digerini bastirmasi ve
ayni mekanin farkli zaman dilimlerinde karsilastirilmasi, Vancu siirinde farkli dénemlerde 6liim
ve intihar diisiincesinin aldig1 sekilleri yeniden {iretir ve onlar1 simgelerler.

Vancu mekéansal baskalasim, benzerlik ve karsitliklar1 birer yapim teknigi olarak metinlere
yedirerek, 6liim kavrami etrafinda ¢ok katmanl bir siir olusturmustur. Siirlere yedirilmis gercek
/ hayali mekanlar ve bu mekanlarin iistlendigi simgesel degerler 6liim acisi, intihar fikri ve baba-
ogul iliskileri merkezinde kisisel bir siirin kapisin1 acmistir. Oliimiin metinsel mekanlari, ironik
bir sekilde, gorsellik, bedensellik ve canlilik iiretirler.
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Jan Svankmajer’in Eserlerinde “Oliim™*
“Death” in the Works of Jan Svankmajer

Levent SENTURK'

Oz

Cek Gercekiistiiciiliigiiniin, animasyon filmleriyle taninan 6nemli temsilcisi Jan Svankmajer’in
(1934) plastik sanatlarin cesitli alanlarina yayilan yapitlarinin 6liimle ilgili olanlarini ele almaya
calistigim bu makale, sanat¢inin yapitlarina odaklanirken filmleriyle de baglar kurmay1 dene-
mektedir. Makalede filmlerinin 6liimle iliskili ayrintilarini, plastik sanat yapitlarinin ve filmleri-
nin kékenini, heykellerindeki kimi temalari; ¢izim, kolaj ve boyamalardan olusan resimlerinin
bazilarini ele almak icin bir baslangi¢c yapmay1 denedim. Makalenin sonundaki filmografi, adi
gecen filmlerin hangileri oldugunun daha acik goriilebilmesini saglayan bilgiler icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Jan Svankmajer, animasyon sinemasu, Cek Siirrealizmi, dokunsallik, 6liim.

Abstract

Jan Svankmajer (1934), renown for his animated short and feature films and being as one
of the most prominent figures within Czech Surrealism, has produced many works in different
fields of art. In this essay, I try to work out some of his works concerned with death and I try to
make parallel readings between these works and his films. This essay can be considered as a
prolegomena, for some details in his films related to death, for mapping out the sources of his
films and artworks, for some themes in his sculpted objects; as well as his etchings, collages,
drawings. The detailed concluding list of films gives detailed information to the reader, familiar
with Svankmajer’s animated work.

Keywords: Jan Svankmajer, animation films, Czech Surrealism, tactility, death.

Jan Svankmajer’in Eserlerinde “Oliim”

-Annem Saadet Sentiirk’iin (1956-2017) amsina-

Animasyonu biiyiisel bir islem olarak kullamin. Animasyon, dlii seyleri etrafta oynatmaktan
ibaret degildir, onlan yeniden canlandirmaktir. Daha iyi bir ifadeyle, onlara yasam vermektir. Fil-
minizde bir objeyi yeniden canlandirmadan once onu anlamaya calisin. Faydac islevi acisindan
degil ic yasam bakimindan. Objeler, Ozellikle eski objeler iclerine kaydedilmis tarihlerin tamgidir.
Bircok duyguya garkolmus ve nice psisik durumlann onlann icine salmis insanlar tarafindan farkh
durumlarda dokunulmuslardir. Kameraniz aracihigiyla bu sakl yénlerden bazilanm agiga cikar-
mak isterseniz, dinlemeniz gerekir. Bazen yillar boyunca. Once bir toplayict olmaniz gerekir, ancak
bundan sonra film yapabilirsiniz. Objeleri hayata déndiirmek dogal bir siirec olmak durumundadir.
Yasam onlann icinden ¢cikmaldir, sizin hevesinizden degil. Asla nesneleri ihldl etmeyin! Onlar ara-
ahgyla kendi hikdyenizi anlatmayin, onlarinkini anlatin. (Dekalog. 3.)?

* Yayin Bagvuru Tarihi: 10.07.2017 , Yayin Kabul Tarihi: 30.10.2017.

1 Dog.Dr., Eskisehir Osmangazi Universitesi, Mimarlik Boliimii, leventsenturk@gmail.com

2 Frantisek Dryje ve Bertrand Schmitt (Eds.) Jan §vankmajer. Dimensions of Dialogue / Between Film and Fine Art. (Prag: Arbor-
Vitae, 2012), s. 462.
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Seksenli yaslarini siiren Jan Svankmajer, son filmi olacagini simdiden (2016) ilan ettigi Bo-
cekler (Insects, 2018) iizerinde calismaktadir. Oliim formlar, 6liilerin kullanimi, dirim/6liim
meselesinin felsefi ve “pratik metafizik” varyantlar1 bakimindan pek az yapit Svankmajer’inki
kadar yogun, girift, almasiktir.

Animasyonlu filmleri 1990’lardan itibaren diinyada iin kazanmis, gercekiistiiciiliigiin yasa-
yan en biiyiik sanatcilarindan Cek yénetmen Jan Svankmajer’in (1934) az bilinen plastik sanat
yapitlarinin bir kismini bu yazida ele almaya calistim. Bu yapitlar arasindan, 6liim temasiyla
baglantili bazilarini se¢cmeyi ve yazimi bunlarla kurmayi denedim. Bununla beraber, bu se¢cme-
nin bile indirgemeci olabilecegi konusunda okuru uyarmaliyim. Yazinin sonunda, yénetmenin
filmografisi de bulunuyor.

Svankmajer Filmlerinde Oliim: Birkac Baslik

Benim icin nesneler insanlardan daha canliydi. Daha kalciydilar ve ayni zamanda daha ifade
doluydular. Insanlann hafizalanm cok asarlar ve altta yatan icerikleri ve bellekleriyle daha heye-
can vericidirler. Nesneler tanik olduklan olaylan gizler... Filmlerimde her zaman nesnelerden bu
icerigi kazip cikarmaya ve sonra da onlann oykiilerini anlatmaya calistim... Bu insanlarla seyler
arasinda, tiiketimci kurallara dayanmayan, diyalog icinde kurulmus anlamh bir iliski yaratir. 3

Don Sanche’nin (1970) cekiminde, kg1t kuklanin mezara gémiildiigii sahne sona birakilmis-
tir. O gece yagmurludur; Svankmajer ve ekibi, Mala Strana mezarhigindadir. Cekimler gece ikiden
once tamamlanamaz. Yagmur yeniden bastirir, ekip lambalar1 sondiiriip karavana gider. Kagit
kukla mezarda gomiilii kalmistir. Svankmajer mezari tek basina kazmak ve kuklay1 oradan ¢1-
karmak zorunda kalir. Onu mezarda birakmay1 diisiiniirse de vazgecer ciinkii degisiklik yapmak
gerekirse kuklasiz cekim yapilamayacaktir. Derinlerde elleriyle kazmaya baslar ciinkii bu kagit
kuklaya zarar verebilir. Arada sirada eline mezarlardan kemik parc¢alar gelir. Sonunda onu me-
zardan ¢ikarir, her ikisi de camur icinde kalmistir.

Bu yazida, yonetmenin —kisa veya uzun- filmlerini anlatmaya girismeyecegim; bu konuda
giris niteliginde de olsa, daha 6nce yazdigim icin® sanat eserlerini ele alarak filmleriyle bag kur-
mayl, yani tersinden gitmeyi deneyecegim. Bununla beraber, 6liimiin kol gezdigi kisa ve uzun
filmleri hatirlatmak miimkiin.

Oliim, Doga Tarihi’nde (1967) taksidermik giivercinle canl giivercinin aym kafeste bulunu-
sudur. Weissmann ile Piknik’te (1968) sonunda esyalarin sahibi icin kazilan mezardir. Bah¢e’de
(1968) insanlardan yapilma citte taslasmis sekilde ayakta duran insanlardur. Iskelet Kilisesi'nde
(1970) Oliilerin kiyametsi bir sanat eseri olusturmak icin bir araya gelisidir. Jabberwocky’de (1971)
bebek organlar yiyerek beslenen bebeklerin evciligidir. Ayni filmde 6li bebegin bedenini parca-
layarak icinden cikan yavru bebeklerdir.

Oliim, Usher’llann Evinin Cokiisiinde (1980), tabutlarin c¢iktigi gezintidir. Diyalogun
Boyutlarrnda (1982) birbirini yutan ve kusan insanlardir; birbirinde eriyen sehvetli bedenlerdir,
birbirinin diliyle cinayet isleyen ikiz biistleridir. Bodrum’da (1982) kacisan gece yaratiklari, pata-
tesler ve kudurmus ayakkabilar, devlesen kara kedidir. Erkek Oyunu'nda (1988) birbirini 6ldiire
oldiire tiiketen iki futbol takiminin t{im iiyelerinin katliamidir, tabutlara konup gotiiriilmeleridir.
Alis’te (1987) kendi yaralarini tedavi eden 6lii tavsandir. Alis’in etrafinda toplasan iskeletsi hay-
vanlardir. Doldurulmus 6lii tavsanin dirilisidir. Alis’in kabuk kukladan ¢ikarak yeniden dogma-
sidir.

3 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 260.
4 Dryje ve Schmitt, A.g.e., . 433-4.
5 Levent Sentiirk, Jan Svankmajer Kara Grotesk, (Istanbul: Kiilt, 2015).
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Flora’da (1989) yataga zincirli, ciiriiyen, ciirlidiigiinii bilmeyen trajik bedendir. Bohemya’da
Stalinizmin Oliimii'nde (1990), politikacilarin resmini yiyen kurukafadir; énce yaratilan sonra ipe
yollanan vatandasin camurdan bedeninin devr-i daimidir, Stalin biistiiniin ameliyatla yarilmasi
ve lobotomisidir.

Oliim, Yemek’te (1992), sonunda birbirini yiyen iki beyefendinin bir lokantadaki karsilasma-
sidir; birer otomata doniisen dongiisel midelerdir, kendi organlarini ¢esnilendiren zarif yam-
yamlardir.

Faust’ta (1994), Faust’un kuklaya doniismesidir, simya odasinda dirilen ve 6len bebektir,
Faust’un seytan ikizidir, onceki Faust’un ¢épten cikan bacagidir, sonunda Faust’un araba altin-
da can verisidir. Kiiciik Otik’te (2000) topraktan cikarilan agac kokii-bebegin kanli cinayetleridir.
Oliim, Hayatta Kalmak’ta (2010) kiivette bileklerini kesen annenin kaninda yiizen bebegin sag
kaligidir.

Oliiniin Canlandiriimasi

Gercekte, yaptigim her sey kukla tiyatrosundan gelir. Bundan sonraki tiim yaratimum bu karsi-
lasmayla kiyaslanabilir. Filmlerim, oymabaskilarim, kolajlarim, seramiklerim ve objelerim. Bunla-
nn hepsi, diinyaya ydnelmis cocuk bakisimin, simetrik bir sahne diizeninde iplere bagh karakterler-
le kukla dramasi goriiniimiine biiriinmiis kéklerine sadiktir. (...) Cocuk kuklaci, bir yandan kadere
boyun egme ve itaat, diger yandan da 6zgiirliik ve isyan gibi, insan varolusunun temel sorularina
cok hizl ulasur. (...) Cocuk kuklact artik bir saman, bir yaratici tanndir. Esas giictiir, aym zamanda
maniple ettigi karakterlerin kaderini elinde tutarken, aym zamanda kararlan yargilanmaya kapal
mutlak hareketlerdir. Tiim bunlar ‘nekrofili’ye denk gelir, diger bir deyisle hareketsiz seyleri canl
hale getirirken zarar veren iliskilere mani olma ihtiyacima.b

Svankmajer’e sekiz yasindayken Noel hediyesi olarak bir kukla tiyatrosu hediye edilir. Sanat-
¢1 tiim yaratiminin kékeninde bu olayin yattigini varsayar. Cocuk oyunlarinda canliyla cansiz
arasinda keskin ayrim bulunmayzisi, kukla ve oyuncaklarin canli olduklari inanci Schmitt’e gore?
yonetmenin cocukluk anilarina ve korkularina déniisiiniin kaynaklarindan biridir. Schmitt,
Oliim fikrine karsi koymak icin sanatin icat edilisi sorununa ilk kez deginen diisiiniirlerden Otto
Rank’e basvurarak® 6znenin kendi sonlulugu fikrine kars, telafi edici dinsel, sanatsal ve felsefi
mitler icat etti§ini animsatir. Iste kuklalar1 canlandirmak meselesinin kékeninde yatan seyler-
den biri bu olabilir yazara gore.

Gercekiistiiciiliigiin temel kaynaklarindan biri de icsel yasamdir. Svankmajer objelerinden
birinde, Kara Anne’de? i¢ deneyden imbiklenen yogun bilginin elde edilisine dair “sifrelenmis”
sahneyi goriiriiz. Dogal malzemeler, deniz kabuklar1 veya taksidermik hayvanlar yerine bu kez
distilasyon hazneleri canlilara doniistiiriilmiistiir. Bir cam haznenin icinde cift basli Kara Anne
iki yavrusuna agizdan agiza aktarimda bulunmaktadir. Uzerleri kalin patinayla kapli bu “eskil”
canlilar, simya kitaplarindaki yaratim (genesis) anlatimlarinda oldugu gibi alegorik bir sahnenin
parcasidir. Simyacilar, aci§a cikmamak icin, yaptiklar: simya deneylerini sifreliyordu. Gercekte
Kara Anne de, ondan besin alan yavrular da bireyin icindeki siireclerden baskas1 degildir.

Svankmajer, saplant1 meselesini de Snemser:

“Bana gore saplant1 her seyin basidir. Saplantiy1 en 6nemli sey olarak goriiyorum ciinkii o
enerji ve arzudur. Yaratici sanatla koleksiyon yapmak arasinda bir ayrim yapmiyorum. Her
ikisi de haz ilkesince yonetilir ve her iki durumda da ben temelde pasif konumdayimdir.

6 Jan Svankmajer, Apoteézaloutkového Divalda, Katalog: Eva Svankmajerova, Jan Svankmajer: Jidlo. (Prague: ArborVitae, Sprava
Prazskehohradu, 2004), s. 186, 187. Icinde: Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 37-39.
7 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 21.
OttoRank, Le Doubleand Don Juan. (Paris: Payot, 1932), s. 4.
9 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 304. [The Black Mother] (1996. Simya serisinden obje. 74 x 50 X 70 cm.)
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Arzumun nesneleri beni bulur, ben onlar1 bulmam. Filmlerimin ve objelerimin temalar1 ayni
sekilde beni bulur.”°

Svankmajer’in Yapit

Gerceldistiicii Grup tarafindan diizenlenen bir sempozyumda esinlenmeyi soyle tarif ettim. Ya-
ratict calismamn 0zii, bilincli ve bilincdist unsurlarca sekillenmis icsel bir modeldir. Gerceklikten,
etrafimdaki diinyadan gelen uyartilar, benim de erisemedigim icsel bir laboratuvarnn bilincdis: ka-
zaminda islenir. Esinlenme, o halde, icsel modelin hazir oldugunu soyleyen evin kapu zilidir, ben
de gelip onu alinm. (...)Yapitimda, eski simyacilar gibi deneyimlerimin suyunu —cocuklugumdan,
talkintilanmdan, garipliklerden, endiselerden— siirekli damitmamin amaci, yasamin déniisiimii ve
baskalasim icin temel olan bu siirecle bilginin “yogun suyu”nun akmaya baslamasidir.”

Jan Svankmajer’in sanat iiretimi genis bir teknikler alanina yayilir: Seramik heykeller; sera-
migin yani sira ¢ok cesitli malzemelerin kullanildig: kuklalar yahut kukla-benzeri biiyiik heykel-
ler ve fetisler. Yonetmen yasami boyunca her tiir eski obje biriktirmistir; eserleri bu toplayicilik-
tan ayr diisiiniilemez.

Doldurulmus hayvanlar, deniz kabuklari, giindelik nesneler, esyalar, yiyecekler, giysiler, kap
kacak, hayvan iskeletleri ve kemikleri, kukla yapiminda kullanilan malzeme, kiiciik heykeller,
dini ritiiel nesneleri, Nadire Kabinesi tiirii asamblajlarda bir araya gelerek simyasal yeni biresim-
ler meydana getirir. Bunlar, on altinci yiizyildan yirminci yiizyila dek siiregitmis taksonomi ve
rasyonalizasyon ¢abasinin bosa c¢ikisinin taniklari olarak sahneye cikar.

Heykelleri biyolojiyle zoolojinin, mineralojiyle antropolojinin birbirine karistig1 ve tiim girdi-
lerin biiyiisel itkiyle enkaza doniisiip kara alayla yeniden dirildigi, kiyametsi curcuna ile ¢ilgin
erotizmin bilesimidir.

Doga tarihi miizelerinin cam fanuslar icinde sergiledigi canli rnekleri gibi, Svankmajer’in
diissel yaratiklar1 da ge¢cmisten gelen ama unutulmus, asla tasnif edilmemis, soyu tiikenmis ya
da gbzden kacirilmis essiz varliklar seklinde belirir. Bu varliklarin karmasasi, sadece gévdeleri-
ni meydana getiren parcalarin beklenmedikliginde yatmaz; onlarin duruslarinda ve cevreleriyle
iliskilerinde, sokiilmesi giic bir ikonografi vardir; bu da “nesnelerin i¢c yasaminin” ifadesidir. Ob-
jeler, olanca giicleriyle, icinden cikip geldikleri gecmisin, atmosferin, i¢c diinyanin, yaraticiligin
sinir tanimaz yikiciliginin bildirimleriyle yiiklii, gepgenis birer metindir gercekte.

Svankmajer’in dokunsallik odakli iiretimleri, apayr1 bir parantez olusturur. Gérme duyusunu
Oteleyen jest heykelleri, izleyicinin hayalgiiciinii elin pesinden; yaratan, bicimleyen ve iliskilen-
diren elin pesi sira gitmeye kiskirtir. Svankmajer gesturalsculpture iiretimini, Jackson Pollock’un
actionpainting’inin heykel alanindaki karsilig1 gibi goriir; hatta daha derinve dolaysiz, ¢iinkii
aracisiz (firca veya spatula kullanilmayan) bir karsilik {irettigine inanir. Kil kitlesini dogaclama
anime edisi, dokunsal jestin manifestosu gibi is goriir. Estetik bir beklenti de yoktur. Duygula-
rin ifadesi jest, fosillesmis formda estetik doniisiim gecirir. Dokunsal sanatin saf bi¢imidir. El,
duygularn en iyi anlatacak analojik yapilari aramaz; bunun yerine formlar1 dogrudan yaratir;
ifadenin stilizasyonu yerine dogrudan deneyim. Bir tiir anti-estetik.”

iki boyutlu iiretimleriyle jest heykellerini, ykiileyici cerceveler icinde biraraya getiren pek
cok yapit iiretmistir. Bunlar siirler, resimli romanlar yahut cesitli ardisik dokunsal deneyimlere
kosullayan oyunsal eserlerdir. Dokunsal deneyimi temel alan bu isler —yaniltici bicimde— g6rsel
asamblajlara benzer.

10 peyin Orgeron, Marsha Orgeron, Object Lessons in Moving Image, (US: University of Minnesota Press. 2011), s. 100 iginde:
Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 260.

1 peater Hames, Dark Alchemy. TheFilms of Jan Svankmajer. (US, Canada: Praeger, Greenwood Press, 1995), s. 104-5.

12 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 282.
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Yonetmenin resim, cizim, kolaj, suluboya, oymabaski, baski {izerine obje montaj1 ve bu tek-
niklerin karistmindan olusan genis capli iki boyutlu iiretimini de unutmayalim. Sanatcinin kuk-
la, kukla sahnesi ve tiyatro dekoru tasarimiyla ilgili zanaatkar tarafi filmlerinde belirgindir; ne
var ki plastik sanat iiretiminin filmlerindeki roliiniin daha genis bicimde incelenmesi gerekir.

Uciincii Boyut 1 )
Kuklayla Fetis Arasinda: Kaspadrek, Oliim, Kiiciik Otik

Svankmajer’in sanat eserleri, animasyonlarinin sikistirilmis, yogunlastirilmis halleridir kimi
kere; animasyon, katmanlarin sékiilmesi gibi bir anlam kazanabilir. Kimi zaman da, animasyon-
larin bir karesidir; kahramanlardan biri, bagimsiz yasama hak kazanir. Burada heykellerinden
baslayarak resimlerine dogru, diger bir ifadeyle iiciincii boyuttan ikinci boyuta dogru eserlerini
betimleyerek kimi izleklere odaklanmay1 deneyecegim.

Kasparek (1994. Kukla-obje. 60 x 40 x 35 cm.)B

Dokunsal heykel parcalar ve tiiylerin olusturdugu beyaz seramik gévdeye, kirmizi iki sera-
mik kol ve kirmizi alt1 bacak tellerle eklenmistir; bunlari ipler bir arada tutmaktadir. Fetis-ben-
zeri minyatiir beden, sehpa {izerinde piramidal bir kompozisyon olusturur. Canlanmay1 bekle-
yen bir canavar midir, baskalasim gecirmis cogul bir beden midir anlasilamaz. Svankmajer’in
dokunsal heykelleriyle, dokunsal siirleriyle ve dokunsal romanlariyla* ortak noktalari vardir.
Dokunsal heykeller, jeste dayal1 bicimlenmeler icerir. Kilin emprovize sekillendirildigi deneyim-
sel formlardir ve gorsellige degil, dokunularak, kdrlemesine algiya dayanirlar. Bu tiirden, fetis-
benzeri kukla, Svankmajer’in filmlerinde pek belirmese de, ipli kuklalar cesitli boyutlarda pek
cok filminde karsimiza cikar.”

Oliim [Death] (2012. Savasc1, Oliim ve Seytan serisinden kukla. Albrecht Diirer’e adanmustir.
202 X 47 X 10 cm.)*

Dev boyutlu iskelet-kukla. Sanat¢inin yakin tarihli yapitlarindan biridir. Mineral bir olusum
olan kemik, yeni bir minerallesme siirecinden gecirilerek baskalastirilmistir. insanimsi goriinii-
miiyle, anatomik bir calismaya benzer; dev boyutlu bir dokunsal heykel izlenimini de uyandirir.”?

Kiiciik Otik [LittleOtik] (2000. Filmden kukla. 48 x 40 X 35 cm.)®

Filmin tekinsiz kahramani olan bebek Otik’in (2000) bir goriiniimii. Heniiz seri cinayetle-
re baslamamis “masum” Otik’in, “kisisel tarihinin” erken fotograflarindan biri gibi mizahi bir
“belge”: Anti-pinokyo Otik, kendi gibi ahsap bir sandalyeye oturmus, mutlu mutlu poz verir. Bu
Otik’in gecmisinde hicbir zaman yasamadig1 normal bir an olarak son derece tuhaf bir karedir.
Sanki, Otik’i oynayan karakterdir poz veren. (Bu durumda, ikisi ayni sey olmakla beraber yine
de manzara komiktir.) Ciinkii Otik, normal cocuklar gibi fotografciya asla gitmemistir; birilerini
yemeden duramadig1 zaman arali§1 yasayamamistir ki zaten; ve o, en trajik 6liim makinesidir.
Otik salt 6ldiirme olarak, cinayetin ahlaksalligini da dagitir. “Oldiirmeyeceksin!” buyrugunun
olanaksiz boyutu gibidir. Yamyam bebek Otik, kanibalizmle anneligin, masumiyetle ciirmiin,
canla beslenen 6liiniin, biiyiiyen cansizligin, kisacasi1 canavarligin ikircikli karakteridir; cinayet-
ler islemesine ragmen, bebek oldugu icin 6ldiiriillemeyen masumiyettir. Jabberwocky’de (1971)
0lii bebeklerin baska 6lii bebekleri yedikleri 6liiler orjisi sahnesi de, biiyiik bebegin icinden onu
parcalayarak ¢ikan kiiciik bebeklerin kanibalistik orjisi de burada hatirlatilabilir.”

3 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 37.

14 Sanatcinin 2003 tarihli eserleri kastedilmektedir.

15 Not: Eserlerin ilgili oldugu, génderimde bulundugu yahut dogrudan malzemesini kullandig1 uzun metrajli ve kisa filmler,
sirasiyla Tiirkce adlariyla verilmistir. Svankmajer filmlerinin daha ayrintili dokiimii i¢in yazinin sonundaki listeye bakilabilir. Bu
eserle ilgili filmler: Alis, Faust; Bay Schwarzwald ve Bay Edgar’in Son Numarasi, Tabut Fabrikasi, Don Sance.

16 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 465.

17 flgili filmler: Faust; Don Sanche, Bay Schwarzwald ve Bay Edgar’in Son Numarast, Tabut Fabrikast.

1 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 384.

19 flgili filmler: Kiiciik Otik; Yemek, Diyalogun Boyutlan, Erkek Oyunu, Bohemya'da Stalinizmin Oliimii.
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Uciincii Boyut 2
Taksidermik Metamorfoz: Ekolojik Yikim, Bocekcil, Alis’in Odasi ve
Digerleri

Ekolojik Yikam [Ecological Catastrophy.] (1967. Obje. 51 X 88 X 29 cm.)*°

Cam hazne icinde, kiiciik kaideleri iizerinde ayakta duran, baslari birbirine kaynasmis, or-
dek benzeri iki taksidermik kus figiirii. Bas ve kuyruk kisimlar1 amorf, biiyiik deliklere sahip,
zamanla deniz kabuklarinca istila edildigi izlenimini veren seramikten, kiiremsi asamblajlardan
olusur. Baslar birbiriyle kaynastig1 icin, bunun hangi ekolojik felaketin sonucu oldugu belirsiz-
dir. iki kus, bakisimli iki ayr gévdeye sahip, akrep ve topuz kuyruklu tekil bir varliga déniismiis
gibidir. Seramik bas, fazla irilesmis, asir1 porozlu bir mercan kitlesine, yahut mikroskobik bir
mercanin ¢ok biiyiitiilmiis haline benzer. Kompozisyon, basasag1 konmus olsa, delikli amorf bir
topaklar kiimesinden iki ayr1 doldurulmus kusun filizlendigini diistindiirtecektir. Taksidermik
hayvanlar 6zellikle Doga Tarihi’'nde (1967) sistematik bir anlatimla karsimiza c¢ikar. Canli kus-
lar Faust’ta (1994) belirir. Delilik’te (2005) animasyonlu sahnelerde hayvan organlari diislerden
firlayip diinyaya inmistir. Diyalogun Boyutlar’nda(1982) figiirlerin burada oldugu gibi karsilikli
konumlanmasi temelinde tiim degisken belirir.>!

Doga Bilimi Nadire Kabinesi 1. [The Cabinet of Natural Science 1] (1972. Obje. 71 X 60 X 40 cm.)*

Insan basli, kaplumbaga kabugu govdeli, kemik kollu, tiiy elli, kemik bacakli, penisinin ye-
rinde bir tavuk pencesi ve ucunda bir yumurta; goz yerine salyangoz kabugu ve kulaklarinin
yerine midye kabuklar olan, oniindeki kirtk yumurtalara bakarak ayakta duran yaratik. Bu ya-
ratik, Alis’in (1987) baslangicinda, doldurulmus tavsanin, icine civilenerek sabitlendigi fanustan
kurtuldugu kahramanca sahneyi getirir. Bu karma varlik da, ucubeligin sinirini asarak icine hap-
sedildigi fanusu kiracaktir kuskusuz. Alis’in tavsani gibi diis evrenine degil, bizim yasadigimiz
diinyaya saldiracaktir olasilikla.

Bdcekil 1. [Insectivore 1]. (2002. Obje. 51 X 42 X 52 cm.)

Siiriinen Balk. [Crawling Fish] (2012. Obje. 46 x 86 X 51 cm.)

Balkabag Hayvan. [Pumpkin Beast I] (2012. Obje. 53 X 103 X 61 cm.)

Kavga II. [Fight II] (2012. Obje. 74 X 161 X 83 cm.) 4 is bir arada.>

Bu dordiil cam hazneler piramidi, cesitli zamanlarda iiretilmis isleri bir araya getirir. Bremen
Mizikacilan gibi, hem miinferit hayvanlardir, hem de her biri, bircok hayvanin karisimidir. En
iistteki bocekcil, kukla kollar1 ve bacaklarina sahip, 6rdek basli, balik gévdeli, karninda gagasi
olan, bacaklarindan salyangozlarin sigil gibi fiskirdig1, koca bir aga¢ gévdesini andiran seramik-
ten kaba cinsel organiyla ayakta duran bir varliktir. Onun hemen altindaki haznede, karmasik
bir metamorfoz gerceklestirmis, siiriinen balik goriiniir. Bu varlik, coklu kemiksel yapisi nede-
niyle evrimin eledigi yaratiklardan olmalidir; 6nceki formu olan balik gévdesini, toga gibi kafasi-
nin iizerinde tasir. Uciincii fanusta, sosis kdpegi boyutlarindaki balkabag1 hayvani ¢ift kafali bir
satir gibidir ve delismen g6zyuvarini bize dikmistir. Gogsiindeki devasa boynuzlari, burnunun
ucundaki tekil boynuzu ve basindaki ikincil boynuzlarinin yani sira, upuzun boynundaki ta-
mimlanamaz yumrularla tam bir mutanttir. En altta, bu hayvanin geyik boynuzu kuyruklu tiirevi
olan, sirtlarindaki disli cene kemiginin {izerinde birer kus yuvasi tasiyan iki yaratik, ellerinde
catal ve bicaklarla, bir tabak yemek icin kavgaya tutusmak iizeredir.

Iki Domuz Yavrusu [TwoPiglets] (2003. Obje. Bratislava’daki eski Yoksul Clares Kilisesi’ndeki
sergiden. 55 X 98 X 35 cm.)?

20 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 85.

21 {16ili filmler: Alis, Faust, Delilik; Doga Tarihi, Diyalogun Boyutlan.

22 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 136

23 ilgili filmler: Alice; Doga Tarihi, Kemiklik, Bohemya'da Stalinizmin Oliimii.
4 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 212.

25 \gili filmler: Alis; Doga Tarihi, Diyalogun Boyutlan, Yemek.

26 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 429.
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Bu gruba, Iki Domuz Yavrusu'nu da eklemek miimkiin. Svankmayer, Kavga I'dekine benzer
bir sahneyi, bu kez bir kilisedeki iki mermer melek figiiriiniin 6niine yerlestirmistir. Kocaman
domuz kafasi iskeletlerine seramik kukla ayaklar1 takilmistir. Kurukafalar, samuray migferleri
gibi siislenmistir ve birbirlerine yumurta ikram eder.

Alis’in Odasu. [Alice’sRoom] (1987. Alis filminden objeler. 61 x 47 x 82 cm.)”

Svankmayer’in ilk uzun filmi olan Alis (1987) uyarlamasinda, filmin kahramani olan kiiciik
kizin biiyiiyiip kiictilmesi, gercek cekim, kukla veya insan boyutunda kukla kullanimi gibi cesitli
Olceklendirmelerle karsiligini bulur. Filmde kullanilan Alis kuklalarindan biri, yataginin {izerin-
de diz ¢okmiis sekilde durmaktadir. Yatak, diissel mecra olma niteligini {istlenmistir; yorganin
iki kenarinda gercek kanatlar goriinmektedir. Yatak, tavugun bacaklarina ve bali§in kuyrugu-
na sahiptir. Bu taksidermik hayvan parcalari, penceresi acik oda dekorundan firlayacak gibi-
dir. Odada Alis’ten ve diissel tasitindan baska bir sey yoktur. Bu mekanin neyin karsilig1 oldugu
kestirilemez: Biiyiilenmis Alis’in icine hapsedildigi minyatiir de olabilir. Yatagin diissel islevi,
Svankmayer’in son uzun filmi Hayatta Kalmak’ta (2010) merkezi roliinii siirdiiriir. Karanhk Ay-
dinhk Karanhk (1989) filmindeki gibi klostrofobik bir uzam s6z konusudur; ama burada kapilar
yoktur; Alis’in acik pencereyi kullanacagi boylece kesinlenir.?

Uciincii Boyut 3:
Jeolojik Zaman ve Giindelik Hayat: Minerallesme Celiskisi

Ciftlesen Akik’ler II. [Copulating Agates II] (2003. Obje. 84 x 61 X 68 cm.)*

Giindelik Mineroloji [Everyday Minerology] (2003. Obje. 49 X 42 X 20 cm.)3°

Minerallesmis Bebek Isa [Mineralized BabyJesus] (2012. Obje. 20 X 65 X 35 cm.)3!

Ciftlesen Akik’ler II, taslasmis bir tabakayla (ya da piiriizlenmis kille) kapl: eril bir figiirle,
ayni tiiriin disisi olan iki ayriks1 hayvanin birlesme hazirligini gosterir. Bu hayvanlar, yukaridaki
piramit grubundaki gibi taksidermi géndermeleri icermez. Bunlar, jeolojik hayvanlar olmalidir.
Bir agacin kalin dalina benzeyen kaba govdelerinin her yanindan rizomlar ¢cikmistir; bunlar son-
radan budanmuis ikincil dallarin dipleri gibi kiinttiir. Bu kiint yiizeylerden, parlatilmis akik tasi
kesitlerini gorebiliriz. Canlilarin kafalar1 da ayni mineralden yapilmistir.

Giindelik Mineroloji’de ise bambaska bir manzara s6z konusudur: Bir zamanlar mutfak ge-
recleri olan eskil nesneler, anakronik sekilde jeolojik buluntulara doniisiir: Bir huni, bir ten-
cere veya tava, vb. Icleri silme, parlatilmis akik tasiyla kaplidir; bunlar akik kesitleridir. Onlara
akiklesmis bir insan eli eslik eder. Dogal tarihle homo faber’i beklenmedik bicimde esitleyen bu
eserlerin izlerini filmlerinde bulmak giictiir.

Minerallesmis Bebek Isa ise bir bebek mumyasidir, kafasinin yerinde biiyiik bir yar1 kiymetli
mineral govdesi bulunur. Bebegin gobek deligi, son derece dramatik bir baglantiyla, annenin
govdesine gonderimde bulunan parlatilmis akik tasi kesitidir. Bebegin geri kalan her yeri, Pom-
peii mumyalar1 gibi, yekpare mineralle kaplidir.

Nesnelerin bir katmanla Ortiilmesi, sanat tarihi acisindan manyerizmle 6zdeslestirilir. Fo-
sillestirme, Svankmayer’in heykellerinde kullandig1 yontemlerden biridir. Bu sadece ruhsal bir
ifade degil, ayn1 zamanda fiziksel bir islemdir: Nesnelerini bir kaplicanin bol mineralli suyuna
yatirir ve zamanla nesnelerin dis1 kabuk tutar, sonra da bunlar1 heykele doniistiiriir.3

27 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 184.

2 Ilgili filmler: Alice, Hayatta Kalmak; Doga Tarihi, Jabberwocky, Karanhk Aydinlik Karanlik.
29 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 211.

30 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 393.

31 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 485.

32 fgili filmler: Hayatta Kalmak; Diyalogun Boyutlan, Doga Tarihi.
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Uciincii Boyut 4
Yikici Diyalog Cagi

Cagdas toplumun sanata ihtiyaci yoktur (gercekiistiiciiliigiin bakis acisindan). Bir yandan, ge-
reksindigi sey kitle kiiltiiriidiir ¢iinkii islevi kitlelerin dikkatlerini, fabrikamin kapisindan ¢iktig1 an-
dan iiretim siirecine donene kadar dagitmaktir. Diger yandan, reklamciliga da gereksinim duyar.
Reklamcilik ikonografik kilise sanatiyla yer degistirmistir. Tiiketimcilik fikriyle dogmus cagdas top-
lum giivenilir ve etkili reklamcihiga ihtiyac duyar. Bu simdinin gercek ‘resmi’ sanatidir (dolayisiyla
en iyi iicretlendirilenidir). Reklamcilik etkili olmasaydi ve insanlar tiimden gereksiz iiretimleri tiiket-
meyi biraksaydi, ekonomi yikilir ve biitiin cagdas toplumu da kendiyle beraber batinrdi. (Nitekim
Andy Warhol gibi, bir reklam sanatcilan kiiltiimiiz var.) Sanatin biiyiilii islevinin kalict dogasindan
—bu durumda gercekiistiiciiliikten— bahsederken, elitizm sorusu uygunsuzdur.?

Yikici Jest I [The Destructive Gesture I] (1990. Jest Heykeli, 35 X 35 X 35 cm. )3

Kel Adamlann Diyalogu [Dialogue of Bald Men] (1994. Obje. 66 X 52 X 31 cm.)’

Svankmayer’in heykellerini betimlemeye calistigim son grupta, iki yapit bulunuyor. Yikici
Jest I, Diyalogun Boyutlar’ndaki (1982) biistlerden biriyle, Karanlhik Aydinlik Karanhk (1989) fil-
mindeki elin bir araya geldigi dokunsal bir istir. Jest heykelleri, dogaclama, bi¢cimsiz materyal-
den baslar; bu kez bdyle olmamuistir. Eril biist ve el, bicimsiz baslangic gibi islemden gecirilir.
Biistte “yikic1” manipiilasyonlar belirgindir; adli tip bakimindan bu tiirden miidahaleler kesin-
kes 6liimciildiir. Biiste lobotomi yapilmis, bir g6zii oyulmus, cenesinde yeni bosluklar agilmistir.
Bununla beraber biist biitiinciilliigiinii korur; piiriizsiiz eski bicimiyle miidahalenin anlatimi
arasinda dokunsal bakimdan kesfedilmeyi bekleyen bir gerilim okunur. Elde de benzer miida-
haleler vardir. Erkek Oyunu’ndaki (1988) ici bos kil kafalar gibi giiliing ama 6liimciil bir saldiriya
ugramigstir.

Kel Adamlarin Diyalogu, akla hemen Diyalogun Boyutlari’ni (1982) getiren bir kurguya sahiptir.
Filmin iiciincii béliimiiniin bir varyant1 gibidir. Ikinci béliimiin 6nce sevisen, ardindan “fazlalik”
ylizlinden birbirine diisiip birbirini parcalayan heteroseksiiel figiirlerinin is basindaki saldirgan
elleri, biistlerden firlamistir: Birinin alnindan, digerinin agzindan. Bu s6ziimona bilge adamla-
r1in utanmazca birbirinin canina kastetmis olmasinda komik bir seyler vardir. Svankmayer de
bu manzaraya kimi nesneler ekleyerek katkida bulunur: Dokunsal heykel parcalari, sa¢ ve kiirk
parcalari, kuru bitki saplari.3¢

Tiiketimcilige hapsolmus yigmin siradan bireyinin hem kendi icindeki agmazlari, hem de
birbiriyle iliskilerindeki sorunlar her iki yapitin ana sorunlari arasindadir.

ikinci Boyut 1
Svank-meyers Bilderlexikon: Yarim Kalmis Bir Ansiklopedi’den

Insan Derisi Yiizme Makinesi [A Machine for Removingthe Human Skin.] (1972. Svank-
meyers Bilderlexikon, Teknik. Levha 6. Kolaj. 33 x 44 cm.)3”

Alternatif bir calisma olarak Svank-meyers Bilderlexikon adh bir ansiklopedi yaratmak istedim.
Boylece kurmaca fauna ve floralar olusturmaya basladim, teknoloji ve mimarlik, etnografi ve kar-
tografya bicimleri icat ettim. Eski sozliikler, fiyat listeleri, “Brehm” ve cografya atlaslan edindim,
onlan kesmeye ve kendi diisiincelerime gore yapistirmaya basladim. Iki yil calistiktan sonra bu
proje sadece bir baslangic olarak kaldi ciinkii zaman gectikce bunun émiir boyu siirecek bir is oldu-
gunu kesfettim. Aymi zamanda sunun da farkina vardim; bu kafa kanistinci ansiklopedi tam mana-
siyla yapilacaksa basilmaliyd: ki bu 1970’lerde tiimden imkdnsiz bir projeydi. Bu nedenle en az on

33 peter Hames, (Ed.) Dark Alchemy. TheFilms of Jan Svankmajer. (US, Canada: Praeger, Greenwood Press, 1995), S. 106-7
34 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 327.

35 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 330.

3 ilgili filmler: Faust; Doga Tarihi, Diyalogun Boyutlari, Yemek, Erkek Oyunu.

37 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 132.
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kolaj levhast sectim ve klasik oymabask teknigiyle elle aktardim. Doga Bilimleri serisi bu sekilde
ortaya cikt1.3®

Svankmajer 1970’lerde resimli bir ansiklopedi yapmaya karar verir. Bu ansiklopedi, doga ve
bilim kitaplarindan toplanmis cesitli imgelerin kolajlanmasiyla,varolmayan tiirlerin, teknoloji-
lerin, haritalarin, vb. iiretimini esas alacak serilerden olusur. Svankmajer ansiklopedinin pesini
birakmissa da Bilderlexikon, Natural Science ve The Cabinet of Natural Science serileri (1972-3) bu
yillarin iiretimidir.3

Insan Derisi Yiizme Makinesi, siyah-beyaz kolajdan oymabaskidir. Beden parcalari, makine-
ler, organlar, hayvanlar, aletler, metal el aletleri, bilimsel ve mekanik cihazlar, silahlar biitiinciil,
karmasik, acimasiz, mizahi, diinya-disi; yine de parcalar itibariyle tanidik bir iskence aleti olus-
turur. Tiim bilesenler, insan bacaginin derisini kesip cikarmak gibi bir edim icin incelikle bir ara-
ya getirilmistir. Bugiiniin ‘biyopolitik’ toplumuna siirrealist cepheden sert bir elestiri sayilabilir.

Kiiciik Otik (2000) ve Ve Saire (1966) ile Hayatta Kalmak (2010), iki boyutlu animasyonun da
kullanildig: filmler oldugu icin Svank-meyers Bilderlexikon levhalariyla kismen iliskilenir. (Kiiciik
Otik (2000), canavara doniisen bir agac kiitiig{inii konu alan Gykiiden yola ¢ikar ve bu ¢ocuk
masali, ana anlati eksenini kuracak bicimde, filmde iki boyutlu animasyonla, kitap boliimii gibi
canlandirilmistir.)

Ancak esas baglanti, bu seriden yirmi yi1l kadar sonra, Hazzin Su¢ Ortaklar’nda (1996) apa-
ciktir: Haz iireten teknolojik cihaz asamblajlari, Bilderlexikon’un kimi levhalariyla teknolojik ba-
kimdan olmasa da fikren ortiistir.4°

Doga Bilimi. [Natural Science] (1973. Elle renklendirilmis cizim serisinden, levha 5. 70 X 50
cm.)4

AKkla Luigi Serafini’nin Codex Seraphinianus (1981) adl1 ansiklopedik yapitini getiren bu kolaj-
da Svankmayer, hazir malzemeler kullanarak boceklerden kuslara, mercanlardan insanlara her
tlir canlinin ¢izimini yeniden oyma baskiyla birlestirir. Sanatct, ii¢ boyutlu diissel hayvanlarinin
iki boyutlu muadillerini yahut benzer soydan gelen diger {iyelerini tasarlamistir.

Bu levhada ii¢ hayvan/chimera goriilmektedir. En biiyiik figiir, ondan fazla kaynaga sahip
bir kolajdir. Kafatasinin iizerindeki devasa ibik bir mercandir; tipik sekilde, iskelet kafas1 may-
mundan alintidir, g6z oyuklarina baykus gozleri yerlestirilmistir. Kiiciik yarasa kulaklarinin ar-
kasinda, iki genis kanat acilmistir. Hayvanin boynu tirtil gévdesidir, kollarinin yerinde asimetrik
iki altcene kemigi goriiniir ve uglarinda tavuk ayaklar1 bulunur. Hayvanin govdesinin alt yari-
s1 kozalagimsi, pullarla kapli kuyruktur. Boynun iki yaninda kelebek kanatlar1 acik durmakta,
akcigerleri olmas1 gereken yerde ise yelek gibi gbvdeyi saran kitinsi organlar konuslanmistir.
Levhadaki diger iki figiir benzer karmasiklikta kolajlar olmalarina karsin, tipki Serafini’nin Co-
dex’teki (1981) cizimlerindeki gibi, kusursuz sekilde gercek goriiniir. Svankmayer, parcalari kas-
ten uyumsuz renklendirir, Svank-meyers Bilderlexikon levhalarindan farkli olarak.“

Teknoloji [ Technology.] (1972. Svank-meyers Bilderlexikon, Levha 16. Kolaj. 37 x 48,5 cm.)*

Merkezinde, {ist yaris1 yatay olarak kesilip alinmis bir insan kafatas1 bulunan bu monokroma-
tik kolaj, bir yandan Bohemya’da Stalizimin Oliimii’'nde (1990) diger yandan da Doga Tarihi’nde
(1967) devreye giren leitmotifi, insanin kendi sonunu hazirlayisin1 animsatir.4

38 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 386. icinde: Jidlo, 152.

39 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 286.

49 f1gili filmler: Kiiciik Otik, Hayatta Kalmak, Hazzin Sug Ortaklan; Ve Saire.
M Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 203.

42 ilgili filmler: Alice, Hayatta Kalmak; Doga Tarihi.

43 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 236.

44 flgili filmler: Alice, Faust; Doga Tarihi, Bohemya’da Stalinizmin Oliimii.
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ikinci Boyut 2
Anti-Odipal Doga Biliminden Arcimboldo’nun Sonu'na

Doga Bilimi Serisinden [Natural Science, Fellaceus Oedipus] (1973, elle renklendirilmis ¢izim.
Levha 9. 70 X 50 cm.)%

Anneyle cinsel birlesme tabusu (ensest temasi), Svankmayer’in son filminde (Hayatta Kal-
mak, 2010) karsimiza karamizahi bir belirsizlik olarak ¢iksa da, yonetmenin eski takintisidir.

Fellaceus Oedipus, levhanin sol alt késesinde yumurtadan cikarken gosterilmistir. Hemen
yaninda, ayakta, ergin bir disi oldugu anlasilan Fellaceus goriiliir. Hayvan, basi haric, yiiriiyen
insan iskeleti bicimindedir; gogiis kafesinin hemen ardinda, nefti, etli kabuk sirtin1 kaplar; di-
kenli sirt yiizgeci ve iki cift kocaman boynuz sirtin1 korur. Hayvanin basi, govde kadar uzun,
yesil, sar1 ve kahverengi pullarla kapl piton yilanidir ve basi da tek boynuzlu iguana basidir.
Hayvanin baska formlar1 olmasi gereken iki figiir daha vardir; bunlardan biri iri kirmizi yengeg,
digeri boynuzlu kurukafasindan ¢ikan iki ¢cotuk boynuzla taninan, vajina-benzeri viicutlu, balik
kuyruklu yaratiktir. Levhadaki tiim figiirler, saplantili bicimde yumurtalarla ilgilidir; boynuzla-
rina, gagalarina yumurtalar saplamislardir: Nedeni bir sir olmasa gerek.

Bu levhada betimlenen fantastik hayvanin yasam cevrimi, adiyla miisemma 6dipal tabuya
bagldir.Bu canliyla ilgili asagidaki ayrintilari, Svankmayer’in metnine borcluyuz.[1975]4¢

Bu canli, kendisinin babasidir ya da babasizdir. Yumurtadan, diklesmis organiyla cikar,
annesinin dili onu yapiskan bir siviyla sararak bosaltir, yenidogan yavrunun (baba-cocugun)
tohumlar1 annenin dili {izerinden, agizdan uterusa 6zel bir kanalla aktarilir ve déllenme gercek-
lesir. (Burada cifte olanaksizlik dikkat cekicidir: Oral déllenme ve ergin olmayanin eseyselligi.)
Daha sonra anne, bu organi kopararak, kendini hamile birakan 6z yavrusunu hadim eder; yavru
da hayatinin geri kalanini disi olarak gecirir.

Ensestin yasam c¢evriminin biricik kural oldugu tiirdiir Fellaceus Oedipus. Boylece, bilinen
ttim kiiltiirel/toplumsal cinsiyet kodlarini altiist eder. Yavrunun anneyle birlesmesi, babasiz do-
gum, dogar dogmaz dogurganlik ve hadim, ensestin tersten yasasi (erkegin sadece annesiyle
ciftlesebilmesi) ve erkekliginin hemen sona erdirilmesi (erkekligin disilik {izerinde hicbir hiik-
miiniin bulunmamasi). Erkeklik, erginlesemeyen, ciftlesmeye kapali, dogar dogmaz kullanilan
ve yitirilen, sadece kendi ikizini yaratabilen bir olgu olarak, bilinen biitiin antropomorfik erillik
kiplerinin tersine cevrilmesi gibi goriinmektedir. Fellaceus Oedipus, Svankmayer tarafindan be-
timlendigi haliyle, Serafini’'nin diissel, queer gezegeninden gelmis bir canli olmaya cok yakin
sayilmalidir belki de. Hayatta Kalmak (2010) da benzer sekilde, 6dipal senaryoyu diisler araci-
ligiyla Oylesine caprasik yollarla ihlal eder ki, filmin iki bilimsel sembolii olan Freud ve Jung,
careyi intihar etmekte bulur: Cerceve icindeki resimleri, duvardaki civilerinden kurtulur.

Hayatta Kalmak (2010) filminin son sahnesinde, filmin kimi bilmecelerinin ¢6ziimiine/c6-
zlimsiizl{igline varilir. Kendini bulabilmek icin riiyalarinin derinlerine inmeye calisan erkek kah-
raman Eugene’in annesi, bileklerini keserek intihar ederken, dort yasindaki cocugunun da bi-
leklerini keser ama cocuk bir sekilde yasamay1 basarir. Iste bu cifte 6liim ve 6liimden dénmenin
nihayet animsanabildigi ya da diislenebildigi filmin son sahnesi:

Anne, kendi kaniyla boyanmis su dolu kiivette sakince 6liime dogru gitmektedir. Anne dev-
dir; ¢linkii erkek kahramanin, kendji ellili yaslardaki haliyle, olayin vuku buldugu zamanki (dort
yasindaki) héli beraber 6lceklendirilmistir. Elbette dev olan sadece anne degildir; pembelesen
suyla dolu kiivet de havuz boyutlarindadir. Eugene, bir yandan annesinin canina kiydigini id-
rak eder, bir yandan da 6liimiin o kadar da korkulacak bir sey olmadigini telkin eden annenin

45 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 436.
46 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 436-438.
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cagrisiyla, kan dolu suya girer. Burada besbelli ki bogulacaktir; debelenir, tuzaga diismiistiir.
Ama anne onu kurtarir; 6liirken, cocuguna kollarini bacaklarini oynatmayi, ritmik hareketlerle
ylizmeyi 6gretir.

Hayatta Kalmak (2010), 6dipal kliselerle bircok yolla dalga gecen karmasik bir kurguya sa-
hiptir. Eugene, defalarca hayalindeki kadinla karsilasmak icin riiyaya yatar. Riiyalarin1 yogun-
lastirmak icin her seyi riske edecektir: Isinden ayrilir, karisina yalan soyler, baska bir yer kiralar
ve burada uyuma “teknigini” ilerletir. Gitgide, riiyalar1 somut bir hal alir; o kadar ki, riiyasindaki
pivangodan kazandig1 bir canta dolusu paray1 gercek hayatta bir kasaya kilitler ve gerektikce bu
paray1 harcar.

Riiyasinda, annesini sevgilisi yapmistir. (Veya sevgilisi annesine cok benzemektedir; annesi-
nin goriiniimiine biirlinmiis bir sevgili de olabilir.) Gercekte bunun annesi olmadigini, anime’si
yani kendi disil benligi oldugunu ise psikanaliz icin gittigi hekimden 6grenir.

Bir baska riiya seansinda, Anime’siyle sevisir, ondan ¢cocugu olur. Ama bundan 6nce, cocugu
oldugunu bilmedigi cocuguyla karsilasir; bu nedenle sevgilisiyle beraber olamaz. Aslinda o ¢o-
cuk da kendisidir.

Bir baska sefer, kendi ikizi cikagelir; anime-sevgilinin esas kocasi oldugunu iddia eder; ¢ocuk
onun cocugudur ve Eugene’i onu 6ldiirmekle suclar. Cikan arbedede Eugene ikizini yanlislikla
oldiiriir. Oliime, cocugun yerdeki oyuncaklarinin karistig1 bir kaza sebep olur.

Bir rilyada Eugene, anime-sevgilisi ve dort yasindaki oglu (kendisi) yeniden kavusur. Bu du-
rumda anime ve anne ayni kisi olur. Oliimiinden sorumlu tutuldugu ama dlmemis olan oglu ken-
disidir. Uyumak i¢in kiraladig1 odada buldugu bir fotografta, silik cikmis babasi goriiniir. Annesi
ve dort yasindaki kendi hali de fotograftadir. Resimde yiizii silik goériinen baba da, sanki, kendi-
sidir ya da cocuk babasina cok benzemektedir.

Filmin adindaki ‘survive’da bir kelime oyunu vardir; ‘sur-vive’; hayat1 asmak (sur-), hayatin
Otesine gecmek ima edilir; ‘sur-vive’, yasamin 6tesine, yani riiyalara da bir gonderme sayilmal1.4?

Doga Serisinden. [Nature] (1973. Kolaj. 65 x 51 cm. )48

Sadece deniz kabugu illiistrasyonlar1 kullanilarak yapilmis Arcimboldo’vari kolajdan mo-
nokromatik oymabaski. Kolajin parg¢alari, resimli doga tarihi kitaplarindan derlenmistir. Diya-
logun Boyutlar’'nin(1982) ilk sekansi, Arcimboldo’nun natiirmort kolajlarinin izini siirer, onlarin
cok giiclii yinelenisleridir. Doga Tarihi’nin (1967) sekanslarindan biri, deniz canlilarina ve kabuk-
lulara ayrilmistir. Filmdeki bilimsel-olmayan/siirreel taksonomi, her familyay1 bir miizik tiiriiyle
eslestirir.

Arcimboldo’nun Sonu. Yaz. [TheEnd of Arcimboldo, Summer] (2002. Kolaj. 100 x 73 cm.)5°

Bubetimleme, yonetmeninfilmlerindeki¢iiriiyendogal malzemelerin kkenini Arcimboldo’yla
dogrudan iliskilendirmesi bakimindan ilginctir. Kolaj, neredeyse Arcimboldo’nun eserlerinden
birinin kopyasidir fakat goriiniimiin aldatic1 oldugu detaylarda kendini derhal gosterir. Yazin
taze yapraklarini, meyve sebzelerini ¢iiriime, kurtcuklar, hasereler sarmistir. Her sey, Flora’da-
ki(1989) gibi ciiriimek ve kurtlanmak tizeredir. Sanatcinin Arcimboldo natiirmort-kolajlarini te-
mel alan, biist formunda bircok ¢izimi veya kolaji vardir.

Giuseppe Arcimboldo (1530-93), dncelleri Pers ve Ermeni minyatiirlerinde izi siiriilebilecek
bir teknigi siirekli hale getiren ilk kisidir. Dryje’ye gore Arcimboldo, siirrealizme gelinene kadar
tek 6rnek olarak kalmistir. Arcimboldo’nun eserleri,0nceleri ahlaki yorumlardan ibaret bir eles-
tirinin nesnesi olmustur: Kullandig: figiirlerin ahlaki ¢ikarimlarla sifrelendigi savlanmistir. Ger-
cekte durum cok daha karmasiktir: Cogul anlamlar, nesnelerin belirsizligi, simyasal sembolizm,
mikrokozmos/makrokozmos meselesi derinlemesine okunabilecek izleklerden bazilaridir.5*

47 11gili filmler: Doga Tarihi, Hayatta Kalmak.

48 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 220.

49 fgili filmler: Diyalogun Boyutlan, Doga Tarihi, Taslarla Oyun.

50 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 224.

51 1gili filmler: Diyalogun Boyutlan, Flora. Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 237-9.
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Sonuc Yerine: Stalin mi, Svankmajer mi? Ya da: Kim Gitti, Kim Kaldi?

Siirrealizm her zaman Cek Kkiiltiiriiniin midesindeki iilser oldu. Elbette bu, hareketin az tamn-
masindan gizlice yararlanmak isteyen Cek sanatcilanim ve yazarlanim hichir zaman endiselen-
dirmedi. Boylece siirrealizmi ggmmek konusunda biiyiik bir cabaya tamk oluyoruz. Olii soymak
kolaydr. Oliiler kendini savunamaz. Daha yash kusaklar da siirrealizmden hoslanmazlar ciinkii
siirrealizm onlan aynaya bakmaya ve totaliter rejimle yiiriittiikleri isbirligini gormeye zorlar.**

Svankmajer, 1970’ler ve 1980’lerde Stalinizmin ve sonrasiin agir sansiirii ve baskisi altinda
ayakta kalmayibasaran sanatcilardandir. Yonetmen, kendisiyle neredeyse ceyrek asir 6nce yapil-
mis bir sdyleside, kisa filmlerinin sansiirlenisinin anahatlarini tek tek isaretler: Bahce (1968) ve
Daire (1968) kilit altinda tutulmustur. Leonardo’nun Giinliigii 72 (1972), sansiirciilerin saldirisina
ugramistir. Jabberwocky (1971) yasaklanmistir. Otranto Kalesi (1973-79) 1980’e kadar yasaklan-
mistir. Yonetmene 1980’den sonra edebiyat klasiklerini konu edinmek sartiyla film yapmasina
izin verilir: Usher’larin Evinin Cokiisii (1980) gibi. Ne var ki 1980’lerde de baski olanca siddetiyle
devam eder.

Diyalogun Boyutlan (1982) yasaklanmis ve Cekoslovak Komiinist Partisi Merkez Komitesi’'nde
gOsterilmistir: Engellenmesi gerekenin ne olduguna 6rnek diye izlenmistir.?3 Sarkag¢, Cukur ve
Umut (1983) sansiirciilerin saldirisina ugramistir. Svankmajer, uzun yillar beraber calistigi Kraty
film sirketindeki isinden ayrilmaya zorlanir. Bodrum’un (1982), yapimcisi olan Slovak kisa film
sirketi, filmin sonunu degistirmek ister. Svankmajer buna yanasmayinca film alikonur.5+

Yénetmenin son kisa filmlerinden Bohemya’'da Stalinizmin Oliimii’nde (1990) gdsterdigi iize-
re Stalin’in gidisi, her seyin bittigi anlamina gelmemistir; en cok etkisinde kaldig1 sairlerden
Effenberger’in kitaplar1 bile Cek Cumhuriyetinin kurulusundan doért yil sonra ancak yayinlanma-
ya baslar. Svankmajer soyleside uzun sansiir dénemini trajedi gibi gérmedigini, film yapamadig1
yillarda dokunsallik ¢alismalarina kendini adadigini ifade eder.

Goriinen o ki, gercekiistiiciiliik yerkiirenin yedi bucaginda yiiz yildir sansiircii baskiya, fasiz-
me ve her tiir totaliterlige karsi en yaratici panzehirlerden biri olmay siirdiiriiyor.

Ek: Svankmajer Filmografisi (1964-2016)

Asagidaki listeyi, 2015 yilinda cikan Jan Svankmajer Kara Grotesk adli kitabimdass yer alan
listedeki hatalar1 diizelterek ve bilgileri genisleterek yeniden hazirladim.>¢

1960’lardan 1992'ye kadar Svankmajer’in kisa filmler cektigi goriiliir. Bu tarihten sonra yonet-
men kisa filme geri donmemistir.

Kisa Filmleri

1964 Posledni Trik Pana Schwarcewalldea A Pana Edgara. Bay Schwarzwald ve Bay
Edgar’in Son Numarasi. The Last Trick of Mr. Schwarzwaldand Mr. Edgar. Prodiiksiyon: Kraty
film, Prag. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Miizik: Zdenék Sikola. 11:30 dk.
Renkli.

1965 Johann Sebastian Bach: Fantasia G-Moll. Johann Sebastian Bach: Sol Minor Fantezi.
Johann Sebastian Bach: Fantasy In G Minor. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii, senaryo, yonet-
men, tasarim, animasyon: Jan Svankmajer. Miizik: J. S. Bach. 9:30 dk. Siyah-beyaz.

1966 Rakvickarna. Tabut Fabrikasi. Punchand Judy/The Coffin Factory / The Lynch Hou-
se. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Miizik:
Zdenék LiSka. 10 dk. Renkli.

52 peter Hames (Ed.), Dark Alchemy. TheFilms of Jan §vankmajer. (US, Canada: Praeger, Greenwood Press, 1995), s. 102.
53 Hames, A.g.e., s. 100.

54 Hames, A.g.e., s. 116.

55 Levent Sentiirk, Jan Svankmajer Kara Grotesk, (Istanbul: Kiilt, 2015), s. 5.

56 Daha ayrintili dokiim i¢in bkz. Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 493-5.
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1966 Et Cetera. Ve Saire. Et Cetera. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii, senaryo, yonetmen,
tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Vlasta Pospisilova. Miizik: Zdené&k Liska. 7:15 dk. Renkli.

1967 Historia Naturae, Suita. Doga Tarihi. Historia Naturae. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag.
Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim, animasyon: Jan Svankmajer. Miizik: Zdenék Liska. 9 dk.
Renkli.

1968 Zahrada. Bahce. The Garden. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii: Ivan Kraus. Senar-
yo, yonetmen: Jan Svankmajer. 19 dk. Siyah-beyaz.

1968 Byt. Daire. The Flat. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii, senaryo, yénetmen, tasarim:
Jan Svankmajer. Animasyon: Zdenék Sob. Miizik: Zdenék Liska. 12:30 dk. Siyah-beyaz.

1968 Hra S Kameny. Taslarla Oyun. A Game With Stones. Spiel Mit Steinen. Prodiiksiyon:
Studio A Linz (Avusturya). Oykii, senaryo, yénetmen, tasarim, animasyon: Jan évankmajer. Mii-
zik: Eski miizik kutulari. 8 dk. Renkli.

1968 Picknick Mit Weissmann. Weissmann ile Piknik. Picnic with Weissmann. Prodiiksiyon:
Studio A Linz (Avusturya). Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim, animasyon: Jan Svankmajer. 13
dk. Renkli.

1969 TichyTyden V Domé. Evde Sessiz Bir Hafta. A Quiet Week in the House. Liska. 7:15 dk.
Renkli.

1967 Historia Naturae, Suita. Doga Tarihi. Historia Naturae. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag.
Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Zdenék Sob. 19 dk. Renkli.

1970 Kostnice. Iskelet Kilisesi. The Ossuary. Filmin iki versiyonu vardir. Gercek versiyonda,
arka planda bir rehberin okul 6grencilerini gezdirirkenki konusmalari ve ¢cocuk sesleri duyulur.
Ancak bu versiyon yayinlanmadan sansiire ugratilmistir. ikinci versiyon: Prodiiksiyon: Kraty
film, Prag. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Miizik: ZdenékLiska, 10 dk. Si-
yah-beyaz.

1970 Don Sajn. Don Sance. Don Sanche. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii: Geleneksel
kukla oyunu. Senaryo, yonetmen, tasarim, animasyon: Jan Svankmajer. 31 dk. Renkli.

1971 Zvahlav Aneb Sati¢ky Slaméného Huberta. Jabberwocky. Prodiiksiyon: Kraty film,
Prag ve ABD Western Wood Studio. Oykii, senaryo, ydnetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animas-
yon: Helena Lobduskova. 11 dk. Renkli.

1972 Leonardiv Denik 72. Leonardo’nun Giinliigii 72. Leonardo’s Diary 72. Prodiiksiyon:
Kraty film, Prag ve Corona Cinematorgrafica Roma, Italya. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim:
Jan Svankmajer. Animasyon: Vladimir Kladiva, Karel Chocholin. 17 dk. Renkli.

1973-79 Otrantsky Zamek. Otranto Kalesi. Castle of Otranto. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag ve
Jifiho Trnky. Oykii, senaryo: Horace Walpole’un Gotik romanindan yararlanilmistir. Yonetmen,
tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Xenie Vavreckova, Karel Chocholin. Miizik: Zdenék LiSka.
17 dk. Renkli.

1980 Zanik Domu Ushera. Usher’larin Evinin Cokiisii. The Fall of the House of Usher. Pro-
diiksiyon: Kraty film, Prag ve JifihoTrnky. Oykii: Edgar Alen Poe’nun kisa dykiisiinden adap-
te edilmistir. Senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Bedfich Glaser, Jan
Svankmajer. Miizik: Jan Klusak. 15 dk. Siyah-beyaz.

1982 Moznosti Dialogu. Diyalogun Boyutlari. Dimensions of Dialogue. Prodiiksiyon: Kraty
film, Prag ve Jifiho Trnky. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Vlas-
ta PospiSilova. Miizik: Jan Klusak. 11,5 dk. Renkli.

1982 Do Pivnice / Do Sklepa. Bodrum. Down to the Cellar. Prodiiksiyon: Slovenska filmo-
va tvorba Bratislava. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Zlatica
Vejchodska. 15 dk. Renkli.
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1983 Kyvadlo, Jama A Nadéje. Sarkac, Cukur ve Umut. The Pendulum, The Pitand Hope. Pro-
diiksiyon: Kraty film, Prag ve JifihoTrnky. Oykii: Edgar Allan Poe’nun August Villiers de I’isle-
Adam’in kisa hikayelerinden uyarlanmistir. Senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Ani-
masyon: Bedfich Glaser. 15 dk. Siyah-beyaz.

1988 MuzZné Hry. Erkek Oyunu. The Male Game/Virile Games. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag
ve Jifiho Trnky. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Bedfich Glaser.
12 dk. Renkli.

1988 Another Kind of Love. Baska Tiirlii Bir Ask. Hugh Cornwell icin Miizik Klibi. Clip for
Hugh Cornwell. Prodiiksiyon: Virgin Records, Ingiltere; Nomad Films, Almanya, Koninck Inter-
national (Ingiltere). Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Miizik: Hugh Cornwell.
Animasyon: Bedfich Glaser. 3:33 dk. Renkli.

1989 Zamilované Maso. Asik Etler. Meatin Love. Prodiiksiyon: MTV, ABD; Nomad Films,
Almanya; Koninck International, ingiltere. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer.
Animasyon: Bedfich Glaser. 1 dk. Renkli.

1989 Tma, Svétlo, Tma. Karanlik, Aydinlik, Karanlik. Darkness, Light, Darkness. Prodiiksi-
yon: MTV, ABD. Oykii, senaryo, ydnetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Bedfich Glaser.
8 dk. Renkli.

1989 Flora. Prodiiksiyon: MTV, ABD. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer.
Animasyon: Bedfich Glaser. 20 saniye. Renkli.

1989 Self-Portrait. Otoportre. (Animasyonlu otoportreler adl1 kisa filmin parcasidir.) Prodiik-
siyon: David Ehlich icin, International animators, ABD. Oykii, senaryo, yénetmen, tasarim, ani-
masyon: Jan Svankmajer. 25 saniye. Renkli.

1990 Konec Stalinismu V Eechach. Bohemya’da Stalinizmin Oliimii. The Death of Stalinism
in Bohemia. Prodiiksiyon: Jaromir Callista ve Jan Svankmajer tarafindan bagimsiz olarak, BBC
Ingiltere ve Nomad Films Almanya icin. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Ani-
masyon: Bedfich Glaser. 10 dk. Renkli.

1992 Jidlo. Yemek. Food. Prodiiksiyon: Jaromir Callista ve Jan Svankmajer tarafindan bagim-
s1z olarak, Channel 4 Ingiltere, Heart of Europe Prague Production, Cek Cumhuriyeti, Koninck
International Ingiltere icin. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon:
Bedfich Glaser. 11 dk. Renkli.

Uzun Metrajlan

1987 Néco Z AlenKy. Alis. Alice. Prodiiksiyon: Condor Film, Ziirih Isvi¢cre; Hessicher Rund-
funk Almanya; Channel 4 Ingiltere. Oykii: Lewis Carroll'mm Alis Harikalar Diyaninda adl eserin-
den uyarlanmistir. Senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Bedfich Glaser. 84
dk. RenkKli.

1994 Lekce Faust. Faust. Faust. Prodiiksiyon: Athanors.r.o. ve Heart of Europe Prague Pro-
duction Cek Cumhuriyeti, ile ortak; Lumen Films Fransa, BBC Bristol Ingiltere, Koninck Interna-
tional ingiltere, Pandora Film Almanya icin. Oykii, senaryo, yénetmen, tasarim: Jan Svankmajer.
Filmde, Johann Wolfgang Goethe’nin, Christian Dietrich Grabble’in Christopher Marlowe’un
oyunlari, Cek geleneksel kukla oyunlar ve Charles Gounod’un operasinin aryalar1 kullanilmis-
tir. Animasyon: Bedfich Glaser. 95 dk. Renkli.

1996 Spiklenci Slasti. Hazzin Suc¢ Ortaklari. Conspirators of Pleasure. Prodiiksiyon:
Athanors.r.0. ve Delfilm Isvicre ile ortak; ve Koninck International Ingiltere. Oykii, senaryo, yo-
netmen: Jan Svankmajer. Tasarim: Jan Svankmajer ve Eva Svankmajerova. Animasyon: Bedfich
Glaser, Martin Kublak. 78 dk. Renkli.

2000 Otesanek. Kiiciik Otik. Little Otik. Prodiiksiyon: Athanors.r.o. ve Delfilm Isvicre ile or-
tak; ve Koninck International Ingiltere. Oykii, senaryo, yonetmen: Jan évankma]'er. Karel Jaromir
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Erben’in bir masalindan uyarlanmistir. Tasarim: Jan Svankmajer ve Eva Svankmajerova. Ani-
masyon: Bedfich Glaser, Martin Kublak. 125 dk. Renkli.

2005 Sileni. Delilik. Lunacy. Prodiiksiyon: Athanors.r.o. ve C-GA Film Bratislava, Slovakya;
Ceska Televise ve Barrandov Studio. Oykii, senaryo, yonetmen: Jan Svankmajer. Edgar Allen Poe
ve Marquis de Sade’dan esinlenilmistir. Tasarim: Veronika Hruba ve Eva Svankmajerova. Ani-
masyon: Bedfich Glaser, Martin Kublak. 123 dk. Renkli.

2010 PFezit Sviij Zivot (Teorie a Praxe). Hayatta Kalmak (Teori ve Pratik). Surviving Life
(Theory and Praxis). Prodiiksiyon: Athanors.r.o. ve C-GA Film Bratislava, Slovakya; Universal
Production Partners Cek Cumhuriyeti. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Ani-

masyon: Martin Kublak, Eva Jakoubkova, Jaroslav Mrazek. 105 dk. Renkli.
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“Olii Bir Adamin Izini Siirdiim Bir Siperde”:
Biiyiik Savas’ta Oliimiin Cografyasi*

“l Tracked a Dead Man Down a Trench’:

The Geography of Death in the Great War

Erdem CEYLAN'

Oz

Pierre Bourdieu'niin habitus kavraminin savas/baris, 6liim/hayat, asker/ordu, birey/dev-
let, savas meydani/vatan, korku/cesaret, yanilsama/gerceklik, vb. gibi karsitliklarin arasinda
siperlerle cizilen sinirlar1 bulaniklastiran bir ara¢ olarak kullanilabilecegi diisiincesi {izerinde
temellenen bu makale, Biiyiik Savas’in siperlerinde asker ile sairin habituslar1 arasinda cereyan
eden savasin izini cephede veya cephe gerisinde 6lmiis Ingiliz sair-askerlerin siirleri araciligiyla
stirmeyi amaclamaktadir. Bu iz siiriis, toplumsal hafizanin modern zamanlarda savas ve 6liim
iizerinden insasinin temel bilesenlerinden anit ve anitsallik kiiltiindeki paradigmatik déniistimii
de gozlemleme olanagi saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Habitus; 6liim; Biiyiik Savas; karanlik miras; anit / anitsallik; toplumsal
hafiza.

Abstract

Based on the idea that Pierre Bourdieu’s concept of habitus may be used as an instrument to
blur the boundaries between the opposites like war/peace, death/life, soldier/army, individual/
state, battlefield/motherland, fear/courage, illusion/reality, etc., this article aims to trace the war
between soldier-habitus and poet-habitus in the trenches of the Great War through the poems of
English poets who passed away on the front or behind the front lines. This tracing provides a
possibility to observe the paradigmatic transformation of the cult of monument and monumen-
tality which is one of the basic components of the construction of social memory in modern times
through war and death.

Keywords: Habitus; death; The Great War; dark heritage; monument / monumentality; social
memory.

“O ana dek miiphem, desifre edilemez ve askida olan hayatimiz sadece 6liim aminda anlam
kazamr. Iste bu nedenle kesinlikle 6lmemiz gerekir, ciinkii yasadigimiz siirece bir anlama sahip
degilizdir ve yasamlarimizin (kendimizi ifade etmemize yarayan ve bu sebeple en bilyiik nemi
atfettigimiz) dili terciime edilemez; olasiliklardan olusan bir karmasa, iliski ve anlamlar pesin-
de ¢oziimsiiz bir arayis.”

Pier Paolo Pasolini

* Yayin Bagvuru Tarihi: 30.04.2017 , Yayin Kabul Tarihi: 28.06.2017.
1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Béliimii, Bina Bilgisi Bilim Dal1, erdem.ceylan@msgsu.edu.tr.
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Bu metin?, hayatlarinin dilini terciime etme girisiminde bulunacak kadar bile yasama firsati
bulamayan, ama buna ragmen, 6liim anlarinda deneyimledikleri hayat(larin)in dilini siirlerine
terciime edebilmeyi basardiklar icin kaybettikleri hayatlar1 sonsuzca anlam kazanan sair-asker-
ler ve mezarlarina doniisen siperleri hakkindadir. Emil Michel Cioran, “6liim mutlak son kabul
edildiginden beri herkes yaziyor” demisti. Ve sair-askerler yazdigindan bu yana 6liim mutlak son
degil...

Habitus Savaslan

Bireylerin toplumsal kokenleri ile secim ve pratikleri arasindaki iliskilerin dogasina odak-
lanan calismalariyla bir toplumsal diinya kuraminin temellerini atan Pierre Bourdieu’niin
sosyoloji(si)nin kavramsal araclari arasinda merkezi bir yer verdigi habitus? kavrami, sosyolo-
jideki nesnelcilik/6znelcilik, biitiinciiliik/bireycilik, makro/mikro, vh. gibi temel karsitliklari
asmada kullanilmaktadir. Bu baglamda, habitus savas, savas meydani ve 0liimiin belirginles-
tirdigi savas/baris, 6liim/hayat, asker/ordu, birey/devlet, savas meydani/vatan, korku/cesaret,
yanilsama/gerceklik, vh. karsitliklarin® arasinda siperlerle cizilen sinirlar1 da bulaniklastirmada
aracsallastirilabilir. Belli bir varolus sart1 sinifiyla iliskilenen sartlanmalarin habituslar tirettigini
belirten Bourdieu’ye gore, bunlar siirdiiriilebilir ve aktarilabilir egilimlerin meydana getirdigi
sistemlerdir. Bireylerin toplumsallasma siireclerinde az cok bilincsizce icsellestirdikleri ve be-
nimsedikleri, diinyay1 nasil algilayip degerlendireceklerine, herhangi bir durum karsisinda nasil
davranacaklarina dair sablonlardir. Oyleyse silah altina alinarak cepheye siiriilmiis, farkl top-
lumsal, ekonomik ve Kiiltiirel katmanlar kékenli silah arkadaslariyla ayni hayat sartlar icinde
toplumsallasmaya zorlanmis bireyin savas meydanini nasil algilayip degerlendirecegini, orada
nasil davranacagini belirleyen cerceveyi askerin habitusu olarak adlandirmak miimkiindiir. Her
ne kadar askerin habitusu istisnasiz tiim ordulardaki tiim askerlerce paylasilsa da yine de her
bireyin savastaki hayati icinde kendisine gore cizdigi bir yol, askerin genel habitusu, bir baska
deyisle, militer socius icinde olusturdugu bir 6zel habitus vardir. “Sanat ile savas”® bir araya
getiren sair-askerlerin ise siirle olan baglantilari cevre sartlarinda herhangi bir kokten degisikli-
gin gerceklesmedigi, carpismalarin en yogun oldugu zamanlarda bile askerligin ve savasin bin
yillardir sabitlesmis zaman-mekansal continuumuna derin kesikler atma giiciine sahiptir. Ote
yandan bu kesiklerin tam da yeryiiziiniin derinliklerine dogru kazilan ve savasan uluslarin be-
denlerinin konturlarini cizen sonsuz uzunlukta bir mezara doniisen siperlerde atiliyor olmasi
oldukca anlamli.

Bourdieu’ye gore, habitusun dissalligin icsellestirilmesi ve icselligin dissallastirilmasi ola-
rak iki boyutu vardir. Habitus, hem davranislari kisitlayan digsal sinirlarin i¢sellestirilmesini,
hem de ayni zamanda bireylerin belirli bir durumda, diisiinmelerine gerek olmaksizin {irettigi
(toplumsal baglamin kendilerinden bekledigi) i¢sel davranislarin adetler biciminde dissallas-

2 Bu metin, 27 Kasim 2015 tarihleri arasinda Gevher Gokce Acar’in Oliim Sanat ve Mekdn dersi kapsaminda MSGSU’nde
diizenledigi 6. Oliim Sanat Mekan Sempozyumu’nda 4 Kasim 2015 tarihinde sunulan ayni1 baghikli bildirinin gézden gecirilerek
gelistirilmis versiyonudur.

3 Bourdieu’'niin habitus kavrami hakkinda bkz. Anne Jourdain, Sidonie Naulin, Pierre Bourdieu’niin Kurami ve Sosyolojik
Kullammlan (La théorie de Pierre Bourdieu et ses usages sociologiques, 2011), Cev. Oykii Elitez, Birinci Baski, (Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2016), s. 41-47.

4 Ephesoslu Herakleitos’a gore, diinya iyi/kotii, sicak/soguk, aydinlik/karanlk, vb. karsithklarin catismasiyla olusmustur.
Bu nedenle, her seyin baslangicinda savas vardir. ismail Tunali, “Savas ve Sanat”, rh+ Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, say1 4,
(istanbul: MAS Matbaacilik, 2003), s. 12.

5 Sanat ve savas en temel karsitliklardan biridir: “Sanat ve savas. Yarati ve Gliim. Insanhgin tarihin hicbir doneminde onsuz
olamadigi evrensel eylemlerden ikisi. Sanat ve savas kavramlan birbiriyle celisir. Birisi ne denli ortaya yeni bir varik koymaya,
bicimlendirmeye, yaratmaya yénelikse, digeri var olan bicimleri parcalamay, yok etmeyi hedefliyor demektir. (...) ...yasamdaki
olumsuzlamamn olumlamaya doniismesi sanat sayesinde miimkiin olabilmektedir. Olumsuzlamamn karsihgina savasi
koydugumuzda, sanatin olumlamaya denk diisen bir anlam yiiklenecegi aciktir.” Celal Binzet, “Sanat ve Savasin Evrensel ikilemi”,
rh+ Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, say1 4, (Istanbul: MAS Matbaacilik, 2003), s. 15.
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tirilmasini saglar. Boylelikle bireyin 6znel diinyas: ile toplumun nesnel yapilan arasinda belli
bir 6rtiisme gerceklesebilir. Bu baglamda, bireyin akiskan, yumusak, kaygan 6znelligi ile askeri
diinyanin duragan, kati, piiriizlii nesnelligini ortiistiiren askerin habitusu da bir yandan bireyin
eylemselligini kat1 bir kurallar cercevesine hapsederken, 6te yandan askeri yapinin kendisinden
diistinmesine gerek olmaksizin iiretmesini bekledigi icsel davranislar1 disa vurmasini miimkiin
kilar. Ancak, sair-askerlerde askerin habitusunun yani sira (hatta siperde bile ondan ¢cok daha
etkili bir bicimde isleyen) sairin habitusu da vardir. Ve sairin habitusu askerin habitusuna kar-
s1 isler. Bireyin davranislarinin askeri degerler tarafindan belirlenmesine direnirken, duygu ve
diislinceden yoksun i¢sel davranislarin disa vurulmasinin 6niine de set ¢eker. Geoff Dyer’a gore,
savasin sadece mezarliklarin derin siik{inetinde duyulan 6l¢iilemezligi veya ifade edilemezligi
siirlerin feryatlarinda dile geldiginde cevapsiz kalir ve bu -paradoksal bir bicimde- siire cazibe-
sini katan seydir.® Siperler sair-askerler icin askerin habitusu ile sairin habitusunun karsilastigi,
disarida cereyan etmekte olan somut savasin disinda, bireyin icinde, askerlik ve sairlik, savas ve
siir (sanat), 6liim ve hayat arasinda siiregiden bir baska, soyut savasin da mekandir. Ote yan-
dan siper fiziksel/mekansal bir habitus olarak da goriilebilir. Eszamanli olarak hem kazildikca
yeryiiziiniin derinliklerindeki katmanlarin ac¢iga ¢cikmasini saglar, yeryiiziiniin icselligini dissal-
lastirir, hem de icinde 6len askerlerin mezarlarina déniismek suretiyle yeryiiziiniin kendisinin
disindaki insani i¢sellestirmesini miimkiin kilar.

Bu metin, “Biiyiik Savas”’ olarak adlandirilan Birinci Diinya Savasi sirasinda 6liimiin cog-
rafyasinin yapitasi haline gelen siperlerde asker ile sairin habituslar arasindaki savasin izini
(biiylik oranda) savas sirasinda 6lmiis, 6liirken de anlam kazanmakta olan hayatlarinin dilini
terciime etmeyi basarmis, cogunlukla Ingiliz sair-askerlerin siirleri araciligiyla siirmeyi amacla-
maktadir.

Oliimiin Bahcesi

Bahce?

Kiiciik zevkler diizeltmeli biiyiik trajedileri

Bu yiizden savasin ortasinda bahcelerden

Cesaretle bahsederim...

(Oyle kahramanca giinlerdi ki, mazlum halkin tiimiinii
Koskoca bir el kavrayip sallamisti

Onlar da yasamuslardi daha 6nce hi¢ yasamamiscasina
Bir diizlemin iizerinde, bir tiirlii anlayamadiklan

Ve nefes nefese soluyarak nadir bulunur bir atmosferi
Cektiler iclerine hemen memleket havasiyms gibi
Boylesi biiyiik olaylar

Zamamn yavas¢a agilan pinanndan ¢ikap

Damlar giinlerimizin sizdiran muslugundan),
Fitratimdaki cesarete tutunmaya ¢alistim

6 Geoff Dyer, Yeniden Ammsanan Savas (The Missing of the Somme, 1994), Gev. idil Cetin, Birinci Basim, (istanbul: Everest
Yayinlari, 2016), s. 171.

7 Birinci Diinya Savasi insanlik tarihinde o giine dek gériilmiis en biiyiik savasti: “Savas, biiyiikliik bakimundan biitiin rekorlan
larmisti: goriilmiis en bilyitk bombardimanlar, en bilyiik silahlar, top mermileri ve mayinlar, en biiyiik seferberlik, en fazla can kayb
(“len milyonlar”).” Geoff Dyer, A.g.e., s. 52. Biiyiik Savas kendisinin yasanmighginin izlerini silebilecek kadar giiclitydii: “...
ilk kez Biiyiik Harp’te tanik olunan yikam 6yle kapsamhydi ki, kendi kendisinin biitiin izlerini de yok edebilirmis gibi goriiniiyordu.
Insanlar bin bir parcaya béliinmiis ya da camurun icinde kaybolmus, kéyler geride tek bir iz birakmadan kaybolup gitmisti.” Geoff
Dyer, A.g.e., s. 169. Insanligin tarihsel siirekliliginde derin bir kesintiye neden olan bu savasin yol actig1 travmanin biiyiikliigii
nedeniyle, bu metinde “Birinci Diinya Savas1” degil, “Biiyiik Savas” tabirinin kullanilmasi uygun bulunmustur.

Aksi belirtilmedik¢e bu metinde yer alan tiim siir, sarki s6zii ve alintilarin ¢evirileri E. Ceylan’a aittir.
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Ancak boyle tahammiil edebildim olan bitene,

Ciiret ederek kayip bir diinyarmn icinde bir diinya bulmaya,
Kiiciik bir diinya, kiiciik kusursuz bir diinya,

Bir baykusun goriisiiyle kor edici karanlk bir zamanda,
Ve yazdim ve diisiindiim ve séyledim

Bu dizeleri, bu miitevazi dizeleri, mahcup olan neredeyse,
Ne zaman ki misir kalakald: yaprak kiminda,

Ne zaman ki mese

Yeniden canlandirdi milyonlarca benegi yapraklannda
Iste o zaman bahce savasa

Ustaca karst durdu, ufacik bir cabaydi

Korumak icin liituf ve nezaketi

Korkunc bir vahsete karsi...

Bahgivan da dyle yapti, elinden geldigince

Giiclendirirken muhalefetinin tabyasin

Korudu nezaketi bir isaretle.

Resim 1: Passchendaele muharebe alam, William Rider-Rider.

Romantik bir harabeye doniismiis metruk Sissinghurst satosunu 1930 yilinda satin alan ingi-
liz aristokrat sair, romanci, bahce tasarimcisi Vita (Victoria Mary) Sackville-West (1892-1962) esi
politikaci, yazar Harold Nicholson’la birlikte Ikinci Diinya Savas1 boyunca satosunun bahcesin-
de Ingiliz bahcelerine o giine dek hakim olan kirmizi, turuncu ve sar gibi carpici renklerin ak-
sine, savasin insa ettigi hiiziinlii peyzaja atifta bulunan gri, yesil ve beyaz gibi solgun renklerin
hakim oldugu bir bahce yaratir. Savasin kaosu ve cirkinligi icinde “diizen ve giizelligin simgesine,
bir uygarlik ve bans limamna,”® bir huzur adasina, adeta bitki ve ciceklerden olusan bir Utopia’ya
doniisen bu solgun bahce, Sackville-West’in 1946 tarihli Bahce (The Garden) adli siirinde belirt-
tigi gibi, ayn1 zamanda savasin biiyiik trajedisini dindirecek kiiciik bir zevktir. Sairin zifiri karan-
lik bir zamanda, kayip bir diinyanin i¢inde aradigi o kiiciik kusursuz diinya, disaridaki vahsete
kars: liituf ve nezaketi koruyan bir tabyadir. Tabyanin bir askeri mekansal diizenek oldugu dii-
stiniildiigiinde, bahcenin hem siirler gibi incelikle islenmis ve kirilgan, hem de savasin her tiirlii
siddetine direnebilecek giicte bir savunma yapisi oldugu ortaya ¢ikar. Doganin bir par¢asi olarak

9 Gabrielle Van Zuylen, Diinyamn Tiim Park ve Bahgeleri (Tous les jardins du monde, 1994), (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015),
s. 122. Sackville-West hayat ile 6liim, savas ile baris arasindaki esikte konumlandigini ima ettigi “solgun” bahgesi hakkinda 1951
tarihli Bah¢ende (In Your Garden) adli eserinde soyle yaziyor: “Gri, yesil ve beyaz bir bahge yapmaya ¢alistyorum. Basaracagimdan
siipheliyim. En giizel fikirlerimizin hayata gegirilmesi nadiren arzulannmizin diizeyine erisir, kagt iistiinde ve bitki kataloglannda
her sey miikemmel goriindiigii ama bitkiler topraga dikildikten sonra daha ziyade acikl bir gériiniime biiriinen bahcede bu boyle-
dir ozellikle. Ama umudumuzu kaybetmeyiz. (...) Gri, yesil, beyaz bahcemle ¢ok erkenden 6viinmek istemiyorum, korkung bir fi-
yasko da olabilir. Béyle projelerin zahmete degdigini sdylemek istemistim... Yine de, gelecek yaz alacakaranlikta, hayaletimsi bilyiik
baykusun ‘solgun’ bir bahgenin icinden gececegini umut etmekten kendimi alamiyorum... ilk kar taneleri altinda ekip diktigim o
solgun bahgenin icinden.” Gabrielle Van Zuylen, A.g.e., s. 157.
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bahce, ¢cimenlik, ¢cayir, vb. savasin -iistelik, galip veya maglup olanin hangi taraf olduguna, veya
hangi cagda cereyan ettigine bakmaksizin istisnasiz her savasin- yerin yiizeyinde biraktig1 yara
izlerini de orter, yeryiiziiniin kendini tedavi etmesinin temsilidir. Ingiliz fotografci1 William Rider-
Rider’in cektigi, harabeye, bir baska deyisle, 6liimiin anitina déniismiis Passchendaele muhare-
be alanini panoramik olarak gosteren ikonik fotograftaki (Resim 1) derisi yiiziilmiis yer yiizeyini,
top mermileriyle delik desik olmus topragi, 6lii askerlerin bedenlerinin karistig1 camur denizini
bile kaplayabilir, “agaclann kavrulmus iskeletleri’ni'*® yeniden yesertebilir. Yeter ki -Amerikali
sair Carl Sandburg’un (1878-1967) Cayir (Grass) adli siirinde dikkat cektigi tizere- kendisinin asli
isini yapmasina engel olunmasin...

Cayir
Ust iiste yigin cesetleri Austerlitz ve Waterloo'da.
Kiirekle toprak atin iistlerine ve birakin da yapayim isimi.

Cayinm ben, orterim hepsini.

Ve iist iiste yigin onlan Gettysburg'de.

Ve iist iiste yigin onlan Ypres ve Verdun'de.

Kiirekle toprak atin iistlerine ve birakan da isimi yapayim
Ki iki y1l sonra, on yil sonra yolcular sorsun kondiiktore:
Burasi neresi?

Neredeyiz simdi?

Cayinm ben.
Birakin da yapayim isimi.

Ote yandan ayni zamanda, bu metnin de savaslara karsi, uzun zamandan beri romantik bir
harabeye doniismiis metruk siir ve edebiyat satosunun icinde nezaketi 6zenle koruyacak, ¢icek-
leri siirlerden, otlar1 edebi metinlerden olusan bir bahce oldugunu 6ne siirmek miimkiin gorii-
niiyor. Dolayisiyla, 6liimiin kol gezdigi bir savas meydani ile bahce, savas hakkindaki siirler ile
cicekler arasinda kurulacak bir analoji, sipetlerin, -Ingiliz sair Alfred Edward Housman’in (1859-
1936) (Resim 2) Olii Yatanz Burada (Here Dead Lie We) adl siirinde belirttigi gibi- kazanani ol-
mayacak bir savasta 0liimiin insa edecegi bahcenin balcik, camur, toz ve duman arasinda solan
ciceklerine doniisecek askerler icin acilacak mezarlardan az énce yeryiiziiniin bogriinde kazilan
cicek tarhlar1 (Resim 3) olduklarim diisiindiirtiir. Siperde, yani cicek tarhinda 6len bir asker ken-
disinden sonra solacak bir baska cicegin tohumu, 6lii askerin kani ise acacak ciceklerin suyudur
ayni zamanda...

Olii Yatanz Burada'

Olii yatanz burada, secmedik ki biz zira

Yasayp da utang katmayr memleketimize.
Hayat, elbette bir sey degil kaybetmekten baska;
Ama gencler 6yle diisiinmez, ve genctik biz de.

10 Henri Barbusse, War Diary, Jon Glover, John Silkin (Eds.), The Penguin Book of First World War Prose, (Harmondsworth: Pen-
guin, 1989), s. 197; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 161.
11 The Wordsworth Book of First World War Poetry, (Hertfordshire: Wordsworth Editions Ltd., 1995), s. 40.
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Resim 2: Alfred Edward Housman.

Resim 3: Bir askeri mezarlikta yeni kapatilmis mezarlar.

Resim 4: Artik hayat siperlerde siirecektir, hem de éliimle yan yana...
Somme siperlerindeki Yeni Zelandalilar, 1916.

Siperler

Siperler (Resim 4) yeryiiziiniin derisi icine oyulan cizgiler, adeta insanligin en korkunc ta-
rihini kayit altinda tutmasi icin yerin tenine islenen dévmelerdir. Diinyanin bedeninde acilan
bu yariklar mezarlara doniisiirken iclerinde hem 6lii askerler, hem de insanligin aci, hiiziin ve
1stiraplart birikir. Yeryiiziiniin savaslar ve 6liim tarafindan insa edilen bellegi olan siperlerde
Friedrich Nietzsche’nin (1844-1900) isaret ettigi gibi su yerine kan akar, askerler degil kurbanlar
yatar:

“Kim insan denilen hayvan icin bir bellek yaratir? Bu biraz korelmis, biraz da abuk sabuk, bir
anlik anlama yetisinde, bu etli kemikli unutkanlikta, orada kalmast icin nasil iz birakilir?... Bel-
lekte kalan seyi yakmali: Ancak act veren kalir bellekte - iste budur, yeryiiziindeki en eski (ne
yazik ki, aynmi zamanda en uzun siiren) psikolojinin temel tezi... kansiz, iskencesiz, kurbansiz
yapamaz.”?

Aci1 ve bellek arasindaki iliskinin psikocografi kurucusu olarak siperler insanin dogayla ara-
sindaki sinirlar1 asmasinin, dahasi, erilin disilin sahasina saldirisinin da habitusudur. Ancak
sliphesiz bu habitusun insas1 insanlik icin ac1 dolu bir siirece, insanin haddini bilmezliginin za-
mansal kaydina, insanin ve yeryiiziiniin tarih boyunca deneyimledigi en derin travmanin izine
karsilik gelmektedir. Ingilizcede “cukur, hendek, siper” anlaminda kullanilan trench® kelimesi-
nin fiil halinin “(bir seyin) icinde veya etrafinda hendek veya siper kazmak” eyleminin yani sira,
“tecaviiz etmek” eylemine de karsilik gelmesi, doga ananin disil bedenine, topraga yapilan eril
bir miidahale olarak siper kazmanin siddet ve kétiiliik dolu niteligine dair bir fikir veriyor. John
Masefield’in (1878-1967) 28 Nisan 1917 tarihinde yazdig1 mektup da siperlerden elde edilen savas
hasadinda sakli duran bu niteligi vurguluyor adeta:

“Cesetler, fareler, eski teneke kutular, eski silahlar, tiifekler, bombalar, bacaklar, botlar, kafataslan,
fisekler, ahsap ve kalay ve demir ve tas parcalan, kokusan beden ve ciiriiyen kafa parcalan etrafa
dagilmis. Bundan daha pis bir kétiiliik yuvas: diisiinemezsin.”™

12 priedrich Nietzsche, Ahldkn Soykiitiigii, Gev. Ahmet inam, (Istanbul: Yorum Yayinlari, 2001), s. 59-60.

13 Ingilizcede trench kelimesiyle baglantili diger kelimeler sunlardir: “trenchcoat, ici astarli su gecirmez palto; trenchfoot,
soguktan ve rutubetten hasil olup kangrene yol acan ayak rahatsizlig; trenchsickness, uzun zaman siperde kalmaktan ileri
gelen hastalik; trenchwarfare, siper harbi”. Yeni Redhouse Lugati Ingilizce-Tiirkce (Revised Redhouse Dictionary English-Turkish),
(istanbul: Amerikan Bord Nesriyat Dairesi, 1958), s. 1096.

14 Ornegin, Yeni Zelanda’daki Maoriler, ve dzellikle Tauranga Moana kabileleri toprag: siireklilik, kimlik ve whenua (plasenta)
olarak gérmektedir. Sarah Treadwell, “Earth and Death: The Architecture of Gate Pa”, icinde Kenzari, Bechir (Ed.), Architecture
and Violence, (Barcelona ve New York: Actar Publishers, 2011), s. 256.

15 peter Vansittart (Ed.), Letters from the Front, (Londra: Constable,1984), s. 263; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., . 174.
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Camurlu toprakta uzanip giden sonsuz mezarliklar olarak siperler ayni zamanda 6liimiin, in-
sanin ve yeryiiziiniin alinyazisini iistiine yazdig1 satir cizgileridir. Oliim siperlerde (cicek tarhlar
veya su yollari) yeryiiziiniin ve insanin bedenleriyle kesisip zaman ve mekanlari asan uzun ve
acili bir siire (bahce) doniisiir. Almancada “hendek, ark, su yolu, ucurum ve siper” anlaminda
kullanilan Graben*® kelimesi etimolojik olarak “mezar, kabir” anlamindaki Grab* kelimesinden
tlirediginden 6liimle dogrudan baglantili. Dahasi, siper ve 6liim arasindaki bu baginti, bir yan-
dan “kazi, hafriyat” anlamindaki Grabung kelimesiyle mimarlik, cografya ve topografyaya, ote
yandan “mezar kitdbesi” anlamindaki Grabschrift ve “hakkak kalemi” anlamindaki Grabstichel
kelimeleriyle de yazi, edebiyat ve siire dokunuyor. Avustralyali sair Frederic Manning’in (1882-
1935) savas sirasinda bir gece askerlerin istiflendigi siperlerin fiziksel sartlarini olanca acikligiyla
gozler 6niine seren Siperler (The Trenches) adli siiri de toprakta acilmis yariklarda muhtemelen
ertesi sabah birikecek dliime...

Siperler

Balciga gomiilmiis sonu goriinmez yollarda,
Cikantilar, ve engeller, sacaklanmis harap otlarla,
Kavanozlarda can cekisirken mavi uyuzotu tohumlar;
Gokyiizii, bir kuyudan goriilityormuscasina,

Berraktir donmus yildizlarla.

Lanet ederek sendeliyoruz kaygan tahtalar iistiinde
Lanetlenmisiz gibi diirter bizi goriinmez bir gazab,
Sakinlestirilemez ve tekdiize.

Iste egimli bir baca, ve asagida

Zayif bir mumun tozlu ve titrek 15151
Yiiziikoyun huzursuzca uyuyanlar
Minldanarak,

Ve uyuyamayan adamlar,

Maske gibi cansiz yiizleri,

Parlak, atesli gozleri, uzattiklan dudaklan,
Ve mahzun, merhametsiz, korkung yiizleriyle,

16 Almancada Graben kelimesiyle baglantili diger kelimeler sunlardir: “Grabbeigabe, 6li gomiiliirken yanina birakilan esyalar;
Grabdenkmal, anit kabir, mozole, tiirbe; graben, kazmak, esmek, saplamak, oymak, hakketmek; Grdberfeld, nekropol; Gra-
besruhe, 6lim sessizligi; Grabesstille, 6lim sessizligi; Grabesstimme, boguk ses, hirltili ses; Grabgespenst, ruh, hortlak; Grab-
gewdlbe, tiirbe; Grabhiigel, hoyiik; Grabinschrift, mezar yaziti, mezar kitabesi; Grablegung, topraga gomme, defin; Grabmal, anit
mezar, tiirbe; Grabrede, 6li gomiiliirken yapilan konusma; Grabschdnder, mezarlar tahrip eden, dliiye saygisizlik eden kisi;
Grabschdndung, mezarlar tahrip etme, Oliilere saygisizlik etme; Grabstdtte, mezarlik, kabristan; Grabstein, mezar tasi; Grab-
stelle, mezarlik, kabristan.” Fono Universal Sozlitk Almanca-Tiirkge (Fono Universal Deutsch-Tiirkisch Worterbuch), Holger Knud-
sen, Zafer Ulusoy, Ali Bayram, M. Aydan Taskiran, Serif Meric (Haz.), (Istanbul: Fono Acikégretim Kurumu, 2004), s. 544. Daan
van Kampenhout, Graben ile savas, 6liim, yeraltina dogru inis ve mezar arasindaki bagintiyi ikinci Diinya Savasi sirasinda acik
kalan Mauthausen toplama kampu iizerinden soyle dile getiriyor: “Ana kampin disinda asagdaki tas ocagina dogru inen ‘6liim
merdivenleri’ni buluyorum. Burasi Wiener Graben ve Nazi zalimliginin en iyi bilinen sembollerinden biri. Amsterdam’dan gelen 427
Yahudiden son hayatta kalanlar, ¢aresizlik icinde, buradan oliime atladilar. Grup iki giin iki gece boyunca merdivenlerden yukan
asag, ellerinde agir taslarla kosturulmustu. Son hayatta kalanlar oleceklerini bildiklerinden kagimilmaz olan éliimlerinin saatini
secerek birlikte el ele atladilar.” Daan van Kampenhout, Atalarin Gézyaslan: Topluluk Ruhunda Kurban ve Failler (The Tears of the
Ancestors: Victims and Perpetrators in the Tribal Soul, 2008), Gev. Pelin Turgut, Birinci Baski, (istanbul: Ganj Yayincilik, 2016), s.
265-266. Sozii edilen ‘6liim merdiveni’, kampta tutuklularin granit bloklari elleriyle 31 metre yukariya ¢ikardiklar1 186 basamak-
tan olusan bir tas merdivendir.

17 Mandelartz, mezar, amit mezar ile isaret arasindaki kiiltiir-tarihsel bagintinin Yunanca ve Latince tarafindan da desteklendigini
belirtmektedir: “Yunancadaki sema kelimesinin asil anlami “isaret” olup, yan anlamlan “mezar” ve “amt mezar”dir. Latincedeki
monumentum kelimesi de hem “amit, hatirlama icin basvurulan isaret”, hem de “mezar” anlamina gelmektedir. Kilisedeki koro
béliimiiniin sandalyeleri de etimolojik olarak dliilerle baglantihdir. Latincedeki sedes kelimesi “mezar” anlanindadir.” Michael
Mandelartz, “Bauen, Erhalten, Zerstéren, Versiegeln: Architektur als Kunst in Goethes ‘Wahlverwandtschaften’”, Zeitschrift fiir
Deutsche Philologie, Band: 118, Heft: 4, Erich Schmidt Verlag, 1999, s. 510.

18 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s. 54.
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Her biri donmiis bir lanete.

Buradaki girintide, migferli bir nébet¢i
Sessiz ve hareketsiz, gozetliyor uyurken ikisi,
Goriiyor uzandigim oniinde

Kaygisiz gozlerle, catlayp yanlan topragin
Ahmakga kaskat: kesilmis insanlarla birlikte
Sanki hicbir zaman insan degillermiscesine.

Oliidiir simdi askla giilen veya sakiyan dudaklar,

Hayata tutunmak icin sabwrsizlanan gencligin elleri,

Gozden goze giilen gozler,

Ve hepsinin de anneleri, babalan vardi,

Ah ask, kolayca yasandi, ve yamip kiil oldu

Bir erkegin ilk gencliginin hevesiyle: buraya kiralandilar sonra,
Neredeyse hicbir seyin farkinda degillerdi, hepsi yabaniydi;

Ve sacildilar etrafa kanl parcalar halinde, les olmak icin
Sicanlarla kargalara.

Ve nébetci hareketsiz durur, dikkatle gozetler
Geceyi bir tehdite karsi, yorgun gozleriyle.

Siperler yatayda bir taraftaki iyi ile karsi taraftaki kétiiniin arasindaki sinir1 ¢izerken diiseyde
yerin alt1 ile yiizeyi arasindaki ara mekani insa eder. Tiim giin boyunca toprak seviyesinin altin-
da kalip 6liimden saklanmaya calisan siperdekinin gordiigii sey nihayetinde bedeninin gidece-
gi toprak ile ruhunun yiikselecegi gokyiiziidiir. Siper ayni zamanda hayat ile 6liim arasindaki
cizgidir. Ikisi arasindaki sinir1 ortadan kaldiran habitustur. Ve biz bu habitustan sair-askerlerin
siirleri ve/ya savas gercegiyle yiizlesme cesareti gésteren -Otto Dix (1891-1969) gibi- ressamlarin
cizimleri araciligiyla haberdar oluruz:

“Geng biri olarak korkmustum. Ancak cephede ilerledikce korkunuz azalir. Diismanla tam kar-
silasma aminda ise artik korkmazsimiz. Yammumdakilerin saplanan mermiler nedeniyle birden
diistiiklerini ve 6ldiiklerini gordiim. Bu deneyimi bizzat ben istedim. Merakh biriyim. Her seyi
kendi gozlerimle gormek istedim ki gercegi teyit edeyim. Fareler, dikenli teller, bombalar, cu-
kurlar, cesetler, kanlar, gazlar, mermiler, makineli tiifekler, yanginlar, iste savas bu. Seytamn
isinden baska bir sey degil.”®

Ancak yine de, savasa dahil olmamis birinin savas gerceginin ne oldugunu asla anlayama-
yacagini en kesin dille ifade eden eserlerin basinda, Kanadal fotograf sanatcisi Jeff Wall’un Olii
Taburun Konusmasi: Kizil Ordu Devriyesinin Pusuya Diisiiriilmesinden Sonraki Bir Hayal, Mokor
Yalkanlan, Afganistan, 1986 Kist (Dead Troops Talk: A Vision after an Ambush of a Red Army Patrol
near Moquor, Afghanistan, Winter 1986) adl1 “anitsal” (2,5x4 metre) boyutlardaki asiri-gercekci
fotografi gelir (Resim 5). Stiidyo ortaminda olusturulmus yapay bir tepenin yamacina savrulmus,
uzuvlan veya kafataslar1 parcalanmis 6lii askerlerin gozleri aciktir ve birbirleriyle konusmak-
tadirlar. Bu durum, fotograf teknigi acisindan asiri-gercekci olan eseri gercek-dis1 kilmistir. Bu
nedenle Susan Sontag’in tanimlamasina gore “bir belgenin anti-tezi”* olan fotograftaki askerler

19 Eva Karcher, Otto Dix, (Koln: Taschen, 2002), s. 30; aktaran, Niliifer Ondin, “Sanat¢inin imgeleminde Savas”, rh+ Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, say1 4, (stanbul: MAS Matbaacilik, 2003), s. 31.

20 gysan Sontag, “Savasa Bakmak: Fotografin Oliim ve Yikima Bakisi”, Gev. Emre Barcadurmus, Sanat Diinyarmiz Ug Ayhk Kiiltiir
ve Sanat Dergisi, say1 90, (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004), s. 91.
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fotografa bakanlarla, canlilarla ilgilenmezler, ciinkii fotografin disindakiler 6liimle karsilasan
askerlerin az once yasadiklar1 deneyimi asla yasamamislardir, dolayisiyla savas deneyimi hak-
kinda hicbir bilgileri yoktur, savasin dehsetli gercegini anlayamadiklari icin 6lii askerlere soy-
leyebilecekleri bir sey de yoktur. Iste savasa katilip hayatta kalanlarin, bu deneyimi yasamamis
olanlarin savasin korkunc¢lugunu anlayamayacaklarini dile getirmesindeki haklilik pay1 burada-
dir.2 Olii Taburun Konusmasi, Henri Barbusse’iin (1873-1935) 1916 tarihli Ates (Le Feu) adl1 roma-
ninin son boliimiinde, savasta olanlar baskasina anlatmanin imkansizlig1 hakkinda konusan

i : R s

Resim 5: Olii Taburun Konusmast: Kizil Ordu Devriyesinin Pusuya Diisiiriilmesinden Sonraki Bir Hayal, Mokor Yakinlan, Afganistan, 1986
Kist, Jeff Wall, 1992.

askerlerin diyalogundan farksiz:

“Bunun haklkinda konusmak iyi olmaz, degil mi? Sana inanmaz-
lar; hasetten ya da kafayr bulmayr sevdiklerinden falan degil,
inanamayacaklan icin... Bunu kimse bilemez. Biz hari¢.”

“Haynr, biz bile degil, biz bile degil!” diye bagirdi biri.

“Ben de onu diyorum. Unutmaliyiz - zaten unutuyoruz da, evlat!”
“Hatirlayamayacak kadar ¢ok sey gordiik.”

“Ve gordiiklerimizin hepsi ¢ok fazlaydi. Hepsini tutabilecek sekil-
de yaratilmadik biz.”*

Oliim yerin yiizeyine askerlerin alinyazisin siper olarak kazir-
ken, sair-askerler de siperlerde yazdiklar siirleriyle yeryiiziiniin
belleginde beliren bu ruhsal ve mekansal, psikolojik ve cografi/
topografik izleri tarihin sayfalarina islerler. Kazilirken ve olii-
niin topraga verilmesi sirasinda gecici bir siireligine acik kalan, sonrasinda varligini sonsuza
dek yerin altinda siirdiiren, bu nedenle aslinda yeryiiziiniin i¢selligine ait olan mezar, savas sira-

Resim 6: Thomas Ernest Hulme.

21 50ntag: “Savasin ne kadar korkung, ne kadar dehset verici oldugunu hayal edemeyiz - ne kadar normal bir hale gelebilecegini de.
Anlayamayiz ve hayal edemeyiz. Iste ates altinda kalmus ve cevrelerindeki diger kimseleri alan éliimden kurtulmay basarms her
askerin, her gazetecinin, her saghk calisamnn ve her bagimsiz gozlemcinin hissettigi sey budur. Ve onlar haklidir.” Susan Sontag,
A.ge. s.91.

22 Yenri Barbusse, Under Fire, Cev. W. Fitzwater Wray, (Londra: Dent, 1988), s. 327; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 39.
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sinda 6lecek askerler icin toplu mezar olmak iizere bir sipere doniistiigiinde gecici bir siireligine
yeraltindan digsallasmis olur. Ote yandan, aslinda yeryiiziine ait olan hayat yerin icine dogru ka-
zilmis siperlere giren askerler tarafindan yerin altina tasindiginda ise s6z konusu askerler 6lene
dek gecici bir siireligine de olsa yeraltinda i¢sellesmistir. Ancak bu habitusta hayat, aslinda sa-
dece kisa bir siireligine hayatta kalmaktan baska bir sey degildir. Asker bu ara mekanda hayatta
oldugunda bile 6liimiin yan1 basindadir. 28 Eyliil 1917 tarihinde Belcika’da bir havan mermisinin
patlamasi sonucunda parcalanarak 6len Thomas Ernest Hulme’un (1883-1917) (Resim 6) St. Eloi
Siperleri (Trenches: St. Eloi) adli siirindeki gibi, St. Eloi siperlerindeki askere hayat, Piccadilly
Circus kadar uzak, 6liim ise ayaginin altindaki at lesleri ve asker cesetleri kadar yakindir.

St Eloi Siperler?®

St. Eloi baymmn diizlestigi yerde
Kum torbalarnindan genis bir duvar.
Gecenin

Siikiineti icinde dagilnis adamlar
Kiiciik ateslerin etrafinda oyalanip
Teneke konservelerini temizliyorlar.
Hatlar boyunca, bir ileri bir geri
Yiiriiyorlar, sanki Piccadillyde,
Karanhkta patikalar acarak

Telef olmus atlann arasinda

Ve olii bir Belcikalimin karm iistiinde.

Ingiltere tarafindan bat1 cephesine génderilen irlandali ressam Sir William Newenham Mon-
tague Orpen’in (1878-1931) Bir Siperdeki Olii Almanlar (Dead Germans in a Trench) adli tablosun-
da (Resim 7), 6liim 6l askerlerin tenlerinin donuk, hayat ise berrak havanin canli mavisinde
bir araya gelir. Giines siperin icine keskin golgelerin diismesine neden olacak kadar parlaktir,
oysa iki asker de 6liimiin karanligindan kacamamaistir. Resim sanatinda siperlerin tasviri mimari
bir kavrami akla getirir: ic mekan. Bu i¢c mekan, askerin 61d{igli, 6lmekte oldugu veya 0Olecegi,
herhangi bir yere kacisin miimkiin olmadigi, mezarimsi bir mekandir. Oysa siper ve mezar ara-
sindaki analoji, siperi -6te diinyaya acilan- bir gecis mekanina da doniistiiriir. Sarah Treadwell’in
-perspektif cizim ilkelerini hatirlatarak- belirttigi gibi, askerlerin savastan kacabilecekleri tek
yeri, yani 6liimii isaret eder: “Icinde éliilerin ve élmekte olanlann biriktigi ve askerlerin savundugu
delikler -popiiler imgelemde- yeraltina/oliiler diinyasina acilir; isaret edilen gecit askerler icin bir
kacis noktasidir.”* Siper bir tuzaksa, resimlerde tuzak disinda goriilen tek mekan gokyiiziidiir.
Oliiniin ruhunun gidecegi mekan... Siper, aslinda iki yandaki tiimseklerin arasina acilmis bir
hendek veya vadiden baska bir sey degildir. Sonsuza dogru kivrilarak giden bu vadiler insan-
s1z olduklarinda bile 6liimle bitisiktirler, Ingiliz sair ve ressam David Bomberg’in (1890-1957)
askerden geriye neredeyse bir yokluktan baska bir seyin kalmadigini belirten Ne Kalir Askerden
Geriye? (What'’s left of the Soldier-man?) adli siirinde oldugu gibi...

Ne Kalir Askerden Geriye?

Ne kalir askerden geriye,

devriyede oldiiriilen, birka¢ ay 6nce?
Sadece bir celik migfer, ters donmiis;
dagilmis birkac giines yamgi kemikle,

23 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s.41.
24 sarah Treadwell, A.g.e., s. 257.
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bronzlasnus, kil bir deri,
ve ciiriiyen pacavralar
ciceklenen devedikenlerinde.

Mubharebe alam temizlendiginde,

millerce 6tede, eski kanalin cevresinde,

orada yasayanlar evlerini bulmaya ¢ahstilar;

bir iimit! - Oysa bulduklan evleri yerine

metruk ileri karakollarla

toprak altina kazilmis oyuklardi;

cephede kazilan siperlerin oldugu yerde,
-Almanlann dikentli teliyle bizimkinin arasindaki-
o sahipsiz itilkede.

Resim 7: Bir Siperdeki Olii Almanlar, Sir William Newenham Montague Orpen, 1918.
Resim 8: Oliimiin Gélgesi Vadisi, Roger Fenton, 1855.

Savasan iki tarafin siperleri arasindaki kimsesiz topraklar, Kirim savasini fotograflamak iize-
re 1855 yilinda cepheye gonderilen ilk resmi savas fotografcis1 Roger Fenton’in (1819-1869) cektigi
Oliimiin Gélgesi Vadisi (The Valley of the Shadow of Death) adl1 fotograftaki (Resim 8) kivrilarak
ufka dogru uzanan, top giilleleriyle tahrip edilmis, 1ss1z yola benzerler.? Savas ilerledik¢e havan
mermileriyle tahrip olan siperler 6nceden yararak zedeledikleri toposa giderek delik desik, ca-
murlu, su birikintileriyle dolu bir 6liim bahcesi imgesi katmaktadir. Paradoksal olan, iki tarafin
dikenli tellerinin arasinda kalan, ve Avusturyali sair Ingeborg Bachmann’in (1926-1973) iyiles-
mesi gereken bir “yara” olarak ima ettigi sinirin?® gectigi insansiz topraklardaki siperlerde olu-
san Oliimiin bahcesinde kotiiliik, yikim ve vahset cicekleriyle birlikte iyilik, sefkat ve merhamet
ciceklerinin de acmasidir. Oliimiin en saf halinin belirdigi noktada, diisman askerine yapilan
koétiiliigiin goriintiisliniin kotiiliigli yapanin goziinde en keskin hatlarla belirginlestigi yerde, 11-

25 Sontag’a gore, Fenton'in fotografi “yoklugun, éliileri olmayan bir Gliimiin portresidir, kimsenin poz vermesine gerek duyulmayan
tek fotograftir.” Susan Sontag, A.g.e., s. 80.

2 Ingeborg Bachmann’in Sinir - Bir Ulke, Bir Nehir ve Géller Uzerine (Grenze - Von einem Land, einem Flu und den Seen) adli
siirinin besinci boliimiiniin bir kitasi soyledir: “... Baska yerlerde pasaportlara damga vurulurken, / burast paylasildig1 yerdir
selam ile ekmegin. / Bir avug gokyiizii ve bir bezde toprak / getirir herkes, ki bylece simir iyilessin.” Ayni dizelerin Ahmet Cemal
tarafindan yapilan cevirisi ise soyledir: “... Baska yerlerde damgalar vurulmakta pasaportlara; / burada ise karsihkh selam verilip,
ekmek paylasilmakta. / Herkes bir avug gokyiizii ve bir tutam toprak getirmekte, / boylece simir yaralan kapansin diye, yamnda.”
flknur Ozdemir (Ed.), Savasa Karst Yazmak (Schreiben gegen den Krieg): Ingeborg Bachmann 1926-1973, Gev. Ahmet Cemal,
(istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2005), s. 12-13.
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kin 1irka degil, insanin insana temas ettigi cizgide* en kat1
nefret soylemlerinin, politik ideallerin, milliyetci doktrin-
lerin bile gecerliligi kalmayabiliyordu. Merhametsizligin
iirettigi 6liim, merhametin ortaya cikmasina da neden
olabiliyordu, bir tarafin kendini digerinin yerine koymasi-
nin 6niindeki engellerin kalkmasina da. Ote yandan, Bati
cephesinin topragi siperlerin icinden cikarak hiicum eden
veya bir siperden bir baskasina giden her askere gelecek-
teki kendi 6liimiinii g6sterir, onu kendisinden 6nce 6liime
teslim olmus silah arkadaslarinin cesetleriyle karsilastirir.
Camurlu toprak hem gelecege dair bir kehanettir, hem de
gecmisi sakli tutan bir hafiza...

“Terk edilmis cesetler azar azar camura batti, bir cukurun
dibine dogru kaydi ve kisa siire sonra bir topragin altina
gomiildii. Hiicum sirasinda, yanst agiga ¢cikms bir kola ya
da bacaga takilip sendelerdik. Bir cesedin suratimn iize-
rine diisiince dislerimizin arasindan kiifrederdik - bizim
dislerimizin ya da cesedinkilerin. Bu sinsi cesetler insanin
ayagina pek fena celme takiyordu. Ama kiinyelerini bo-
yunlarindan koparmaya firsat bilirdik bunu, boylece bu
anonim et yiginlanm hafizasiz bir gelecekten kurtarabilir,
onlan resmi varolusa yeniden iade edebilirdik, sanki mec-
hul askerin trajedisinde isim kaybolmasa hayat da kaybe-
dilmis olmazmus gibi.”®

Bu nedenle siper, 6liim ile insanin birbiriyle ortiistii-

Resim 10: Bir Alman askerinin cesedi, Beaumont
Hamel, Somme yakinlar1

gl yerdir. Mandelartz?, antik dénemde lahdin (g6steren) 6liiniin bedenini (gosterilen) sardigi-
na, hiristiyanligin ise anit mezar1 veya mezartasini (gosteren) oliiniin bedeninden (gosterilen)
ayirdigina isaret etmisti. Bu savasin siperlerinde ise, mezar (gosteren) ile 6liiniin, hatta canlinin
bedeni (gosterilen) 6zdeslesiyordu adeta. Ingiliz sair Siegfried Loraine Sassoon’un (1886-1967)
(Resim 9) Cayir Bicildikten Sonra Biten Otlar (Aftermath) adl1 siirinde siperin ciiriiyen cesetler ile

biitiinlesmesinde oldugu gibi...

Cayir Bicildikten Sonra Biten Otlar®

... Hatirhyor musun Mametz’deki istihkdmda gecirdigin o karanlik aylan?

Nbébet tutup tel gerdigin, siper kazip kum torbalan yigdigin aksamlan?

Hatirliyor musun sicanlari; ve o pis rayihay

Cephedeki siperin 6niinde ciiriiyen cesetlerin yaydiga,

O iimitsiz yagmurlu sogukla s6ken kirli beyaz safag?

Hi¢ durup soruyor musun “tiim bunlar yine olacak mi?”...

27 Dyer, Henry Williamson'in amisim sdyle aktarir: “Paramparca bir tankin altinda kalmis Saksonyal bir oglan, olii gibi gri
dudaklanndan (Almanca) “ana, ana, ana” iniltileri cikartyor. Onun hemen yamnda oturmakta olan, bacagindan yarah bir Ingiliz
askeri bu sozii duyuyor, siiriine siiriine, 6lmekte olan oglana dogru gidiyor ve onun soguk elini avucuna aliyor: “Gegti oglum, yok

39

bir sey. Annen burada, senin yamnda.
Dger, A.g.e., s. 80-81.
2

Henry Williamson, Wet Flanders Plain, (Norwich: Gliddon, 1989), s. 18; aktaran, Geoff

Jean Rouaud, Fields of Glory, Gev. Ralph Manheim, (Londra: Collins Harvill, 1992), s. 141; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 125.

29 Michael Mandelartz, A.g.e.,s.512.
30 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s.103.
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Nitekim Orpen da, 1917 yilinda Somme muharebesinin cereyan ettigi yerleri gezerken havan
mermileriyle delinmis, bal¢ik ve camur icindeki alanda acan c¢igeklerin arasinda ucusan kele-
bekleri kafataslari, kemikler, ciiriimiis askeri iiniformalar ve beyaz ha¢ saflarindan olusan bir
arka planin éniinde gozlemleyecektir. 8 Mayis 1915 tarihinde Ypres’de sldiiriilen Ingiliz sair Wal-
ter Scott Stuart Lyon’in (1893-1915) siperin mekansal niteliklerini de tasvir eden Olii Bir Adamin
Izini Siirdiim Bir Siperde (I Tracked a Dead Man Down a Trench) adli siirinde ise, 6liim ve hayat,
bir askerin siperin birinde, 6lii oldugunu bilmedigi bir adami arayisinda birlesir. Sair-asker, ba-
sina muhtemelen bir havan veya tiifek mermisi isabet ettigi icin 61miis silah arkadasinin cesedini
(Resim 10) bulmak icin hayatta kalmak amaciyla uzun, dar, kavisli, 1slak ve camurlu siperde
egilerek ilerlemektedir. Olii adamin izi, yeryiiziiniin savaslar tarihinin bellegine dodniisen siper
adli topografik yara izinde3! siiriilmektedir. Siir, sairin her seye ragmen hayata bagli habitusunun
artik hicbir hayat belirtisi gostermeyen askerinkiyle karsilasma aninin kaydidir adeta...

Olii Bir Adamn izini Siirdiim Bir Siperde™
Olii bir adamn izini siirdiim bir siperde
Bilmiyordum ki oldugunu 6lii.

O tarafa dogru gittigini soylemislerdi

Ve ayak izleri de oraya gotiirdii.

Uzun, dar ve kavisliydi siper
Goriiniiyordu sonu yokmus gibi;
Her bir cilkantiy1 ardimda biraktik¢a
Samyordum arkadasinu gérecegimi.

Oraya yere egilerek yaklastim

Ciinkii kaldirsaydim eger basimi

Yay gibi firlayacakt 6liim, ve o zaman

Olii bir adam nasil bulacakt: 6lii bir adam?

Arkasindan gordiim, comelmisti
Ne hareket vardi, ne bir sada
Yiiksek sesle adimi sdyleyince
Hicbir cevap vermedi bana.

Ipislakti zemini siperin
Comelerek oldiigii yerdi orast
Su birikintisi kahverengiyse de
Kipkarmiziydi onun etrafi.

Usulca durdugu yere gittim
Basi 6ne diismiistii gevsekce
Ellerimi omuzlanna koyarak
Yavasca cevirdim kendime.

31 Anthony Barnett, bir madencinin oglu olan ve 1916 yilinda orduya alan soyut heykeltiras Henry Moore’un (1898-1986)
1917 y1l1 Kasiminda Cambrai’de ugradig1 gaz saldirisindan sonraki tedavi siirecinin ardindan siingii tatbikati hocasi oldugunu
hatirlatarak -bedende delik agmanin yontemlerini 6greten- bu deneyimin “deligi kesfeden heykeltiras” icin 6nemini
vurgulamistir. Anthony Barnett, “The Shape of Labour”, Art Monthly, Kasim 1986, s. 4-8; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 101. Bu
baglamda, siingiiniin bedende biraktig1 delik ile kazilan siper arasinda kurulacak bir analoji, savasin bedenin ve yeryiiziiniin
topografyalarinda neden oldugu yaralarin izleri {izerine diistinmeyi kolaylastiracaktir. Bu noktada, Biiyiik Savas sirasinda pek
cok askerin herhangi bir harekattan kacmak icin bedenlerine bilingli bir bicimde yaralar actiklar1 da -Wilfred Owen’in nsamn
Kendi Kendine A¢tig1 Yaralar [S.LW. (Self-Inflected Wounds)] adli siiri {izerinden- hatirlanmalidir.

32 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s.47.
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Ve sonra, tahmin ettigim gibi, gérdiim
Basin, ve ne oldugunu tepesine
Anladim neden hareketsiz comeldigini
Ve basinin neden diistiigiinii one.

Siperler tipki cicek tarhlar gibi kiireklerle kazilir
(Resim 11). Ancak, Treadwell’in dikkat cektigi {izere,
“kiirek mezar kazicimin da aletidir ve savas icin acil-
mus toprak kapatilabilir de.”3 Her ne kadar havan
ve top ateslerine karsi tek savunma yeri olsa da, si-
perdeki hayat, bir mezarda yasamaktan farksizdir.
Asker mezarda gecirecegi zamani siperde adeta 6n-
ceden deneyimler. Daha dogrusu, siper bir araftir.
Siperdeki hayatin habitusu, yeryiiziindeki hayatin
mezarda icsellesmesi ile yeraltindaki 6liimiin yerin
yilizeyinde digsallagsmasini kisa bir siireligine ortiis-
tlirlir. En kiiclik bir yasama giidiisiiniin olmadig,
umudun tamamen ortadan kayboldugu boylesi bir
toposta artik tek hakim bir havan veya tiifek mermisi
ya da hastalik ile gelen 6liimdiir. Siper dylesine kor-
kunc bir mekandir ki kacinilmaz sonun gecikmesi
bile ac1 vericidir. Sassoon’un Siperde Intihar (Suicide
in the Trenches) adli siirindeki romsuz ve bitlenmis,
yasamak icin hichir amaci kalmamis geng, siradan
ve adi oldiikten sonra bile hatirlanmayacak asker,
siperdeyken, 6liim bir an dnce kendisini bulmazsa,
kendisi 6liimii bulacak kadar hayattan yalitilmistir
(Resim 12). Intihar, siperdeki korkung fiziksel sartlar-
dan, varolussal amacsizliktan ve derin umutsuzluk-
tan kurtulmanin yegane yoluna doniismiistiir.

Siperde intihar*

Genc bir askeri tammistim, siradan
Hayata bos bir nese icinde sinitan,
Horlayarak uyurdu 1ssiz karanhkta
Islikla eslik ederdi erkenden tarlakusuna.

Kisin o siperde, korkutucu ve suratsiz
Darbeler gelirken, bitliydi ve romsuz,
Bir kursun sikwverdi beynine

Ve bir daha adim anmadh kimse.

Siz, gozlerinden alev cikan kibirli korkaklar
Siz, asker delikanllar yiiriirken alkislayanlar,
Sinin yuvanizda ve dua edin bilmeyin diye
Genclik ve kahkahalann gittigini nereye!

33 Sarah Treadwell, A.g.e., s. 271.
34 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s. 102.

Resim 11: Alman askerleri Argonne ormanlan yakinla-
rinda yeni siperler kaziyor.

Resim 12: Siperdeki 6lii Fransiz asker, Verdun.

Resim 13: Hector Hugh Munro (Saki).
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GOgilis gogiise carpisma etiginin tamamen disina ¢ikilan ilk savas olan Biiyiik Savas’ta siper-
lere 6liim havadan, havan mermileriyle yagar. Dahasi 6lenler sadece askerler degildir. Siviller
de havadan gelen 6liimiin kurbani olur. Patlamayla birlikte insan bedeni parc¢alari, hayvan be-
denlerinin parcalarina karisir. Tipki 14 Kasim 1916 tarihinde Somme’da bir havan mermisi sig1-
naginda saklanirken bir Alman keskin nisanci tarafindan vurularak 6ldiiriilen ve son séziiniin
“disantya at su kahrolast sigarayr” oldugu soylenen Ingiliz sair Hector Hugh Munro’nun (Saki)
(1870-1916) (Resim 13) flahi (Carol) adl1 siirinde ifade ettigi gibi...

ilahrs

Gece cobanlar siiriilerine bakarken
Cepecevre oturmuslardi topraga,

Yiiksek patlayict bir havan mermisi diistii
Koyun etli yagmur yagdi etrafa.

Askerler goriiniiste inandiklar1 davalar ugruna, fakat hemen her zaman kendilerini cepheye
siiren siyasetcilerin zoruyla birbirlerini 61diiriir. Siyasetcilerin hamaset dolu nutuklari, savas ala-
ninin gerisinde kalanlarin alkislari, siperlerin iizerinde ucusan mermilerin viziltilari, kulaklar
sagir eden havan mermisi patlamalarinin ugultulari, act dolu bedenlerin haykirislari ve 6lmekte
olan askerlerin tanriya yakarislar 6ldiiren askerlerin vicdanlarinin sesini bastirir. Bir sair cep-
hedeyken, bir siperin dibinde hayat savasi verirken bile iste bu bastirilan sesin duyulmasini,
nesiller 6tesine tasinmasini miimkiin kilan sair-askerin habitusuyla yasar. Kimi zaman sair-asker
de -6lmek zorunda kaldig1 gibi- 6ldiirmek zorunda da kalabilir. Askerin habitusu bir anligina sa-
irinkini maglup etmistir. Oysa 6liim, bu siireci tersine cevirecek, dldiiriileni 6liimsiiz kilacak, 61-
diireni ise vicdanin sesiyle bas basa kalmis, her an 6lmekte olan bir varliga doniistiirecek kadar
giicliidiir. Oliimiin cografyasinda éldiiriilenler bir yandan 6liimsiizlesirken, dte yandan kanla
sulanan siperlerde dolanan ruhlara (Resim 14) doniiserek kendilerini 6ldiirenlerin vicdanlarini
rahat birakmazlar. Siperlerde kursundan veya havan mermisinden saklanmak bile miimkiindiir,
ama 1 Nisan 1918 tarihinde Arras’da gece devriyesinden dénerken safak vaktinde 6ldiiriilen In-
giliz sair Isaac Rosenberg’in (1890-1918) (Resim 15) Oliimsiizler (The Immortals) adl1 siirinde dile

Resim 14: Yaptig1 nedeniyle kendini begenemeyen Narcissos...
Resim 15: Isaac Rosenberg.
Resim 16: iskoc askerler Ypres camurunda.

35 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s.92.
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getirildigi {izere, vicdana musallat olan oliilerin (Resim 16) ruhlarindan kagmak imkansizdir. Sa-
ir-askere iskence etmek icin dirilen 6liilerin ruhlari askerleri siperlerde tifiisten 6ldiirecek bitlere
doniismektedir...

Oliimsiizler®

Oldiirmiistiim onlan, ama 6lmeyeceklerdi
Yaa! Biitiin giin ve biitiin gece

Onlar yiiziinden ne dinlendim, ne uyudum,
Ne saklanabildim, ne kagabildim gizlice.
Sonra biiyiik istirap icinde déndiim

Ellerim lkapkirmiziydi kanlanmn iginde.
Bosunaydi, ciinkii ne kadar hizl 6ldiirdiiysem
Diriliyorlardi oncekinden daha zalimce.

Oldiirdiim onlan koyun gibi bogazlayarak
Oldiirdiim tiim giiciim gorene kadar nihayeti.
Ama hala diriliyorlardi bana iskence etmek icin,
Ciinkii Iblisler sadece eglence icin éliirlerdi.

Saklandigim diisiiniirdiim Iblisin
Kadin giiliisii ve isret meclisinde.
Ona Seytan, Beelzebub derdim ama
Artik alcak bit diyorum kendisine.

Biiyiik Savas ile birlikte g6giis goglise carpismanin yerini siper ve tank savaslari, hava muha-
rebeleri ve kimyasal silahla saldirilar alacak, Ikinci Diinya Savasr'nin galibini ise iki sehrin iize-
rinde patlatilacak iki niikleer bomba belirleyecektir. Bu gelisme, resmi tarihyazimlarinin galip ve
maglup olarak ilan ettigi taraflarin savasin getirilerinden beslenen ve beslenemeyen temsilcileri
ile cephede savasip Olenlerin arasindaki mesafenin modern zamanlarda giderek artmis oldugu-
nun gostergesidir. Siperde, 6ldiiriilen bedenen ortadan kalksa da ruhen 6liimsiizliige ulasirken,
Oldiiren ise bedenen hayatta kalmaya devam eder, ama insanligin bir parcasinin 6liimiine bizzat
neden oldugu icin artik ruhen 6lii birisidir. Bu nedenle, siperde herkes éliir. Bir bagka deyisle,
siper, aslinda savasin galibinin de, maglubunun da olmadiginin birey tarafindan kendisinin 6lii-
mii pahasina anlasildig1, savasin yegane galibinin 6liim oldugunun farkina varildig1 yerdir. Cep-
he gerisinin aksine, her seyin arkada birakildig1 mutlak bir bosluk, bir anlamsizlik mekanidir.3”
Siper, yakin zamanda kendisinin gercek bir toplu mezara doniisecegini 6nceden haber veren,
yerin ylizeyinde kazilmis bir isaret, yerin yiiziine y(k)azilmis bir yazidir. Sipere inen askerin,
kendisini mezarina girmis gibi hissetmesinden daha dogal bir sey yoktur. Zaten “biiyiik zaiyat
muharebeleri zamaninda, toplu mezarlar biiyiik saldinlann oncesinde kazilyordu. Sark: soyle-
yen sira sira askerler, cephe hattina giden yol iizerindeki bu acik ¢ukurlann yamndan gecerken
suskunlasiyordu.”?® Oliim kazilmis bir ¢cukur, u¢suz bucaksiz bir siper, camurlu bir hendek, kan
dolu bir havuz, bedende agilan bir oyuk, karanlik bir kuytuydu. Veya Biiyiik Savas’ta yirmi ya-
sinda oldiiriilen Ingiliz sair Charles Hamilton Sorley’in (1895-1915) (Resim 17) Suratsiz Oliiler (The
Mouthless Dead) adli siirindeki veciz ifadesiyle...

36 A.ge.,s. 91.

37 Oysa -Avusturyali yazar ve kiiltiir elestirmeni Karl Kraus’un (1874-1936) 1922 tarihli savas karsit1 tragedyas Insanhgin Son
Giinleri’nin (Die letzten Tage der Menschheit) 5. perdesinin 16. sahnesinde dile getirildigi gibi- yine de herkes bilir ki; “6lii oliidiir.
Sadece canl kalan sayginhik kazamr.” Karl Kraus, Die letzten Tage der Menschheit (Tragddie in fiinf Akten mit Vorspiel und Epilog),
(Frankfurt am Main: 1986); icinde Anton Holzer (Ed.), Die letzten Tage der Menschheit: Der erste Weltkrieg in Bildern, mit Texten
von Karl Kraus, (Darmstadt: Primus Verlag, 2013), s. 48. Kraus’un tespiti acidir, Dyer’inki ise etige dair: “Yasayanlann gérevi
takdir gostermektir, takdir edilmek degil.” Geoff Dyer, A.g.e., s. 46.

38 Geoff Dyer, A.g.e., s. 33.
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THE TIGER LILLIES

WA DREAM TURNS SOUR

Resim 17: Charles Hamilton Sorley.

Resim 18: Suratsiz dliiler...

Resim 19: A Dream Turns Sour albiimiiniin kapagi, The Tiger Lillies, 2014.
Resim 20: Yas Tutan Genglik, Sir George Clausen, 1916.

Suratsiz Oliiler® (Resim 18)

... Iste béyledir éliim: ne zafer, ne de hezimet,
Sadece bosalmis bir kova, silinmis bir levha,
Olup biteni miisfikce koymaktir bir tarafa.

39 Nitekim Susan Sontag, Birinci Diinya Savasrnin, “galiplerine bile devasa bir hata olarak goriindiigii"nii belirtmistir. Susan
Sontag, A.g.e., s. 75.
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Gelincikler

Ingiliz alternatif miizik bahcesinde acan Brechtyen kabare-punk “cicek”leri Kaplan
Zambaklar’min (The Tiger Lillies) biitiiniiyle Biiyiik Savas’a ithaf edilmis 2014 tarihli Acikli Bir
Riiya (A Dream Turns Sour) (Resim 19) adl1 albiimlerindeki sarkilarin tamami savas alaninda 6len
Ingiliz, Amerikali ve Kanadali sairlerin siirlerinin miizikal uyarlamasi.*® Grubun kurucusu ve
vokalisti Martyn Jacques, s6z konusu sair-askerlerin sonu bastan belli olmasina ragmen 6liime
kars1 6liimle birlikte savas vermelerini saglayan (asker habitusundan kaynaklanan) cesaretin ve
verdikleri bu savasi estetik bir sanatsal nesneye terciime etmelerindeki (sair habitusundan kay-
naklanan) zarafetin kendisinin ilham perisine doniisme siirecini s6yle anlatiyor:

“Biiyiik Savas’ta dlen sairleri ele almaya karar vermistim. O kadar ¢ok vardi ki, cogu da hiicum
ederken 6lmiistii. Derin bir hiiziin, kizginhk, ironi ve aciy1 giizel ve duyarl bir bicimde ifade
etmislerdi. Benim i¢cin bunu miizige aktarmak cok kolaydi. Cektikleri acilar ve her seyin so-
nunda aldiklan éliim cezast icin gozyast dokmek de...”*

Ingiltere toplumunda derin bir travmaya yol acan Biiyiik Savas sirasinda siperlerde veya
cephe gerisinde dyle cok sayida sair# 6lmiistiir ki, Ingiliz siirinin bahcesi, ressam Sir George
Clausen’in (1852-1944) kizi Katharine’in nisanlisinin dokuz silah arkadasiyla birlikte cephe-
deki 6liimii iizerine yapti§1 Yas Tutan Genclik (Youth Mourning) adli alegorik tablonun (Resim
20) arka planini olusturan, 6liimiin tenha ve harap cografyasina doniismiis bat1 cephesi ka-
dar 1ssizlasmistir. Clausen’in tablosunda bir kiyamet sonrasi peyzajina doniismiis, insansiz
kahverengi, gri savas alani bir hacin 6niinde diz c¢okiip yiiziinii kapayarak sadece sevgilisinin
degil, biitiin bir ulusun genclerinin yasini tutmakta olan keder icindeki gen¢ kadinin yalnizligini
derinlestirmektedir. Biiyiik Savas sirasinda 6len sair sayisinin fazlalig1 Ingiliz siirinin veya tiim
siirin 6liimiinii diisiindiirtse de, Peter Parker’a gére, “Biiyiik Harp’ten énce, bugiin anladigimiz
haliyle siir yoktu, bunun yerine savas dizeleri vardi.” Oyleyse savas, aslinda siirin 6liimiine degil,
o giine dek ortaya ¢itkmamis, yogun bir duyarlilifin siir bicimine biiriinerek dogmasina neden
olmustur. Biiyiik Savas, Ingiliz siirine bat1 cephesindeki en kanli carpismalarin cereyan ettigi
Belcika’nin kuzeyindeki Flandr'in sig, balcik icindeki topraklarindan girse de aslinda bolge
birkac yiizyildan beri Ingiliz askerlerin ada toprag:1 disinda 6ldiigii cografyalarin basinda gelir.
Gerek topragin deniz seviyesinin altinda kalmasi, gerekse yogun yagislarla beslenmesi nedeniyle

49 Miizigin savasin dehsetini, acilarim ve kayiplarim hatirlatan ve kisiyi bunlar hakkinda diisiinmeye sevk eden bir anit olarak
bestelenmesinin olduk¢a uzun bir tarihi var. Hanns Eisler’in Savasa Karsi’s1 (Gegen den Krieg, 1936), Arnold Schonberg’in
Varsovali Hayatta Kalan Biri’si (Ein Uberlebender von Warschau, 1947), Luigi Nono'nun Muallaktaki Sark’s1 (Il canto sospeso,
1956), Krzystof Penderecki’'nin Threnos’u (1960), Benjamin Britten’in Savas Requiemi (War Requiem, 1962), Herbert Eimert’in
Aikichi Kuboyama Icin Yazit'1 (Epitaph fiir Aikichi Kuboyama, 1962), George Crumb’m Kara Melekler'i (Black Angels, 1970), Mauri-
cio Kagel’in Zaferi Kagirtacak On Mars’1 (Zehn Mdrsche, um den Sieg zu verfehlen, 1979) savas-karsit1 besteler arasinda ilk sirada
say1labilir.

41 The Tiger Lillies’in A Dream Turns Sour (2014) adli albiimlerinin i¢ kapagindaki yazidan E. Ceylan tarafindan cevrilmistir.

42 Bijyiik Savas sirasinda Ingiliz ordusu saflarinda carpisirken hastalik nedeniyle 6len veya diisman atesi altinda 6ldiiriilen
Ingiliz Milletler Toplulugu'na bagl sairlerin arasinda Rupert Brooke (1887-1915, Yunanistan), Julian Grenfell (1888-1915, Bou-
logne), Nowell Oxland (1890-1915, Gelibolu, Suvla koérfezi), Walter Scott Stuart Lyon (1893-1915, Ypres), Charles Hamilton Sorley
(1895-1915, Loos, Hulluch), Hector Hugh Munro (Saki) (1870-1916, Somme), Thomas Michael Kettle (1880-1916, Somme), J. W.
Streets (1885-1916, Somme), Alan Seeger (1888-1916, Somme), Leslie Coulson (1889-1916, Somme, Le Transloy), Robert Palmer
(1889-1916), William Noel Hodgson (1893-1916, Somme, Manetz), R. H. Beckh (1894-1916, Arras), G. B. Smith (1894-1916, Arras),
William Eric Berridge (1894-1916, Delville Wood), Robert Ernest Vernéde (1875-1917), Philip Edward Thomas (1878-1917, Arras),
Thomas Ernest Hulme (1883-1917, Belgika), Francis Ledwidge (1887-1917), Patrick Houston Shaw-Stewart (1888-1917, Cambrai), A.
G. West (1891-1917, Somme), A. J. Mann (1896-1917, Arras), John McCrae (1872-1918), . E. Stewart (1889-1918, Ypres), T. P. Cameron
Wilson (1889-1918, Somme), Isaac Rosenberg (1890-1918, Arras), Ewart Alan Mackintosh (1893-1917, Cambrai) ve Wilfred Edward
Salter Owen (1893-1918, Sambre-Oise kanali) sayilabilir.

43 peter Parker, The Old Lie: The Great War and the Public School Ethos, (Londra: Constable, 1987), s. 137; aktaran, Geoff Dyer,
A.g.e., s.54.
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Resim 21: Sig mezar. Resim 22: John McCrae.
Resim 23: Yirmi bin cesetle dollenen (giibrelenen) topraktan ertesi yaz milyonlarca gelincik ¢ikacakti...

zemin suyunun topragi camura ¢evirdigi bir bolgedir. Bu nedenle, aslinda bdylesine yumusak
bir zemine siper ve mezar kazilmasi da oldukca zordur. Ama 6te yandan, yagmuru bir siinger
gibi emen bu zemin Gylesine yumusaktir ki iistiine basani yutabilir (Resim 21), “camurun icinden
Tanr’y1 gosterebilir’#+, bir baska deyisle, -Kanadali roman yazar1 Timothy Findley’in (1930-2002)
Savaslar (The Wars) adli romanindaki ifadesiyle- kendiliginden bir mezara doniisebilir:

“Camur. lyi tesbihler yok. Camur Flamanca bir kelime olmal. Camur burada icat edildi. Belki
de buramin adir Camurdiyari’ydi. Yerler celik renginde. Ovamin biiyiik bir kisminda ekilebilir
topraktan tek bir iz yok; yalmzca kum ve kil. Belcikalilar “clytte” diyor bu araziye ve denize
yaklastikca clytte daha berbat hale geliyor. Burada pulluk ortalama lark bes santimetre de-
rinde suyu buluyor. Yagmur yagdiginda (ki Eyliil baslanndan Mart’a kadar neredeyse siirek-
li yagmur yagiyor, kar yagdigr zaman haric) su topraktan size dogru yiikseliyor. Ayagimzi
bastiginiz yerden su ¢ikiyor - bir ordunun bu araziden gecmesiyse taskina sebep oabilir. 1916’da
“bata cika cepheye yiiriimek” denirdi. Adamlar ve atlar gbzden kaybolup batarlardi. Camurda
bogulurlardi. Mezarlan sanki kendi kendilerini kaziyor ve onlan icine cekiyordu.”

Ingiliz edebiyatinin Biiyiik Savas ve travmasini en yogun bicimde ifade eden ikonik siiri,
goniillii olarak katildig1 savas sirasinda zatiirreden 6len Kanadali hekim, sair John McCrae’nin
(1872-1918) (Resim 22) 3 Mayis 1915 tarihinde silah arkadasi Alexis Helmer’in oldiiriilmesinin
ardindan bir ambulansin arkasinda kaleme aldig1, bati cephesinde can veren Ingiliz ve Ingiliz
Milletler Toplulugu'na mensup askerlerle Flandr tarlalarinda acan kirmizi gelincikler arasinda
bagint1 kuran iinli Flandr Tarlalannda* (In Flanders Fields) adli siiridir. Siir, askerlerin
gomiildiigii topraklardan, 6liimiin bahg¢esinde kazilmis ¢icek tarhlari olan siperlerden cikan kan
kirmizi gelinciklerin, Ingilizlerin zihninde hayat, 6liim ve dirilis arasindaki sonsuz déngiiniin
metaforuna doniismesine aracilik edecektir.#” Flandr tarlalar artik koyulasmis kanla sulandikca

44 Ingiliz sair Wilfred Edward Salter Owen’in (1893-1918) Siirlerim Icin Oziir (Apologia pro Poemate Meo) adli siiri séyle baslar:
“Gordiim ben de, Tanr'yi, camurun icinde, / O ¢camurun ki, caresizler giiliimsediklerinde ¢atlardi yanaklannda. / Savas kandan
ziyade seref getirdi gozlerine, / Ve giiliislerine de nese, bir cocugunkinden daha fazla...” The Wordsworth Book of First World War
Poetry, A.g.e., s. 68.

45 Timothy Findley, The Wars, (Harmondsworth: Penguin, 1978), s. 71-72; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 120-121.

4® Flandr Tarlalannda, Biiyiik Savas’ta bati cephesinin merkezi sayilan Belcika'nin Ypres sehrindeki Birinci Diinya Savast
miizesinin adinda da karsimiza c¢ikar. Bugiin, sehrin yeniden insa edilmis kapali ¢arsisinda kurulmus miizenin salon ve
koridorlarinda, kalic1 sergiye refakat etmek ve Biiyiik Savas’in yiiziincii yildoniimiinii anmak iizere Ingiliz alternatif rock
miizik grubu Tindersticks’e siparis edilen miizikler 2012 yilindan bu yana ziyaretciler tarafindan giin boyu kesintisiz dinlene-
biliyor. Grubun 2014 tarihli Ypres albiimii, Diksmuide yakinlarindaki Vladslo’da bulunan Alman anit mezarligindan ve Alman
heykeltiras Kathe Kollwitz’in ayn1 mezarlikta yer alan Yas Tutan Ebeveyn (Trauernde Eltern) adli heykel ciftinden ilhamla Stuart
Staples ve Don McKinna tarafindan bestelenen bu miiziklerden olusuyor.

47 Gelinciklerin animsama aracina doniismesi 1921 yilinda ingiliz Lejyonu’nun sekiz milyon adet Flandr gelincigi satmasiyla
baslamistir. Geoff Dyer, A.g.e., s. 49.
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daha da kirmiz1 gelinciklerle donanan bir “karanlik pastoral”® peyzaja doniismiistiir. Karanlik,
Flandr topraginin her noktasina niifuz edecek, onu daha sonra bir “karanlik miras”4® haline
getirecektir.

Flandr Tarlalarinda®®

Gelincikler yayilr Flandr tarlalannda

Hach mezartaslanmn arasinda, sira sira
Yerimizi belli ederler; ve goklerde

Ucsa da tarla kuslan sakwyarak yigitce
Nadiren duyulur asagidaki toplann arasinda.

Oliiyiiz biz. Giinler éncesine kadar ama
Yasiyor, hissediyor, bakwyor giinbatimina,
Seviyor ve seviliyorduk, ama simdi yatiyoruz
Flandr tarlalannda.

Bakalim diismanla olan su kavgamiza:
Uzatiyoruz size ellerimizle, dolu zaafla
0 mesaleyi ki siz kaldinin onu yiikseklere.
Eger inancimizi kaybederseniz biz dliilere
Uyuyamayiz asla, gelincikler acsa da
Flandr tarlalaninda.

Flandr diizliikleri (Resim 23) aslinda 17. yiizyildan beri Ingiliz askerlerlerinin cesetleriyle giib-
relenmekte, yine onlarin kanlariyla sulanmaktaydi. Gelincikler ile savasin trajik yiizii arasindaki
bagintinin Ingiliz edebiyatindaki kokleri ise 19. yiizyila dek uzaniyordu. ingiliz tarih¢i Lord (Tho-
mas Babington) Macaulay (1800-1859), 1693 tarihli Landen savasinin cereyan ettigi Ypres’den
yiiz mil uzaktaki yer hakkinda 1855 yilinda “yirmi bin cesetle déllenen (giibrelenen) topraktan
ertesi yaz milyonlarca gelincik ¢ikacakt1” diye yazmistr. Bu dénemde, Ingiliz askerlerinin ceset-
lerinin giibreledigi topraklardan kirmizi gelinciklerin ¢ikmasina, yani 6liimden baska bir bi¢im-
de yeni bir hayatin dogmasindaki mucizeye Tevrat’taki “yeryiizii kamn ifsa ediyor, katledilenleri
saklamay reddediyordu” ifadesinde dinsel bir dayanak da bulunmustu. Sair ve yazarlara gore
gelincikler sadece 6lii askerlerin 6liim-hayat dongiisii icinde baska bir bicimde de olsa yeniden
hayata dénmelerini saglamiyor, ayni zamanda savas alanindaki katliamin gizli kalmasini da en-
gelliyordu. Ote yandan her ne kadar siirlerdeki gelincikler savas alaninda dokiilen kanin rengini
hatirlatsa da kiyimin vahseti ve 6liimiin dehsetiyle bicimsizlesmis topografyanin yine de belli
bir lirizm icinde algilanmasina yol aciyordu. Oysa Leon Wolff’un Flandr Tarlalaninda: 1917 Savast

48 Biiyiik Savas sirasinda bati cephesinde saglik hizmeti veren Ingiliz besteci Ralph Vaughan Williams 1922 yilinda besteledigi
Uciincii Senfoni’sini “pastoral bir senfoni” olarak nitelendirir. Andrew Green’in tespitine gére, Williams senfonisi {izeri-
nde calisirken John Bunyan'in Haciun Geligsimi (Pilgrim’s Progress) adli kitabinin bir béliimiinden esinlenen ve Hos Daglann
Cobanlan (The Shepherds of the Delectable Mountains) adini tagiyan bir operetin librettosu {izerinde de calismistir. Green’e
gore, s6z konusu operet, bir askerin -yeniden cepheye ve 6liime ¢agrilmadan 6nce- cephedeki kaostan (Yikimun Sehri (City of
Destruction)) pastoral bir bolgedeki huzura (Hos Daglar (Delectable Mountains)) dogru kacisini temsil eder. (Yazarin, Savas
Zamam Miizigi: Ralph Vaughan Williams ve Bati Cephesi (Wartime Music: Ralph Vaughan Williams and the Western Front) adli
calismasinin 2018 yilinda yayimlanmasi planlanmaktadir.) Andrew Green, “The Dark Pastoral”, BBC Music, vol. 24, no. 12, (Wil-
lenhall, West Midlands: William Gibbons and Sons Ltd., 2016), s. 50-54.

49Karanhk miras (dark heritage, atrocity, dissonant heritage, contested heritage) kavrami terdr, soykirim, kolelik, afet, savas
gibi 6liim, travma, iskence ve acinin gerceklestigi ‘gercek’ alanlar ile bunlarla iliskilendirilen miizeler gibi ‘temsili’ ve/ya ‘sem-
bolik’ alanlar icin kullamlmaktadir. Zeynep Giinay, “Miraslastirarak Anma ve Karartarak Pazarlama Uzerine”, Mimar.ist Dort
Ayhk Mimarlik Kiiltiirii Dergisi, y1l: 16, say1: 56, 2016, s. 44-45. Bat1 cephesindeki toplam 918 mezarlikta 580.000 adet ad1 bilinen
ve 180.000 adet ad1 bilinmeyen ingiliz mezar1 vardir. Giiniimiizde halen tarlalarini siiren ciftciler toprakta beliren iskeletlere
rastlamaktadir.

50 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s. 48.
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(In Flanders Fields: The 1917 Campaign) adl1 tarih calismasi hicbir cicegin kamufle edemeyecegi
gercegi biitiin ciplakligryla ortaya koyuyordu:

“... hdkiye biiriinmiis bir bacak, sira sira ii¢ kafa, bedenlerin geri kalam suyun altinda, ka-
lan son giicleriyle kafalanm yiikselen suyun iizerinde tutmaya calismslar gibi geliyor insana.
Baska bir minyatiir gélette goriinen tek sey bir tiifegi hald simsik tutan bir el, hemen bitisiginde
ise celik bir migfer ve bir kafamin yansi goriiniiyor; gozler, neredeyse onlarla aym hizada olan
yesil balciga donuk donuk bakiyor.”s!

Neredeyse seksen yildan uzun bir siire topragin derinliklerinde etkin olarak hayatta kalabilen
gelincik tohumlan topragin altiist olmasiyla yiizeye yaklasarak filizlenmeye baslar. Bu siirecin
Flandr tarlalarindaki tetikleyicisi 19. yiizyildaki Napoleon savaslari sirasinda topragin askerlerin
ayaklar1 altinda cignenmesi, taraflarin karsilikli top bombardimani ve asker cesetlerinin camur
ve moloz yiginlariyla karisarak topraga niifuz etmesidir. Zamanla bina yikintilarinin molozlarin-
dan dokiilen kirecle doyan toprak yerin yiizeyine ¢ikan gelincik tohumlarinin filizlenmesi icin
gerekli en iyi kosullar1 saglamis, ve binlerce askerin mezarlara déniismiis siperlerde uyudugu
diizliikler kirmiz1 bir cicek tarlasina déniismiistiir. Ortaya cikan bu sahne Ingiliz edebiyati ve sii-
rinde kirmiz1 gelincikler ve savasta 6len Ingiliz askerleri ile onlarin topraga dékiilen kanlar ara-
sinda metaforik bir bag kurulmasini da tetiklemis, acan her bir gelincik savas meydaninda 6len
bir askeri ve onun sonsuza dek yasayacak ruhunu temsil eder hale gelmistir. Dahasi, Asker (The
Soldier) adl siirin yazan Ingiliz sair Rupert Brooke (1887-1915) gibi sairler, Ingiltere topraklar
disinda 6lmiis her Ingiliz askerinin iistiinde acan her gelincikte bir vatan toprag gérmiislerdir:
“Eger oliirsem, benim hakkamda sunu diisiin: / Orada, yabanci bir toprakta var bir kose / Daima
Ingiltere olarak kalacak. ...”s* Ote yandan, gelincik sadece 6liim ve hayat, askerin 6liimii ve do-
ganin kendini yenilemesi arasindaki bagintinin degil, ayn1 zamanda, Rosenberg’in Siperlerde
(In the Trenches) adli siirinin ortaya koydugu {izere, savas ve sevgi arasindaki eszamanli karsi-
likliligin da metaforudur. Siirde, askerin siperin iistiinden kopardiktan sonra sevgilisine uzattigi
gelincigin ayn1 zamanda daha 6nceki bir baska savasta 6len bir baska askeri temsil ettigi hesaba
katildiginda gelecekten haber verdigi, sevgililerden birinin veya her ikisinin yakin bir zamanda
Olecegini bildirdigi de ileri siiriilebilir.

Siperlerde

Kopardim iki gelincik
Siperin iist tarafindan,
Parlak kairmizi iki gelincik
Siperin iistiinde goz kirpan.

Kulagimin arkasina
Birini ilistirdim,

Kan lkarmiz1 digerini de
Sana verdim.

Kum torbalan izin vermedi
Yer hirakmad latifemize,
Ve gelincigi kopanp atti
Hani hep duran gogsiinde...

51 1eon Wolff, In Flanders Fields: The 1917 Campaign, (Harmondsworth: Penguin, 1979), s. 272; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s.
112.
52 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s. 18.
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Resim 24: Kanla Silinip Siipiiriilen Topraklar ve Kipkirmuizi Denizler, Londra, Paul Cummins ve Tom Piper, 2014.
Resim 25: Kanla Silinip Siipiiriilen Topraklar ve Kipkirmizi Denizler, Londra, Paul Cummins ve Tom Piper, 2014, Aglayan Pencere.

Asagya -bir havan- Ah! Tannm
Boguluyorum... iyiyim... etraf kapkara,
Gelincikler sipere sacilmis

Yatiyorsun yerde paramparca

Postmodern (K)Anit Kiiltu

Robert Musil (1880-1942), “diinyada amtlar kadar goriinmez bir sey yoktur”s3 diye yazmuisti,
anitlarin iistiine gecirilen kahramanlik, milliyetcilik, vatanseverlik ortiilerinin onlarla ruhsal ve
bedensel deneyime girilmesini engelledigini ima ederek. Seramik sanatc¢is1 Paul Cummins ve
sahne tasarimcisi Tom Piper’in Kanla Silinip Siipiiriilen Topraklar ve Kipkirmizi Denizler (Blood
Swept Lands and Seas of Red) adl1 yerlestirmesi (Resim 24) Biiyiik Savas’in yiiziincii yilin1 anma
etkinlikleri cercevesinde Londra Kulesi’nin ¢oktan kurumus ve artik ¢cimle kaplanmis hendegin-
de 5 Agustos-11 Kasim 2014 tarihleri arasinda sergilendiginde pek cok kisi tarafindan “goriildi”.
Hendek savas sirasinda Londra’y1r korumakla gorevli muhafiz alaymin talim yeriydi. Cummins,
yerlestirmenin adinda Chesterfield’daki bir antikacida buldugu bir mechul askere ait imzalan-
mamis vasiyetnamedeki siirin ilk dizelerinden esinlenmistir: “Kanla silinip siipiiriilen topraklar
ve kiplarmiz1 denizler / Ayaklan altinda cignemeye ciiret etmisti melekler...”>* Yerlestirme, Londra
Kulesi’nin tabyalarindan birindeki Aglayan Pencere (Weeping Window) adli bosluktan figkiran,
asagidaki kurumus hendege yayilan, hatta dalgaya doniisiip Londra Kulesi’'ne giris képriisiinii
asan bir kan akisini andiracak sekilde diizenlenmis 888.246 adet kan kirmizisi1 seramik gelin-
cikten olusmaktaydi. Yerlestirme yiiz yildir “Ingiltere’nin iizerinde kederli, hareketsiz ve degis-
meden asili duran éliim ortiisii”n{i*> kirmiziya boyayarak goriiniir kiltyordu adeta. Kanin Londra
Kulesi’ndeki bir pencereden “fiskirma”s1 (Resim 25) toplumsal acinin politik ve askeri iktidarin
merkezindeki acidan ¢ok daha fazla ve derin olduguna, gelinciklerin sayisi ise, Biiyiik Savas’ta
olen Ingiliz Milletler Toplulugu askerlerinin sayisina atifta bulunuyordu. Kanla Silinip Siipiiriilen
Topraklar ve Kipkirmizi Denizler, cagdas sanatta kanin sembolik kullaniminda beden ve saglik
eksenleri disinda yeni bir eksen sayilabilir.5¢ Insanligin savas, yikim ve zuliim tarihine sahit ol-
mus bir “olumsuz anit/savas anit1” olan Flandr tarlalarin1 Londra’nin merkezine tasiyan yerles-

53 Robert Musil, “Denkmale”, Gesammelte Werke, (Hamburg: 1957), s. 480-483. Dyer, ozellikle savas anitlarindaki heykellerin
andig1 seyin, aslinda kendi sag kaliglari, hatirlama diisiincesinin dayanikliligi olduguna isaret eder, anmanin kendi kendine
yetme idealinden soz eder, anittaki hatirlanan asker ayni zamanda hatirlayandir da. Geoff Dyer, A.g.e., s. 107-108.

54 Bahsi gecen siirin ilk dizelerinin orijinali séyledir: “The blood swept lands and seas of red, / Where angels dare to tread...”

55 David Cannadine, “Death, Grief and Mourning in Modern Britain”, Joachim Whalley (Ed.), Mirrors of Mortality, (London: Eu-
ropa, 1984), s. 233; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 62. Oysa Ivor Gurney’in (1890-1937) Act (Pain) siirinin belirttigi gibi tiim renkleri
ortadan kaldiran Biiyiik Savas’in rengi Flandr siperlerindeki camurun grisiydi: “Gri yeknesaklik agirlastinyor gri gékyiiziinii, / Gri
camuru, sira sira korkuluklar ordusunun / Griyle ipislak yiiriidiigii...” P. J. Kavanagh (Ed.), Collected Poems, s. 36; aktaran, Geoff
Dger, A.ge.,s. 63.

56 peter Weiermair, 1960’1 yillardan giiniimiize dek cagdas sanatta kanm iki farkli yaklasimla ele alindigina isaret eder. Hem
ikinci Diinya Savasi’'ni, hem de Vietnam savasini deneyimleyen eylem ressamlarinin ve ilk performans sanatcilarinin kusagi icin,
bedenin biitiinselligini sorunsallastiran eylemlerinin arindiric1 etkisi 6nemliydi. AIDS, insan saglig1 ve genetik mithendisligi
hakkindaki tartismalarin giindemde oldugu 1980’li yillarin sanatci kusagi icin ise, kan, “postmodern kara 6liim”{in tasiyicist
veya genetik malzemenin biriktigi havuzdu. Peter Weiermair, “Cagdas Sanatta Kan Uzerine Diisiinceler”, Cogito U¢ Aylik Diisiince
Dergisi, say1 37, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003), s. 243.
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tirme savas, sehitlik, ortak hafiza, yas tutma, anit’” ve anitsallik gibi konular1 kan iizerinden
toplumsal, politik, tarihsel ve kiiltiirel bir 6lcege tasimis goriiniiyor.5® Oysa ki, savas sirasinda
alelacele yapilan mezarlar ziyaret eden -Londra, Whitehall’daki Amit Mezar'in (Cenotaph, 1919-
1920) mimari- Sir Edwin Landseer Lutyens’in (1869-1944) isaret ettigi gibi, aslinda hicbir anit, bir
mezardan daha derin bir animsatici degildir (ama, -mimarin ifadesiyle- mezar gecici olmadigi
siirece)...

“Mezarliklar, yapilacak ¢ok is ve diisiinecek ¢ok az zaman oldugundan gelisigiizel yapilnuslar.

Ve sonra, tek tek mezarlardan bir serit, insanlann diistiikleri yere sigdinhverdigi karlarda sa-

manyolu gibi kilometrelerce uzaniyor. Mezarlik boyunca her biri digerine dokunan ufak haglar

sira sira, yilda bir agan lar cicekleriyle dolu yabanda dururken, ciceklerin tek cesidi actiginda

biiyiileyici, huzurlu ve ah, son derece hazin bir etkisi oluyor. Insan simdilik baska hichir anita

gerek olmadigin diisiiniiyor.”®

Avusturyal1 sanat tarih¢isi Alois Riegl (1858-1905), 1903 tarihli Modern Amit Kiiltii adl1 ikonik
metninde sekiilerlesmis modern insanin ge¢mis, tarih ve anit ile ilgisine 20. yiizyilda, neredeyse
dinsel bir duygulanimin hakim olacagini 6ne siirmiistii. Bu baglamda, Dyer’in verdigi bilgiye
gore, asker ve/ya sivil tiim oliilerin esit bir bicimde onurlandirilarak toplu bir bicimde anilmasi
Biiyiik Savas’la baslayacakt1.5® Dahasi, Ingiltere’de heniiz savas bitmeden Biiyiik Savas icin yapi-
lacak anitlarin bicimleri konusunda, ortak hafizanin nasil insa edilecegi noktasinda, toplumun
kayiplar1 nasil bir duygulanimla unutmayip® anacagi hususunda, savasin anlaminin ne oldugu-
nun belirlenmesi bahsinde genis tabanli toplumsal bir anlasmaya varilmaisti. 20. yiizyila damga
vuran diinya savaslari, soykirimlar ve terérizm bu duygulanim biciminden postmodern insanin
da pay almasina zemin hazirladi. Ozellikle tarih, animsama, unutma ve hafizay1 sorunsallastiran
postmodern sanat, modern anit kiiltiinde, eskinin kalici, dayanikli, anlamini fiziksel baglam-
dan yalitilmishiginda bulan, yiice idealleri temsil eden, zamansizligin amblemi olan, hissiz, icine
kapali oldugu icin aura sahibi olan ama tam da bu nedenle “gériinmeyen” anitindan diinyevi,
demokratiklesmis ve daha “goriiniir” bir anitsalli§a dogru olan paradigmatik kaymaya biiyiik
katkida bulundu. Aslinda bu kaymanin koéklerinin hemen savas sonrasi donemde, geleneksel
ve modernist anitlar arasindaki ayrimin olustugu zamanda bulundugu ileri siiriilebilir. Yiiziinii
gecmise cevirmis, ordu ve devlet tarafindan yaptirilan, kahramanlig1 6ven figiiratif heykellerle
bezeli geleneksel, muhafazakar anitlar, zaferi betimlemek ve savasin bir amaci oldugu mesajini
iletmekle gorevliydiler. Oysa deneysellige acik, daha soyut® modernist anitlar yenilgiyi, kayip-
lar1 ve savasin anlamsizligini ifade edebilme cesareti ve giiciine sahiptiler. Ancak son tahlilde,
ulusal 6lcekteki yasi sonsuz bir siirece doniistiiren savas anitlarinin (Resim 26), psikanalist Va-
mik D. Volkan’in tespitinden hareketle, siirekli yas tutan toplumlarin “baglant1 nesneleri’ne,

57 1COMOS, 2014 yilindaki Diinya Anitlar ve Sitler Giinii'niin konusunu Biiyiik Savas’in yiiziincii yildéniimii nedeniyle “Anma
Yapilar1 Miras1” olarak belirlemisti.

5% Gte yandan, Avusturyal yazar ve elestirmen Karl Kraus, Insanhigin Son Giinleri (1922) adli tragedyasinda muharebe alanlarinin
turistik bir tiiketim nesnesine doniisecegini de 6ngérmiistiir: “Bir muharebe alam. Cukurlar ve delikler. Halen duran dikenli tel-
lerin arasindan gegen gezinti yollan. Liiks otomobiller gelir. Turistler ortaliga yayilir, kahramanlarmus gibi poz vererek birbirlerinin
fotografini cekerler, patlama seslerini taklit ederler, giiliip cighklar atarlar. Iclerinden biri bir kafatast bulur, yiirilyiis asasimn iistiine
gecirir ve zafer kazanmis bir edayla grubun bulundugu yere getirir. Yas tutan biri araya girer, buluntuyu eline alir ve kafatasim
topraga gomer.” Karl Kraus, A.g.e., 5. Perde, 55. Sahne; icinde Anton Holzer (Ed.), A.g.e., s. 138.

59 Clayre Percy, Jane Ridley (Ed.), The Letters of Edwin Lutyens to his Wife Emily, (Londra: Collins, 1985), s. 350; aktaran, Geoff
Dyer, A.g.e., s. 34.

60Geof'f Dyer, A.g.e., s. 50 (10. dipnot).

1 En kizistig1 zamanlarda bile savasin karakteristik tavrinin hatirlanacagi zamani dort gozle beklemek oldugunu yazan

Dyer’a gore, savasin hatirlanmay: garantiye alma yollarindan biri, kayiplarin unutulma tehdidi altinda oldugunun siirekli
tekrarlanmasidir. Geoff Dyer, A.g.e., s. 38, 41.
62 Deneysel veya soyuta yonelik toplumsal muhalefetin daima inatcilik veya kiiltiirsiizliikten kaynaklanmadigini belirten Dyer,
James E. Young’in “sag kurtulan pek cok kisinin, deneyimlerinin yiirek daglayan gercekliginin aslna olabildigince yakin bir amti
gerektirdigine inandigr” yoniindeki tespitine bagvurur. James E. Young, The Texture of Memory: Holocaust Memorials and Mean-
ing, (New Haven, Yale University Press, 1993), s. 9; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 99.
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anma torenlerinin ise “baglant1 fenomenleri”ne karsilik geldigini ileri siirmek yanlis gériinme-
mektedir.®3 Bu durumun ise, kaybedilmis olani geri dondiirme umudunu siirdiirmek icin yas
siirecini siirekli kilma arzusu ile baglantili olarak intikam duygusunu besleme gibi olumsuz ol-
dugu kadar, yas siirecinin sona ermis béliimlerinin anitin somut varliginin icine bir daha oradan
cikmamak {izere hapsedilmesi gibi olumlu yonleri de olabilir. Béylece toplum gecmisteki kayip
ve travmay1 yeniden deneyimlemeksizin simdiki zamana uyum gosterebilir.

Bu baglamda, Kanla Silinip Siipiiriilen Topraklar ve Kipkirmizi Denizler de son tahlilde didak-
tiklikten kacinan, pasif izleyiciyi aktif katiimciya doniistiiren, zafer, cosku, kahramanlik ve
fedakarliktan cok kayiplara, aciya, insanliga ve hatta savasin acinasiligina odaklanan bir “karsi-
anit”, ve/ya torensellikten uzak duran, disa doniik, toplumsal deneyime acik, anlamini rekreatif
peyzaj diizenlemeleri araciligiyla da konumlandirildigi yerle etkilesime gecebilmekten alan ve
belli bir siireligine var olup ardindan vyitip giden bir “yasay(n)an anit” olarak degerlendirilebi-
lir. Ancak buradaki durum bir savas anitinin dokunulmaz, degismez anithiktan cikip disarida-
ki hayatin akisina dahil olmasindan farklidir yine de. Londra’daki St. James parkinda bulunan
Mubhafizlar Birligi Amt'nin heykeltiras: Gilbert Ledward (1888-1960), anitin ikinci Diinya Sava-
s1 sirasinda bir Alman bombasiyla hasar gérmesinin, yani giindelik hayatin akisina kapilma-
sinin ardindan, anitin, artik sanki harekatin icindeymis gibi goriindiigii ve bir savasi anarken
bir digerine de katilabildigini ifade ettigi icin yeni savasin serefli yaralariyla birlikte yasama-
sini1 teklif etmisti.® Anit, adeta savasin siirekliliginin gostergesine doniisiirken, savas da yeni
amtlar icin eskilerini ortadan kaldirmakla mesguldiir. Ote yandan, Ingiltere son tahlilde Biiyiik
Savas’in kazananlar tarafindadir. Oysa, “kazanmanin zaferi, kaybedilenlerin bedelini gblgeler... ve
kaybedilenler dogrudan dogruya ‘insanlar’dir.”’®> Bu anlamda, seramik gelincikler askeri, politik
ve ekonomik giic kazaniminin hangi bedel ugruna elde edildiginin de hatirlaticilaridir. Buna
karsin unutulmamasi gereken bir diger gercek ise, 6ldiiriilenlerin de o6ldiirebilecek olduklari,
savasta kurbanin cellata doniismesinin an meselesi oldugudur. Nitekim Robert Graves, Wilfred
Owen, Siegfried Sassoon gibi sairler muharebe meydanlarinda carpismayi siirdiirmiisler, aske-
rin habitusunun sairinkini maglup ettigi anlarda bircok askeri bizzat 6ldiirmiislerdir. Yine de
yerlestirmenin toplumsal hafizada bastirilan/unutulmaya ¢alisilan aciy1 yeniden mi insa ettigi,
Olen askerlerin fedakarliklar {izerinden yeni bir ulusal-kiiltiirel propaganda mu iirettigi, yoksa
hayvansi Biiyiik Savas’in biiyiik acisinin ehlilestirilmesine® veya anma kiiltiiniin (anit mezarlar,
toplu mezarlar®, askeri mezarliklar, mechul asker anitlari, sessizlik térenleri, gelincik semboliz-
mi, vb.) siirekliligi araciligiyla bir toplumsal duyarsizlasmaya mi1 hizmet ettigi oldukca tartismali
goriinmektedir.s®

63 “Yerlesik patolojik yas” durumundaki eriskinler “siirekli yas” tutan kisilere doniistirler. Bu kisiler neredeyse hayatlarinin
sonuna kadar yas siireclerinin belli bir kismu ile takintili bir ugrasa hapsolurlar, yaslarini pratik bir sonuca kavusturamazlar.
Ne normal bir yas siireci deneyimleyebilir, ne de depresyon gelistirebilirler. Aksine kaybedilmis kisi veya seyin nesne temsilini
0zgiin ve 6ziimsenmemis bir yabanci varlik olarak tutarlar. Hem kaybedilenin yeniden var olmasina 6zlem duyar, hem de onunla
yiizlesmekten korkarlar. Volkan, patolojik yastaki cogu bireyin kullandigi, kaybedilmis kisi veya seyin nesne temsili ile buna
karsilik gelen imgesi arasindaki kesisim noktasinda duran fotograf gibi, belli bagli somut, cansiz nesnelere “baglanti nesnesi”
adin1 vermektedir. Baglanti nesnesi veya fenomeninin yaratilmasiyla, kisi, 6lmiis olanin nesne temsili ile olan iligskisindeki
catismayla yiizlesmemek icin yas siirecini “siirekli” kilar. Siirekli yas tutan kisi (toplum) baglanti nesnesini (anit1) kontrol eder-
ek, aslinda kaybedilmis kisiyi (6len askeri) hayata geri dondiirme (sevgi) veya dldiirme (nefret) arzusunu kontrol etmis olur.
Volkan, Vamik D., Linking Objects and Linking Phenomena: A Study of the Forms, Symptoms, Metapsychology, and Therapy of
Complicated Mourning, (New York: International Universities Press, 1981).

64 Geoff Dyer, A.g.e., s. 109.

5 Kiymet Giray, “Savasin Sanata Yanstyan Gercekligi”, rh+ Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, say1 4, (Istanbul: MAS Matbaacilik,
2003), S. 20.

Wilfred Owen (1893-1918), Duyarsizlik (Insensibility) adli siirini su dizelerle bitirir: “...Her seyi kirmuz gordiikten sonra / Son-
suza kadar kurtuldu gozleri / Kan renginin acisindan.” Geoff Dyer, A.g.e., s. 64.

7 Biiyiik Savas sirasinda Somme’da dldiiriilen Alman ekspresyonist sair ve yazar Alfred Lichtenstein (1889-1914) Veda (Abschied)
adli siirinde bir askerin kendisinin toplu mezara gomiilecegini hissetmesinden stz etmektedir: “Heniiz 6lmeden yaziyorum ya
siirimi. / Sessiz olun, yoldaslar, rahatsiz etmeyin beni. // Siiriikleniyoruz savasa. Her seyimiz olmus éliim. / Ah, aglamyor bile bana
giiliim. // Ne varsa yammda seve seve girerim icine. / Demirden olmak gerek anneler aglarken hele. // Giines giderek algcalyor
léjgukta. / Yalanda atarlar beni miisfik toplu mezara. // Iffetli aksam ekmegi piser ya cennette. / Belki de dlecegim on iic giin icinde.”

Keith Sagar’a gore, “anit mezar toreninin retorigi, yalan séyleyen vatanseverligin kutsal maskesinin bir devamidir.” Keith
Sagar, The Art of Ted Hughes, (Cambridge: Cambridge University Press, 1978), s. 30; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 55.
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Oliim adli bahcivanin savas alaninda kurdugu bahcenin cicek tarhlar olan bat1 cephesinin
diizliiklerindeki siperlere attig1 “asker-tohum”lardan filizlenen cicekleri temsil eden bu bir-
birlerine 6zdes seramik gelincikler, askerler arasinda da (tiim insanlar1 birbirlerine esitleyen
yegane gii¢ olan) 6liimden sonra herhangi bir din, millet, sinif ve riitbe farkinin kalmadigini
ortaya koyarlar. Aslinda bu, savasin sona ermesinin hemen ardindan alinan kararla da 6rtiisen
bir durumdur. 4 Mayis 1920 tarihinde alinan karara gore, hichir 6lii vatana geri getirilmeyecek,
tiim Ingiliz ve imparatorluk askerleri dldiikleri yerde gémiilecek veya gémiilii kalmaya devam
edecek, riitbeye gore ayrilmamis mezartaslarn dliimde esitlik saglayacakt1.% Ingiliz toplumunda
doganin sonsuz merhametinin gostergesi, umudun ve yeni baslangiclarin temsilcisi olarak go-
riilen gelinciklerin korkunc bir yikim ve kaybin ardindan, tamamen tahrip olmus bir cografyanin
iistiinde actiklar icin neredeyse kutsal bir giizellige sahip olduklarina inanilir. Savasin trajedi-
si ve zamansiz Oliimiin cirkinliginden dogan hayat dolu, ilahi bir giizellik’® ddeta (Resim 27)...
Rosenberg’in Safak Vakti Siperlerde (Break of Day in the Trenches) adli siirinde, “yeryiiziiniin
bagirsaklari”na benzetilen siperlerde 6ldiiriilen “askerlerin damarlari”’ndan cikarak askerin ha-
bitusunun parcasi olan 6liimii temsil eden gelincik ile sairin sevgilisinin, bir baska deyisle, askin
simgesi olarak kulaginin arkasina taktigi, sairin habitusunun parcasi olan hayati temsil eden
gelincik aslinda hep ayni cicektir. Bu baglamda, gelincik askerin soniip gitmekte olan hayat ile
ona yeni bir hayatin kapisini acacak 6liimii arasindaki baglanti, hayat-6liim dongiisiiniin meta-
forudur.

Resim 26: Kanada Ana, Vimy Ridge Kanada Aniti. Resim 27: Biiyiik Savas sirasinda cekilmis, siperlerde acan gelincikleri gésteren tek
renkli fotograf. Resim 28: Philip Edward Thomas.

Safak Vakti Siperlerde ™
Karanlik unufak olup dagiliyor
Kadim druid zamanlanndaki gibi
Canh bir sey sicriyor elime

Tuhaf alayci bir sican

69 A.g.e., s.34-35.

79 ingiltere’de 1920'li yillarin sonlarina dogru ortaya cikan anma kiiltiinii bars ile birlestirme, savas anitlarini bans anitlarina
dontiistiirme girisimlerinden biri de Baris Taahhiidii Birligi’nin kan ve 6liimii cagristiran kirmiz1 gelinciklere alternatif olarak
beyaz “baris” gelincikleri satmasiydi. Gelincikler, izleyicinin hatirlama, doga ve savas arasindaki iligkiler iizerinde diisiinmesini
hedefleyen cagdas sanat iiretiminde halen kullamlan nesneler arasindadir. Ornegin, cagdas sanatci Jill Bedgood’un Maynlar
ve Gelincikler (Land Mines and Poppies, 2012) adl1 yerlestirmesi de insanin yikmak i¢in icat ettigi silahlar ve araclar ile doganin
yaraticilig1 ve estetigi arasindaki gerilimli celiskiyi insanin kaybedilenleri hatirlamasi {izerinden sorunsallastirir.

71 Ayni siirin Giin Aganrken Siperlerde bashigiyla Cevat Gapan tarafindan yapilan cevirisi soyledir: “Karanlik eriyip gidiyor / Za-
man hep o tekinsiz zaman. / Sadece bir canh varlik sigriyor elimden / Garip alayct bir fare / Kulagima takmak icin / Bir gelincik
kopanirken siperden. / Hey gidi garip farecik, vururlardi seni de / Bilseler diinya vatandashgina byle merakli oldugunu. / Simdi do-
kundun ya su Ingiliz eline, / Aym seyi bir Alman’a da yaparsin kuskusuz / Cok gecmeden camn ceker de gecersen / Aramizda uyuyan
cayrrlan. / Iginden giililyorsundur gecerken / Baktikca o delikanhlara: / Sinm gibi, korkusuz bakish, / Senden daha az yasama sanst
olan / Ve éliimiin keyfine birakilmus, / Uzanip sere serpe topragin bagrina / Fransa’min delik desik edilmis ovalarinda. / Nedir go-
zlerimizde gordiigiin / Celikle alevin giirlemesinde / Su dingin havamin i¢inde? / Nasil bir ¢irpins, hangi korkulu yiirek? / Gelincikler
ki, kokleri insan damarlaninda, / Soluyorlar, durmadan solup diisiiyorlar; / Oysa giivenlik icinde benim gelincik / Kulagimn ardinda,
/ Yalmz tozlanms biraz.” Cevat Gapan (Der.), Cagdas ingiliz Siiri Antolojisi, Birinci Basim, (Istanbul: Adam Yayinlari, 1985,) s. 93.
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Kopannca siperdeki gelincigi

Kulagimin ardina ilistirmek icin.

Soytan sican, vururlardi seni, bilselerdi
Kozmopolit duygudashklarnni.

Simdi bu Ingilizin eline dokunuyorsun ya

Bir Almaminkine de dokunacaksin boyle
Yakinda, siiphesiz, eger istersen tabii
Uyuklayan cimenlerin arasindan gecmek.
Gecerken de icinden sintiyorsun sanki
Arasindan yigit gozlerin, zarif uzuvlarin, magrur atletlerin
Yasamak icin senden daha sanssizdilar,
Baghydilar éliimiin bocurgatina,

Yayilip kaldilar 6ylece yeryiiziiniin bagirsaklannda,
Fransa’min yanlmis ¢caylannda.

Ne goriiyorsun acaba gozlerimizde

Bakarken haykiran demir ve atese

Siikiinet icindeki cennetten iistiimiize firlatilan?
Nasil da titremis kalp, donakalmis korkudan?
Adamlann damarlanndan cikan gelincikler
Diisiip 6lecekler simdi ve sonsuza dek,

Ama kulagimdaki gelincik giivendedir,

Sadece biraz beyaz ama, bulandig1 tozdan

Oliim askere yaklastikca, hayatin gostergesi olan ciceklerin rengini bulaniklastirdik¢a hafiza
daha da berraklasir. Anilarin hafizada en keskin halleriyle canlanmaktan baska yolu yoktur,
clinkii “gece gibi cokerek” yaklasan 6liimiin karanliginda hayatta bir kez daha deneyimlene-
meyecekleri artik apaciktir. 9 Nisan 1917 tarihinde Arras’da gégsiinden vurularak o6ldiiriilen sair
Philip Edward Thomas’in (Resim 28) Amisina (Paskalya, 1915) (In Memoriam (Easter, 1915)) adli
siirinde yazdig gibi, cicekler bir yandan bulaniklasarak yaklasan 6liimii haber verirler, 6te yan-
dan artik gecmiste kalmis bir Paskalya zamaninda sevgililere uzatilmalarinin beraberinde gelen
mutlu anlarin anisini hafizada canli tutarlar. Hayat ve 6liim ciceklerde bulusur...

Anisina (Paskalya, 1915) 7

Cicekler bulamklasti ormana ¢okerken gece

Bu, Paskalya zamamm hatirlatti adamlara,

Simdi yuvalanndan uzakta olanlara, sevgilileriyle
Bulusmus ama bulusamayacak olan bir daha.

irlandali sair William Butler Yeats (1865-1939) (Resim 29), elestirmenlerce vasiyetnamesi ola-
rak yorumlanan ve hayata da, 6liime de sogukkanlilikla yaklasilmasini tavsiye eden son {i¢ di-
zesi kendisinin mezartasina (Resim 30) kazinan Ben Bulben Tepesinin Yamacinda (Under Ben
Bulben) adl1 siirinde, bedeni kolayca ortadan kaldirabilen 6liimiin insanin ve toplumun hafizasi
karsisinda zorlandigini belirtir. Zihnin hatirlama aracili§iyla 6liileri canlandirma yetisine 6lii-
miin hiikmiiniin gecmesinin zorluguna dikkat ceker. Topraga gdmiilenler bir daha canlanmaz,
ama zihnin derinliklerine gémiilenler hatirlandikc¢a yeniden dogarlar. Hatirlamak anilara (ani-
lardakilere) 6liimsiizliik kazandirmaktadir. O halde, Bob Dylan’in da soyledigi gibi “6liim, son

72 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s. 117.
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Resim 29: William Butler Yeats. Resim 30: William Butler Yeats’in mezartasi. Resim 31: Nicholas Lens ve Nick Cave.
Resim 32: Sidi Larbi Cherkaoui.

degildir’7, hayattan 6liime gecis oldugu gibi, 6liimden de hayata dogru baska bicimlerde de olsa
gecisler miimkiindiir. Ve hafiza boylesi gecis alanlarindan biridir.

Ben Bulben Tepesinin Yamacinda
... Insan defalarca dogup oliir

Iki ebedi seyinin arasinda,

Biri soyudur, digeri de ruhu

Ve kadim Irlanda bunu biliyordu.

Insan yataginda da élse

Insam bir tiifek de éldiirse,
Aynlmak sevgiliden, kisa da olsa,
Korkulmasi gerekendir en fazla.

Zahmetlidir mezar kazicilann isi
Kazmalan sivridir, kaslan kuvvetli,
Ama asil zor olan itmektir geriye
Gomdiiklerini, insanlann zihninde.

Soguk bir bakis atin
Hayata ve 6liime
Gecip gidin, sen ve atin!

Bahce, tohum, cicek ve 6liim arasinda savas baglaminda kurulan iliski hatirlamanin alan,
eylem ve sonuglarina yansitildiginda, hafiza 6liimiin bahcesi olarak savas meydani ve siperlerle,
istiflenmis anilar topraga sacilmis tohumlara déniisen 6lii askerlerle, hatirlama bir cesit filizlen-
me olarak 0lii askerlerin ruhlarinin dirilmesiyle, canlanan anilar ise savas alanlarinda yeniden
acan ciceklerle (gelincikler) 6zdeslesir. Avustralyali sair, miizisyen ve sarkici Nick Cave’in -her
ne kadar Ingilizce’de “kotii tohumlar” anlamina gelse de- The Bad Seeds adli grubuyla yaptig

73 Yahudi asilli Amerikal sair, miizisyen ve sarkic1 Bob Dylan'm Oliim Son Degildir (Death is not the End) adh sarkisimn sozleri
soyledir: “Kederli ve yapayalmizsan / Ve hicbir dostun da yoksa / Sadece éliimiin son olmadigim hatirla / Ve kutsal saydigin her
sey / Yerle bir olup tamir olmuyorsa / Sadece 6liimiin son olmadigim hatirla / Son olmadigini, son olmadigini / Sadece 6liimiin son
olmadigimi hatirla // Dortyol agzinda duruyorsan / Ve zorlaniyorsan durumu kavramada / Sadece 6liimiin son olmadigim hatirla /
Ve tiim hayallerin yitip gittiyse / Ve bilmiyorsan ne var dénemecin ardinda / Sadece éliimiin son olmadigim hatirla / Son olmadigin,
son olmadigim / Sadece 6liimiin son olmadigim hatirla // Toplamyorsa etrafinda firtina bulutlan / Ve bardaktan bosamrcasina
yagyorsa / Sadece 6liimiin son olmadigim hatirla / Yoksa bile seni teselli edecek tek bir kisi / Bir yardim eli bile uzanmiyorsa /
Sadece 6liimiin son olmadigim hatirla / Son olmadigini, son olmadigim / Sadece 6liimiin son olmadigimi hatirla // Ah, hayat agact
serpilip biiyiir / Ruhun asla 6lmedigi yerde / Ve kurtulusun parlak nuru sir / Kapkaranlik ve bombos goklerde // Yamyorsa sehirler
cayr caywr / Ve diri diri insanlar da / Sadece dliimiin son olmadigim hatirla / Ve beyhude yere ariyorsan / Tek bir kisi, itaat eden
yasaya / Sadece 6liimiin son olmadigim hatirla / Son olmadigim, son olmadigini / Sadece 6liimiin son olmadigim hatirla.”
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miizigi de miizik topragina atilan iyi tohumlardan dogan ses ve s6z bicimindeki ¢igeklerden biri
olarak yorumlamak miimkiindiir. Miizigi Nicholas Lens’e (Resim 31), koreografisi ise anne ta-
rafindan Flaman olan Sidi Larbi Cherkaoui’ye (Resim 32) ait Havan Mermisi Soku (Shell Shock)
adli, Biiyiik Savas’in cephede carpisan askerlerde, asker kacaklarinda, 6lii askerlerde, cephe ge-
risinde kalan anneler ile yetimlerde ve cepheden donebilen gazilerde neden oldugu bedensel ve
ruhsal travmalar iizerinde temellenen on iki sarkili (canto), dansl oratoryonun sézlerini yazan
Cave, Saklamak Her Seyi (Hiding All Away) adl1 sarkisinda yaklasmakta oldugunu haber verdigi
kacinilmaz, adeta goklerden yeryiiziine gonderilen savasin karsisina sevgi yasasini koyar. Sevgi-
nin, savas kadar kacinilmaz oldugunu vurgular. Ancak insanin hafiza bahcesinde tiim tohumla-
rin filizlenmesine izin vermeyecegi de aciktir...

Saklamak Her Seyi

... Bazilanmizi saklanz

Saklamayiz bazilanmizi

Baska bir giin sevmek icin yasayacak bazilanmiz
Ve belli bazilanmizinsa dyle yasamayacagh
Ama hepimiz biliyoruz o yasay

Ki o yasa, sevgidir

Ve hepimiz biliyoruz bir savasin yaklastiginm
Ki yukandan gelir

Bir savas yaklastyor

Bir savas yaklastyor

Bir savas yaklastyor

Siperde Danse Macabre

Belcika’nin Diksmuide? sehrinde Biiyiik Savas’in yiiziincii yilin1 anmak i¢in yapilan Aldir-
mazhga Karsi: Batiya Gidenler-Diksmuide’nin Diisiisii 1914-2014 (Against the Neglection: Gone
West-The Fall of Diksmuide 1914-2014) adl1 etkinliklere bir katki da -Nick Cave ve grubu Kétii To-
humlar ile birlikte cesitli calismalar yapan- Alman endiistriyel punk rock miizik toplulugu Yikil-
makta Olan Yeni Binalar'n (Einstiirzende Neubauten) Matem (Lament) adl1 albiimiiydii. Sehrin
cokiintii alanlarinda, terk edilmis endiistri bolgelerinde veya bina yikintilarinin arasinda bul-
dugu metal, tugla, beton, vb. malzemeleri miizik aletleri olarak kullanan, kentin altyapisal sis-
temini, kanalizasyonlarini ve otoban kenarlarini sahneye, kentsel ve endiistriyel giiriiltiiyii ise
miizige ceviren, Ikinci Diinya Savasi’ sonrasinin (Soguk Savas déneminin) Berlin’inde kurulan
bu yeni-dadaist miizik grubunun lideri Blixa Bargeld, 31 Ekim 2014 tarihinde John Robb’un ken-
disiyle yaptig1 réportajda, savas denen seyin hicbir zaman sona eren bir sey olmadigini, adeta bir
tlir gelgit oldugunu ileri siirerek savasi hayatla 6zdeslestiriyor. Albiim sanatsal tavrini, moder-
nizmin, endiistri devrimi sonrasinin ilk savasi olarak nitelendirilen Biiyiik Savas ile paralel ge-
lisimine, Dadaizm ve Fiitiirizm gibi devlet-karsit1 sanat hareketlerinin savas ile olan bagintisina
dayandiriyor. Biitiiniiyle Biiyiik Savas hakkinda olan, ancak ses peyzajiyla savasin giiriiltiistinii
taklit etmeye calismayip -Bargeld’in ifadesiyle- “korkung bir hikdyeyi giizellik icinde anlatmak
isteyen” albilimiin, grubun perkiisyoncusu N. U. Unruh’nun dikenli tellerden yapilma bir arp1
cekiclerle caldig1 dérdiincii parcast, Ikinci Diinya Savasi sirasinda kayboldugu diisiiniilen savas
karsit1, karanlik Flaman sair Paul van den Broeck’iin (1882-1940?) Siperlerde (In de Loopgraaf)
adli siirinin miizikal uyarlamasi. Parca icin, toplumun hafizasindaki savasla ilgili en énemli im-
gelerden biri olan ve toprakta acilmis sonsuz uzunluktaki mezarlara benzeyen siperleri (Resim

74 Diksmuide dért yil boyunca Alman ve Fransiz-Belcika ordularinin kanl carpismalarina sahne olan bir sinir sehridir. Bolge-
deki 6liim miktarinin fazlaligini vurgulamak iizere sehrin hemen disindaki siperlerden birine “6liim siperi” ad1 verilmistir.
75 Bargeld, ikinci Diinya Savasrmn birincisinin uzatmasi oldugunu diisiindiigiinii belirtmistir.
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WAR WORK:

8 SONGS WITH FILM

Resim 33: Siperde danse macabre...
Resim 34: War Work: Eight Songs with Film albiimiiniin kapagi, Michael Nyman, 2014.
Resim 35: Yere yaklasan askerler...

33) cagristiran dikenli tel, arp benzeri bir miizik aletine doniistiiriilmiis. Parcadaki siirin dans
etmeyi hayat belirtisi olarak ele alan yazari, giderek daralan bir mezara déniismekte olan siper-
de dans etmenin imkansizligina isaret ederken, siperde edilebilecek yegane dansin olsa olsa bir
danse macabre oldugunu ima etmektedir adeta...

Siperlerde

Siperlerde

Nasil dans ederim 8/9luk?

Nasil dans ederim daracik kanallarda?
Oyle sakin ki bu gece

Dolunay var

Istiyorum

Istiyorum dans etmek

Ama nasil dans ederim daracik kanallarda?
Oyle biiyiik ki yoldaslann yorgunlugu

Ardi¢ rakalan var, bir de akordiyonlan

Kagit oynuyorlar

Botlan balciga batmis

Dans etmek istiyorum 8/9luk

Daracik kanalimda

Yeralt siginagimda degil ama,

Acik havada

Son yildizlarla dans etmek istiyorum

Safak, makineli tiifek atesiyle el bombasi getirir
Ve arada

Bitmek bilmez giimbiirtiilerin susturamadig
Bir guguk kusunun otiisii

Nasil dans ederim?

Nasil 8/9luk dans ederim

Oylesine darken kabrim?

Biiyiik Savas’in yiiziincii yilinda savas hakkinda yazilmis siirler ve miizik arasinda kurulan
bir baska bag da Ingiliz minimalist besteci Michael Nyman’in Savas Yapiti: Sekiz Sarkil Bir Film
(War Work: Eight Songs with Film) adl1 belgesel film ve miizik calismasi (Resim 34). Ucaginin
diisiiriilmesi sonucunda 6len Belcikali sair Gaston de Ruyter’nin (1895-1918) Baska Havalardan
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Eski Sarkalar (Chansons vieilles sur d’autres airs) adli siir derlemesinden esinlenen Nyman, biri
disinda tiimii Biiyiik Savas sirasinda 6lmiis farkli milletlerden sairlerin’® siirlerini kendisinin ve
17. ile 19. yiizyillar arasinda eser vermis yine farkli milletlerden bestecilerin miizigiyle harman-
lay1p Biiyiik Savas’a ait belgesel goriintiilerle bir araya getirerek milli kimliklerdeki sabitlik iddi-
alarina, milliyetciliklerin katiliklarina elestirel bir bakis getiriyor. Nyman’in eseri bir yandan da
insanin makineyle olan yeni birlikteligine atifta bulunuyor, Gilles Deleuze’iin (1925-1995) “savas
aygiti”ni da hatirlatircasina. Biiyiik Savas silah iiretiminin endiistriye doniismesiyle insanligin
tank, ucak, makineli tiifek, havan mermisi ve zehirli gaz gibi kitlesel imha silahlariyla tanis-
tig1 savastir. Havan Mermisi Soku (Shell Shock) adli dansli oratoryonun koreografi Cherkaoui
bir réportajinda Biiyiik Savas ile birlikte askerlerin kolay hedef olmamalari icin renkli ve parlak
iiniformalarindan uzaklastirildiklarina deginmis, dahasi artik yere daha yakin, bir anlamda, ¢ok
yakin bir gelecekte kendilerinin mezarlarina doniisecek siperlerde konumlanmaya basladiklari-
na isaret etmis, modern zamanlarda askerligin yerin yiizeyine yaklasarak adeta diinyevilestigini,
diinyaya ickin bir etkinlige doniistiigiinii ima etmisti: “Asker olmamn tiim atmosferi degisti; daha
fazla yere indiler; yok olmak, gériinmez olmak zorunda kaldilar. Iste benim icin bu yere inme du-
rumu tam da cagdas dansin karsihgi; klasik danscit hep yukan dogru yiikselir, ama cagdas dansci
hep zemine yakin.””” (Resim 35). Biiyiik Savas’in dayanikli askerini yere yaklastiran bir baska
etken ise paltolarin, ahsap ve demir techizatin, cephe hattina tasinan top mermileriyle cephe
hattindan geri getirilen sedyelerdeki 6lii ve yaralilarin agirhigi.”® Bu baglamda, Havan Mermisi
Soku’nda askerleri canlandiran danscilarin sahnede aralarinda dans ettikleri basamakvari bii-
yiik, yatay striiktiirlerin siperlerden toplu mezarlara doniismeleri askerligin diinyaya askin ide-
allerden uzaklasarak diinyaya (yere) ickinlesmesine yapilmis bir atif olarak yorumlanmaya acik
gibi goriiniiyor. Dahasi, van den Broeck’iin vurguladig iizere siperlerde yapilabilen tek dansin
oliim dansi oldugu goz Oniinde bulunduruldugunda, Havan Mermisi Soku’nun da bir “cagdas
oliim dansr” 6rnegi oldugu ileri siiriilebilir. Yeats, Bir Savas Siiri Yazma Talebi Hakkinda (On Be-
ing Asked for a War Poem) adl1 siirinde edebiyatin siyaseti etkilemekteki yetersizliginden bahse-
derken miizik ve dans gibi sanatlarin ise belki boylesi etkileri olabilecegini diistinmemize vesile
olur bilmeden...

Bir Savas Siiri Yazma Talebi Hakkinda™
Diistiniiyorum da cok daha iyi bdylesi vakitlerde

Bir sairin agzimi kapah tutmas, ¢iinkii ashnda

Dogru yola getirecek yeti yok bizde bir devlet adamini;
Bikmistir zaten burnunu sokmaktan baskasimin isine
Hosnut edebilecekken bir kizi gencliginin tasasiziginda,
Veya lasin ortasinda bir gece yash bir adami.

Promiyeri 24 Ekim 2014 tarihinde Briiksel’deki La Monnaie de Munt Kraliyet Opera Evi’'nde
yapilan Havan Mermisi Soku aslinda Biiyiik Savas’in yiiziincii yilin1 anma etkinlikleri dalgasinda
bir damla. Kelime anlam1 “patlamadan sonra havan mermisinden geriye kalan bos kovanin ne-
den oldugu sok” olan shell shock, ilk kez Biiyiik Savas sirasinda Ingiltere icin savasan askerlerde
saptanmus, Ingiltere’nin toplumsal hafizasinda derin izler birakmis “savas travmasi sonrasi stres

76 Sz konusu sairlerin ve siirlerinin listesi séyledir: Alman sair August Stramm’m (1874-1915) Asil Oliim (Urtod) ve Kirda Savas™
(Haidekampf), Alsash sair Ernst Stadler’in (1883-1914) Londra'da Yoksullar Asevinin Oniindeki Cocuklar (Kinder vor einem Lon-
doner Armenspeisehaus), Fransiz sair Guillaume Apollinaire’in (1880-1918) Siivarinin Vedas: (LAdieu du cavalier), Macar sair
Geza Gyoni’nin (1884-1917) Sadece Bir Geceligine’si (Csak egy éjszakdra), ingiliz sair Isaac Rosenberg’in (1890-1918) Bit Avi (Louse
Hunting), Alfred Lichtenstein’in (1889-1918) Veda’s1 (Abschied).
77 Kerem Ozel, “The Choreographer in the Purgatorio: Sidi Larbi Cherkaoui - Part 17, http://danzon2008.blogspot.com.tr/2015/05/
the-choreographer-in-purgatorio-sidi.html.

Dyer’in tespitine gore, “bu, tarihin 6grettigi derslerden biridir: esya zamanla hafifler. Gelecek ge¢misten daha iyi olmayabilir,
ama daha hafif olacag kesin. Gegmisin yiikii, agirhig1 da bu yiizden.” Geoff Dyer, A.g.e., s. 93.
79 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s. 132.
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Resim 36: Biiyiik Savas’ta uzuvlarini kaybetmis bir asker.

Resim 37: : IWMQ 2756, Uciincii Ypres Muharebesi Sirasinda Pilkem Yakinlannda Bir Silah Arkadasimin Mezarimin Basinda Duran Bir Ingiliz
Askeri, Ernest Brooks, 1917.

Resim 38: Dolomitlerde mechul bir askerin mezan oniinde...

bozuklugu” hastali§ina verilen ad olup, toplumun imgeleminde tipki gelincikler gibi savasin tah-
ribatinin simgelerinden birine doniismiistiir. 1914 Aralik'inda her on Ingiliz askerinden birinde
bu hastalik teshis edilmisti. Kavram ilk kez 1915 yilinda, Nester (The Lancet) adl1 tip dergisinde
yayimlanan makalede psikolog Charles Samuel Myers (1873-1946) tarafindan gazilerde rastla-
nan fiziksel degil, duygusal bir tahribata isaret eden bazi bulgular1 tanimlamada kullanilmais-
tir. Hastalik, Ikinci Diinya Savasi sirasinda “sarsinti sonrasi sendromu” adini alacaktir. Biiyiik
Savas’ta siperlerdeki catismalardan ve yogun havan mermisi bombardimanlarindan kurtularak
cepheden geri donen pek cok askerde baslarindan yaralanmamis olmalarina ragmen kulak ¢in-
lamasi, hafiza kaybi, siddetli bas agris1 ve dénmesi, el titremesi, yiiksek seslere asir1 duyarlilik,
derin depresyon, vb. belirtiler bas géstermistir.8° Cephe gerisinde ve giivende olmalarina ragmen
bu askerlerde goriilen herhangi bir yiiksek sesten asir1 korku ve ardindan gelisen panik -bu du-
rum, habituslar acisindan bir tiir histerezis® olarak da tanimlanabilir- akil yiiriitmede oldugu
kadar uyuma, konusma ve yiiriimede de bozukluklara yol acmis, beyin ve uzuvlar arasindaki
koordinasyonun bozulmasi uzuvlarin kontroliinii zorlastirmistir. Cepheye gittikleri ruh sagligi
ile cepheden donemeyen bu gazilerin duyduklar yiiksek sese kars1 verdikleri istemsiz bedensel
tepkiler uzuvlarinin hareketlerindeki siirekliligi kesintiye ugratir, Havan Mermisi Soku’nun ko-
reografisine de asil karakterini veren sendelemelere ve sonu gelmeyen, tik benzeri titremelere
neden olur. Yara almayani bile yaralayan shell shock, Elaine Scarry’nin ifadesini hakli ¢ikarir
adeta: “Savasin baslica gayesi ve sonucu yaralamaktir.”®* Biiyiik Savas, modern savasin meka-
nik yoniiniin ortaya ¢iktig1 ilk savastir. Bir yandan askerler cephede yeni savas makineleriyle
birlesirler, 6te yandan uzuvlarini kaybeden (Resim 36) veya yiizlerinin bir kism1 yok olan gaziler
bedenlerine eklemlenen protezlerle makine-insanlara doniisiirler. Cepheden dénen 6yle cok sa-
yida askerde bu tiirden zihinsel ve sinirsel sok bulgularina rastlanir ki, savas sirasi ve sonrasin-
da on dokuz askeri hastane sadece shell shock tedavisine tahsis edilir. Aralarinda sair Siegfried

8o Savasin sadece bedensel degil, ruhsal hasarlara da yol actiginin kanitlarindan biri, Biiyiik Savas’ta topcu birliginde gérev
alan ve bir sinir krizi geciren ressam Ernst Ludwig Kirchner’in Asker Olarak Otoportre (1915) adli eseridir. Ressam herhangi
bir yara almamis olmasina ragmen kendisini sag eli kopmus olarak ¢izmistir. Kirchner, arkadasi K. E. Osthaus’a mektubunda,
“zihinsel ve bedensel istirap nedeniyle kendimi yan 6lii hissediyorum” diye yazar. Wieland Schmied, “Points of Departure and
Transformations in German Art 1905-1985”, icinde Christos M. Joachimides, Norman Rosenthal, Wieland Schmied (Ed.), German
Art in the 20th Century, (Almanya: Royal Academy of Arts, 1985); aktaran, Niliifer Ondin, A.g.e., s. 31.

1 Jourdain ve Naulin, habitus ve histerezis arasindaki iliski hakkinda sdyle yazmaktadir: “Habitusun kosullan, kisilerin icinde
kemikleserek varliklanim siirdiirdiigii ve degisime kars: direndigi olciide siirdiiriilebilirdir. Sosyoekonomik cevre kosullannda radi-
kal bir degisiklik gerceklesmedigi siirece, bireyler, sosyallesme siireclerinde edindikleri egilimleri muhafaza etmeye yatkindirlar.
Kimi zaman, toplumsal diinyamn degisime ugradigi, ancak habitusa bagh davramslar bu degisikliklere ayak uydurmaksizin devam
ettigi vakit, bir histerezis etkisi ortaya cikar. Histerezis, bir etkinin, sebebi ortadan kalkti1 hdlde siiregelmesine isaret eder.” Anne
Jourdain; Sidonie Naulin, A.g.e., s. 43. Cephe hizmetinden geri donmiis, ancak savas travmasi sonrasi stres bozuklugu yasayan
askerler icin askerligin sebebi olan savas geride kalmistir, ancak savasin etkisi olanca giiciiyle siirmektedir. Gazi, muvazzaf
askerligin habitusundan bir tiirli disariya ¢ikamamaktadir.

2 Elaine Scarry, The Body in Pain, (Oxford: Oxford University Press, 1985), s. 63; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 54.
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Loraine Sassoon’un da bulundugu pek cok edebiyatct bu hastanelerde shell shock tedavisi se-
anslarina katilarak gézlemlerini eserlerine aktarir. Cephede askerin habitusuyla ¢arpisan sairin
habitusu, askeri hastanede bu kez gazinin habitusu ile kars1 karsiya gelmistir. Ve aslinda Biiyiik
Savas adaya cepheden donen yaralilarla ulasir, ciinkii cesetler de, mezartaslari da, mezarliklar
da denizasir topraklarda kalmistir (Resim 37), vatan topraginda ise bir savasin yasandigina dair
higbir isaret yoktur. Bu nedenle insa edilen savas anitlarinin bir diger islevi de bir yerlerde bir
savasin cereyan etmis oldugunun kaydini diismektir tarihe...

Sairin habitusu, sadece sairin degil, ayni zamanda ve daha 6nemlisi cephede 6len askerin veya
oglunun, esinin ya da babasinin 6liim haberini alan anne, baba, es ya da ¢ocugun bunca 6lii-
miin hesabini, nedenini soran sesidir. Bir yandan 6liimiin giindelik hayata dissalliginin birey-
lerce kabul edilebilir bir bicimde icsellestirilmesini saglarken, 6te yandan bireyin nedensiz ve
bos yere 6liime kars1 tepkisini iceren i¢selligin ortak toplumsal duygulanimlari ifade eden bir siir
biciminde dissallasmasin1 miimkiin kilar. Bu ses, kimi zaman Ingiliz sair ve roman yazari Rud-
yard Kipling’in (1865-1936) Ortak Bicim (Common Form) adl1 siirindeki “Neden éldiigiimiizle ilgili
herhangi bir soru varsa, / Ciinkii babalaninz yalan séyledi, deyin onlara” dizelerini dile getiren
mechul 6lii askere (Resim 38) aittir. Kimi zaman ise, Ingiliz sair Gilbert Keith Chesterton’in (1874-
1936) Bir Tasra Kilisesinde Agit (Elegy in a Country Churchyard) adli siirinde denizasir1 toprak-
larda savasirken 6len askerlerin mezarlarinin vatan topragindan uzakta olmasina hayiflanirken
binlerce genci savas meydanlarinda 6liime gonderen siyasetcilerin heniiz 6lmemis olmalarindan
iizlintli duyan, “vatan icin élmenin tath ve onurlu oldugu"® yalanina inanmayan “gercek” bir
yurtsever vatandasa...

Bir Tasra Kilisesinde Agit**
Ingiltere icin calisan adamlar
Oliince yatar vatanlannda
Ingiltere’deki anlarla kuslar
Dolarnir haclarnimn etrafinda.

Ama savasanlann Ingiltere icin
Pegsindeyken kayip giden bir yildizin,
Yazik degil midir Ingiltere icin
Vatandan uzak olmast mezarlanmn.

Ve fngiltere’deki idarecilerin,
Toplananlarin resmi meclislerde

Yazik degil midir Ingiltere icin

Heniiz mezarlanimin olmamas: bir yerde.

Anisina...

Kisa bir zaman icin diinyaya gelip ona camur icindeki siperlerde veda edenlerin hayat atesleri
baska bir yer ve zamanda yanmaya devam ediyor. Anilar, anitlar, yeryiiziiniin bagrindaki yara
izleri olarak 1ssiz siperler ve insanligin hafizasina kazinmis siirler bu ateslerin sénmesine engel
olmakta. Bu baglamda, savas sirasinda genc yaslarinda 6len ve 6ldiiriilen sair-askerlerin siirle-
rini de, Sovyet yazar Ilya Grigoryevich Ehrenburg’un (1891-1967) siperlerin {istiinde acan giillerin

83 Wilfred Owen’in iinlii Tath ve Onurludur (Dulce et Decorum Est) adli siiri, “tath ve onurludur vatan i¢in 6lmek” anlamina gelen
Latince “dulce et decorum est pro patria mori” deyiminin eski bir yalan oldugunu bildirerek sona erer.
4 The Wordsworth Book of First World War Poetry, A.g.e., s. 19.
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giizelligindeki, kar tanelerinin kokusunun hiicumdan 6nce 6grenilmesindeki, bahar sabahlari-
nin anlaminin ancak safak zamani idam edilenlerce kavranmasindaki paradokslara isaret eden
Ogullanimizin Ogullan adl siirindeki “sénmeyecek kivilcimlar” olarak gormek miimkiindiir. Co-
gunun siper diplerinde sona eren hayatlar1 toplumun hasret ve sézlerinde acan asla solmayacak
ates ciceklerine doniismiistiir artik...

Ogullarimizin Ogullar

Ogullanmizin ogullan sasiracaklar

Tarih kitaplanm kanstirnirken:

“1914... 1917... 1919...

Neler cekmisler? Zavalliciklar”

yeni bir cagin cocuklan savaslan okuyacak;
yazarlann generallerin adlarnim Ggrenecekler,
oliilerin sayisini,

tarihleri ogrenecekler.

Siperlerin iistiinde ne giizel kokard giiller,
bilmeyecekler,

top atesleri arasinda ne giizel 6terdi kuslar,
yasamak ne giizeldi o yillarda,
bilmeyecekler.

Yikalmus sehirlerin iistiinde nasil isirdi giines,
oyle 1istmadi ondan sonra bir daha.
Mabhzenlerden cikanlar nasil da sasirirdi.
“Giines mi? Giines hald tepemizde mi?” diye,
o giinesi bilmeyecekler.

Sert soylevler cekilirdi,

giiclii ordular yenilirdi,

ama Ogrenirdi askerler saldindan bir saat énce,
hepsi ogrenirdi

nasil koktugunu kar tanelerinin.

Insanlar kursuna dizilirdi safakta,
ama yalmz, yalmz onlar 6grendi
nasil oldugunu nisan sabahlanmn.

Huzmeler arasinda parnildard: kubbeler,

riizgdr yakanrdi: Bekle! Bekle biraz! Biraz daha!
Opiisenler bir tiirlii aynimazlardi yash agizlardan,
stmsiki vanrdr askin anlam,

yakmaya, yangina, firtinaya vanrdi,

aramaya, aranmaya varird.

Bu dfkeli, bu ince yildizin iistiinde insanlar

nasil sevisirse 6yle sevisirdi onlar da.
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Yemis yiiklii bahgeler yoktu o yillarda,
tomurcuklar ve acili bir mayis vardi.
Kimse “Hoscakal!” demezdi sevdigine,
kesin bir kelime kullamirdi: “Elveda!”

Okuyun bizi, sasinn!
Uziiliin bizim zamammizda yasamadinz diye.

Biz gece yatisina gelmistik bu diinyaya.
Sevdik, yiktik, yasadik

oliim saatimizde.

Ama tepemizde sonsuz yildizlar vard,
o yildizlann altinda yarattik sizi.

Hala hasretimiz isir gozlerinizde,
sozlerinizde isyammiz séylenir.

Geceye, caglara, caglara sactik ciinkii
sonmiis hayatimizin kivilcimlanm
sénmemek iizere bir daha.

Ingiliz rock miizik grubu Dar Bogazlar’in (Dire Straits) 1985 tarihli albiimiine de adin1 veren,
1982 yilinda Falkland Savasi sirasinda yazilmis, 2007 yilinda travma sonrasi stres bozuklugu has-
tas1 gaziler icin kurulan vakiflar yararina 6zel bir baskisi yapilmis, savas ve militarizm karsiti
Askerdeki Kardesler (Brothers in Arms) adl1 sarkisinin siyah-beyaz videosunda Biiyiik Savas’tan
alinmis gibi duran, siperlerden hiicum, sedyeyle yarali tasima, vh. sahneler vardir. Ote yandan
videoda Ingiltere’nin giineydogu kiyilarindaki kayaliklar1 déven dalgalar da énce grubun perfor-
mansini izleyenlere, daha sonra giderek kafataslarina, yani 6lii askerlere doniisiirken, hayat ile
0liim arasindaki baglantiy1 kurar. Videonun bir sahnesinde ise havan mermisi patlamalarinda
veya gaz saldirilarinda kor olmus ve gozleri sargilarla kapatilmis askerlerin birbirlerini omuz-
larina dokunarak takip etmeleri gosterilir. Bu goriintii, Biiylik Savas’ta herhangi bir harekattan
donen yarali askerlerin, kendilerini birer hayalete cevirerek gercegin, hayatin zamanindan ¢ika-
r1p rityanin, 6liimiin zamanina ait kilan, “cam gibi sabit gozlerle riiyada..., transtaynus, uyurgezer
gibi” gecip gitme sahneleriyle ortiisiir. Yarahlann Yiiriiyiisii (Walking Wounded), Ingiliz sair Ver-
non Scannell’in (1922-2007) siirinde betimlendigi gibi, heniiz 6lmemis 6liim mahktmlarininki gi-
bidir: “Daginik yiiriiyorlar gevsek zincirlerle baglanmis mahkiimlar gibi... ...Kimi dayanmis sopaya,
aksiyor; / Kiminde sert sargilar, kink tahtalan, askilar...”® Sahnenin cagristirdigi bir diger {inli
imge de Amerikali ressam John Singer Sargent’in (1856-1925) Kraliyet Sanat Akademisi tarafin-
dan 1919 yilinin resmi olarak secilen Gaz Saldirisina Ugrayanlar (Gassed, 1919) adl1 devasa boyut-
lardaki (2,31x6,11m.) tablosudur (Resim 39). Tabloda hardal gazi saldirisinin ardindan kor olan
go6zleri sargilarla kapatilmis ve her biri 6niindekinin omzuna dokunarak bir {iniforma degistirme
istasyonuna dogru ilerleyen, neredeyse gercek boyutlarinda resmedilmis on askerin kendilerine
rehberlik eden bir baska asker tarafindan gaz saldirisina ugramis, yerde yatmakta olan diger
askerlerin arasindan gecirilmesi tasvir edilmektedir. Batmaya yiiz tutmus giinesin tabloyu din-
sel ve epik bir atmosfere sokan yumusak 1s1g1yla temsil edilen merhametin, savasin dehsetine

85 Geoff Dyer, A.g.e., s. 90
Vernon Scannell, New and Collected Poems, (Londra: Robson Books, 1980), s. 83; aktaran, Geoff Dyer, A.g.e., s. 114.
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Resim 39: Gaz Saldinsina Ugrayanlar, John Singer Sargent, 1919.

Resim 41: Korlere Yol Gosteren Korler (veya Korler Kissa-
s1), Pieter (Yagl) Bruegel, 1568.

ve acilarina galip geldigi sahne, yarali askerlerin an-
cak gozleri tedavi edildiginde gorebilecekleri baris
déneminin hoslugunu (nitekim arka planda futbol
oynayan yarali olmayan askerler hayatin devam et-
tiginin/edeceginin gostergesidir) ddeta 6nceden izle-
yicinin gozlerinin O6niine sermektedir. Oysa, “tarihte
ilk kez, mutlak bir harcanma hissine, savasin beyhude
goriilmesine yol acris”® Biiyiik Savas 6yle dehsetli
bir kayip ve yikima neden olmustur ki, aslinda bu tiir
sahnelerin temsil ettigi gercekligin icinden kahra-
manlik, fedakarlik, vatanseverlik hikayeleri yazmak
ve olumlu bir gelecek 6ngérmek imkansizdir. Tek ger-
cek, savas sona erdiginde birbirlerinin omuzlarina
dokunarak yiiriiyen askerlerin (Resim 40) tanri, din,
millet, vatan, iilkii, cennet, vb. kavramlardan nere-
deyse tamamen uzaklasmis oldugu, ama dayanis-
manin -az bir ihtimalle de olsa- 6liimiin iistesinden
gelebilecegini 6grenmis olmalaridir:

“Hicbir seyleri yoktu; savasin birer gerecinden ibaret hale gelmis kendi bedenleri bile. Hayatin
enkaz ve sefaletinden bos bir cennete, bos bir cennetten de kendi kalplerinin sessizligine
dondiiler. Umudun son safhasina getirilmis olmalanna ragmen, ellerini birbirlerinin omuzlanna
koyup tutkulu bir inancla her seyin yoluna girecegini séylediler, oysa hichir seye inanclan

kalmamusti, kendilerinden ve birbirlerinden baska.

288

Her seyden 6nce videodaki sahne, Flaman R6nesansi ressamlarindan Pieter (Yasli) Bruegel’in
(1525-1569) 1568 tarihli Korlere Yol Gosteren Korler® [veya, Korler Kissast (De parabel der blinden))
adl1 tablosunu (Resim 41) cagnistirmaktadir. Incil’deki ayn1 adli mesel®® iizerinde temellenen,

87 Geoft Dyer, A.g.e., s. 177.

Frederic Manning, The Middle Parts of Fortune (Her Privates We), (Southampton: Buchan & Enright, 1986), s. 205; aktaran,

Geoff Dyer, A.g.e., s. 176.

9 Pieter (Yasl) Bruegel’in bu tablosu sonraki yillarda David Vinckboons, Hieronymus Wierix, Jacob Savery, Pieter (Ogul) Brue-
gel, Domenico Fetti, Sebastian Vrancx gibi ressamlar ve Josef Weinheber, Walter Bauer, Charles Baudelaire, William Carlos Wil-

liams gibi sairler tizerinde etkili olmustur.

90 17 isa, Matta Incili’'nde Farisilere soyle seslenmektedir: “Onlan birakan; onlar korlerin kor kilavuzlandir; eger kor korii yederse,
her ikisi de cukura diiser” (Matta 15: 14). Hz. Isa bu séziiyle, Farisilerin kilavuzluguna giivenerek yola cikanlarin hicbir sonuca

ulasamayacaklarina isaret eder.
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mavi, gri, kahverengimsi kirmizi, siyah gibi koyu, kapali renklerin hakim oldugu, Flaman cograf-
yasinda 16. ylizyila ait giindelik hayattan bir sahneyi yansitan tabloda bir koy peyzajinin 6niin-
deki bir patikada birbirlerinin omuzlarina dokunarak yiiriimeye calisan, birbirlerine benzeyen
alt1 dilenciden olusan bir korler grubunun bir hendegin icine yuvarlanisinin asamalar1 tasvir
edilmistir. Korliik sadece gelecekteki olumsuzluklari (hendege diisiis) 6ngérememenin degil,
ayni zamanda (Protestan ve Kalvenist 6gretilere gore) tanrisal irade tarafindan énceden belirlen-
mis bir kaderin kurbani veya ilahi bir cezaya carptirilmis olmanin da gostergesidir. izleyeni tekil
figiirlere degil, bireyleri anonimlestiren hareketin® siirekliligine odaklanmaya cagiran tablo ve
bu tabloyu hatirlatan video, dilenciler ve askerler, dilenci grubu ve ordu arasinda bir analoji
kurulmasina araci olabilir. Nasil ki korliik, fakirlik gibi 6zellikler, bireyin -yardimseverlik, daya-
nisma, merhamet, vb. hasletlerini de inancinin ayrilmaz parcalari olarak géren katolikligin ak-
sine- sadece inancini 6n planda tutan protestanligin kat1 6gretileri ile birlikte gelecekten haber
verme, mucizeler gosterme, dini kurtulusa ulasmada aracilik yapma, vb. yetilerini kaybetmisse,
benzer sekilde modern zamanlarda askerligin de bireyi ve giderek milleti veya toplumu 6liim
pahasina dini amaclarla biitiinlesik askin ideallere (sehadet kurumu iizerinden) ulastirmadaki
aracilig1 gozden diismiis, ordu, korlestikleri icin siyasetcilerin hedefleri dogrultusunda ve ikna
giiclerinin altinda oniinii gébremeden hareket etmek zorunda kalip birbiri ardina siperlere diise-
rek 6len veya savas sirasinda sahit olduklari seyler yiiziinden kor olan, o seyler nedeniyle etrafa
kimsenin o giine dek gérmedigi kadar ifadesiz gozlerle bakan askerlerden olusan, mekanikles-
mis bir topluluga déniismiistiir. Oliim, -Kraus’un Insanligin Son Giinleri adli tragedyasinin epilog
boliimiinde “6lmekte olan bir asker” tarafindan séylenen siirindeki gibi- askerin goziiniin tam
da 6lmekteyken acilmasini, savastaki 6liimiiniin ne vatan, ne de imparator icin olmadigini anla-
masini saglar. Fakat ne yazik ki, artik cok gectir...

“Muharebe alam. Cukurlar. Duman bulutlan. Yildizsiz gece. Ufuk, alevden bir duvar. Cesetler.
Olmekte olanlar. Gaz maskeli adamlar ve kadinlar beliriyor.”

OImekte Olan Bir Asker *
haykirarak

Yiizbasim, hadi topla divan-1 harbi!

Ben imparator igin 6lmiiyorum ki!
Yiizbasim, sen, imparatorun ciicesi!
Oliiyorum, acamadan selam icin top atesi!

Yamna aldigi zaman beni Tann
altimda kalacak imparatorun tahti,

91 patolog Jean-Martin Charcot ve anatomi sanatcist Paul Marie Louis Pierre Richer’ye gore, hareket 17. yiizyila kadar resim
sanatinda gorsellestirilememistir. Bu baglamda, Bruegel’in s6z konusu tablosu zaman ve mekan arasindaki bagintinin hareket
araciligiyla ortaya kondugu erken tarihli bir 6rnek olarak 6ne ¢ikar. Hatta, Charcot ve Richer’ye gore sinematografik bir tem-
sil bi¢imine sahip tablo, Marcel Duchamp’in (1887-1968) Merdivenden Inen Ciplak, Numara 2 (1912) adli eserinin dnciillerin-
dendir. Jean-Martin Charcot, Paul Marie Louis Pierre Richer, Les difformes et les malades dans l'art (Lecrosnier et Babé, 1889),
(Delevoy & Skira, 1959), s. 126. Ote yandan, Zeynel A. Karcioglu, tabloda basvurulan hareketi tasvir etme teknigi ile 19. yiizyil
fotografcilarindan Etienne-Jules Marey’nin (1830-1904) kronofotografik teknigi arasinda bagint: kurar. Zeynel A. Karcioglu, “Oc-
ular Pathology in the Parable of the Blind Leading the Blind and Other Paintings by Pieter Bruegel”, Survey of Ophtalmology,
2002, no. 47 (1), s. 58.

92 Benedict Andersoma gore, “bu yiizyithn savaslanm olagandisi kalan sey, éldiiriilmelerine izin verdigi insan sayisiun
emsalsizliginden ziyade, camini vermeye ikna edebildigi insan sayisimn bunca fazla olmasidir. Oldiiriilenlerin sayisin 6ldiirenler-
inkini katbekat astig1 besbelli degil mi?” Benedict Anderson, Hayali Cemaatler: Milliyetciligin Kokenleri ve Yayimast (Imagined
Communities, 1983), Gev. iskender Savasir, (istanbul: Metis Yayinlari, 1993), s. 161-162.

93 Karl Kraus, A.g.e.; icinde Anton Holzer (Ed.), A.g.e., s. 132.
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ederken ben emriyle en biiyiik alay!
Kdyiim nerde? Oglum orada oynardi.

O an, Tanr’ya dogru stiriindiiren beni,
son asker mektubum da geldi.
Cagirmus, cagirnus, cagurnus beni!
Ah, askim ne kadar da derindi!

Yiizbasim, beklemem idrak etmeni
hep buralarda harcadigim beni.
Kalbimdeki yangin kalbimi kiil etti.
Ben vatan igin 6lmiiyorum ki!

Zorlamayn beni, zorlamayin beni!
Goriin, oliimiin kardigim zinciri!
Oyleyse divan-1 harptir 6liimiin yeri!
Oliiyorum, ama imparator icin degil ki

A)

Resim 42: Cepheden donils...
Resim 43: Bir ingiliz askeri Seddiilbahir cephesinde silah arkadasinin mezarini ziyaret ediyor.
Resim 44: Alman ekspresyonist ressam Franz Marc’in Verdun’de 6ldiiriilmeden 6nceki son fotografi.

Bu noktada, bir adim daha ileriye gidilerek, yari-Flaman Cherkaoui’nin Havan Mermisi Soku
oratoryosu icin tasarladig1 koreografinin hareket, hareketin siirekliligi, mekaniklesme, hareke-
tin siirekliliginin kesilmesi, sendeleme, tokezleme, yuvarlanma, hareketsizlik ve felc gibi nokta-
lar {izerinden Bruegel’in tablosuna, tablodaki Flaman kirsali peyzajina baglandigini ileri siirmek
yanlis olmayacaktir. Sadece koku alma ve isitme duyularina giivenmek zorunda kalan kor dilen-
cilerin 16. yiizyillda Flaman cografyasinda sendeleyerek diistiikleri hendek, 20. yiizyilda “acik-
g0z” siyasetciler tarafindan idare edilen -kelimenin her anlaminda- “kor” askerlerin anlamsiz bir
savas ugruna ayni cografyada vurularak éldiikleri bir sipere doniismiistiir adeta. Kurtulabilenler
(Resim 42) ise shell shock hastalig1 nedeniyle duyusal, bedensel ve ruhsal tahribata ugrayacak-
lardir. Ve askerligin, Askerdeki Kardesler’in habitusundaki bu kokten degisimi de en belirgin hat-
lariyla ancak bilge sair®* (sanatci) kendi habitusu i¢inden “gorebilecekti...”

94 Bazi elestirmenlere gore Biiyiik Savas'm en basarili Ingiliz sairi Wilfred Edward Salter Owen (1893-1918) yayimlamay1
tasarladig1 kitabinin 6nsoéziinde siir ve savas hakkindaki goriislerini séyle agiklamisti: “Kahramanlarla ilgili bir kitap degil bu.
Ingiliz siiri simdilik kahramanlar konusunda s6z sahibi olacak durumda degil. Bu kitap savas disinda herhangi bir eylem, iilke,
san, seref, giic, yiicelik ve iistiinliikle de ilgili degil. Her seyden Once beni ilgilendiren seyin siir olmadigim agiklamak isterim. Benim
konum Savas ve Savasin acimasizhgi ve bosunahg. Siir iste bu bosunahg duyuruyor.” Cevat Capan (Der.), A.g.e., s. 100-101.
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Askerdeki Kardesler

Bu sis kapl daglar

Artik bir yuvadir bana

Oysa yuvam ovalardir benim
Ve oyle kalacak daima

Giiniin birinde déneceksiniz
Vadileriniz ve ciftliklerinize

Ve artik can atmayacaksiniz
Olmaya kardeslerden, askerde

Bu savas meydanlannda

Atesle yapilan vaftizlerde
Cektigin aciya sahit oldum
Mubharebe biiyiirken hiddetle

Ve onlar caminu ¢ok acittiysa da
Dehset ve silaha davet icinde
Siz beni hi¢ yalniz birakmadiniz
Kardeslerim benim, askerde

Oyle cok diinya var ki

Bir o kadar ¢ok da giines

Ve sadece tek diinyamiz varken
Birimiz degil bir digerimize es

Giines yolunu tuttu cehennemin
Yerini birakarak yiikselen aya
Artik zamamdir veda etmemin
Malum, her insan 6lmek zorunda
Oysa okunur bu yildizlardan

Ve avucunuzdaki her bir cizgiden
Budalanin tekiyiz savastigimiz igin
Askerdeki kardeslerimiz iizerinden

Ingiliz yazar ve aktér Quentin Crisp, “annemizin rahminden diiser, ates altinda acik saha
boyunca yiiriir, sonra da icine devriliriz...” s0ziiyle insanin diinyaya diisiisiine, hayatin bir savas
meydani olduguna ve savasin sonunda insanin sipere, yani mezara (Resim 43) devrildigine isaret
eder. Bu noktada, bir asir1 yorum olarak elestirilme riski géze alinarak, diinya {istiinde yasama-
nin zaten savagmak oldugu, dolayisiyla her bireyin de bir asker (Resim 44) olarak goriilebilece-
&i One siiriilebilir. Ancak bunun da 6tesinde, farkinda olunmasi gereken asil gercegin, -Yahudi
asilli Kanadali sair, miizisyen ve sarkici Leonard Cohen’in (1934-2016) Bir Savas Var (There is a
War) adli sarkisinda isaret ettigi gibi- (hayatta) bir savasin var oldugunu dile getirenlerle herhan-
gi bir savasin var olmadigini iddia edenler arasindaki savas oldugunu vurgulamanin 6neminin
giinlimiizde ve 0zellikle iilkemizde her gecen an artmakta oldugunu belirtmek artik bir tercih
olmaktan ¢ikmis, bir zorunluluk haline gelmistir...
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Bir Savas Var

Zenginle fakir arasinda bir savas var,

bir savas, erkekle kadn arasinda.

Bir savas var, bir savas var diyenlerle

bir savas yok diyenler arasinda.

Oyleyse neden geri donmiiyorsun savasa, dogru olan bu, gir icine,
oyleyse neden geri dénmiiyorsun savasa, bu daha baslangi¢ sadece.

Bir kadin ve bir cocukla yasamak burada,

yaratiyor bende bir tiir asabiyet.

Kucagindan kalkarken bana “samirim buna ask diyorsun” diyor,
Oysa bu, bana gére bir hizmet.

Oyleyse neden geri donmiiyorsun savasa, bir turist gibi olma,
oOyleyse neden geri donmiiyorsun savasa, bize act vermeden Once,
oyleyse neden geri dénmiiyorsun savasa, asabileselim hep birlikte.

Déniistiigiim seye katlanamiyorsun,

yeglersin daha énce oldugum o beyefendiyi.
Maglup edilmem kolaydi, kolaydi kontrol edilmem,
bir savasin oldugunu bile bilmiyordum ki.

Oyleyse neden geri donmiiyorsun savasa, hic camm stkma,
oOyleyse neden geri dénmiiyorsun savasa, evlenebilirsin hala.

Zenginle fakir arasinda bir savas var,
bir savas, erkekle kadn arasinda.
Solla sag arasinda bir savas var,

bir savas, siyahla beyaz arasinda,
bir savas, tekle cift arasinda.

Oyleyse neden geri donmiiyorsun savasa, topla piimi pirtini,
oOyleyse neden geri donmiiyorsun savasa, esitleyelim taraflan,
oyleyse neden geri dénmiiyorsun savasa, duymuyor musun laflanim?

Bu metin veya siir bahcesi, 1973 yilindaki Yom Kippur savasi sirasinda Sinai yakinlarinda
Israil askerlerine konser vererek bir sair olmasina ragmen savasi deneyimleme cesareti gosteren,
7 Kasim 2016 tarihinde 6len Yahudi asilli Kanadali sair, besteci ve sarkici Leonard Cohen’e, ve
Avustralyali sair, besteci ve sarkici Nick Cave’in 14 Temmuz 2015 tarihinde Brighton yakinlarin-
daki Ovingdean kayaliklarindan diiserek gen¢ yasta hayat savasini kaybeden oglu Arthur Cave’in
sahsinda iilkemizin heniiz yasamadan, askerdeyken savasta dlerek Biiyiik Savas sirasinda heniiz
25 yasindayken bati cephesinde 6len sair Wilfred Edward Salter Owen’in “savastaki merhametin
icinde” bulundugunu séyledigi seyden, yani siirden sonsuza dek mahrum kalan tiim genglerine
ithaf edilmistir.
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Son S6z Yerine

Bu metni sol egilimli ingiliz folk rock miizik grubu Levellersin Another Man’s Cause (Baskasi-
min Davast) adl1 sarkisinin modern zamanlardaki savaslarin anlamsizligini vurgulayan s6zleriyle
bitirmek anlamli olacaktir. Grup adini Ingiliz I¢ Savasi sirasinda parlamentonun kontroliinii ele
gecirmeye calisan, 1647 yilinda Ingiltere ve Galler’i tam anlamiyla demokratiklestirme ve top-
lumdaki ekonomik ve politik esitsizlikleri giderme girisiminde bulundugu icin parlamentoya
endise yasatan radikal politik hareket The Levellersdan (Tesviyeciler) almistir. Bu baglamda
unutulmamasi gereken sey, 6liimiin -her ne kadar farkli iilkeleri temsil etseler de- tiim askerleri
siperlerde, yani mezarlarda ayni seviyeye getirdigi, hatta tiim insanlar esitledigidir. Evet, o6lii-
miin en gercek ve giiclii demokratiklestirici oldugu dogrudur. Baska deyisle, demokratiklesme
kaginilmazdir. Fakat insan1 gercek anlamda “insan” yapacak tek sey 6liimiin gorevini yerine ge-
tirmesinden 6nce demokratiklesmesidir...

Baskasinin Davasi

Gecenin sessizliginde dagiliyor silah sesleri
Bu sadece bir baska savas atesle halbuki
Su kiiciik kasabamn sakinlerine gore

Ama su 6lmekte olan asker

Ki on y1l daha yash hisseder

Yiiziistii yatmaktayken yerde

Tiim o sozler isgal eder zihnini

Ve tiim sozler annesinin soyledigi

Yatagina yatinrken eve dondiigiinde

Babacign élmiistii Falklandlarda
Baskasimin davast icin savasirken
Agabeyin de dliince son savasta
Annen artik yatiyor evde tek basina

Her Allahin giinii balayor yiiziine

Sdminenin iistiinde duran resimde

Beraber cektirmistiniz mezuniyetinde agabeyinin
Sonra, bir giin, bes y1l 6nce

Dedin ki, “Bilmem gerek, anne”

Agabeyinin daha énce soylediklerini yineledin
“Gordiim o seyleri, babacigimin yaptigi

Gordiim kazandigi tiim o madalyalan

Ve biliyorum ki istedigi de bunlard: benim icin.”

Babacign olmiistii Falklandlarda
Baskasimin davast icin savasirken
Agabeyin de éliince son savasta
Annen artik yatiyor evde tek basina

Simdi annen hayret ediyor tiim olanlara

Bu cesur kahramanlann 6ldiigiine kimin ugruna
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Ve daha kag kisinin bu cagriya uyacagina
Savasip dlecekler bir baska tilkenin savasinda
Olecekler artik hi¢ inanmadiklan bir din ugruna
Olecekler bir yerde, olmamalan gereken asla
Ah, olmamalan gereken asla

Ciinkii, babacigin 6lmiistii Falklandlarda
Baskasimin davast icin savasirken
Agabeyin de éliince son savasta

Annen artik yatiyor evde tek basina

Ve babacigin 6lmiistii Falklandlarda
Baskasimin davast icin savasirken
Agabeyin de éliince son savasta

Annen artik yatiyor evde tek basina.

Kaynaklar

Anderson, Benedict. Hayali Cemaatler: Milliyetciligin Kokenleri ve Yayilmasi (Imagined Com-
munities, 1983). Cev. Iskender Savasir. Istanbul: Metis Yayinlari, 1993.

Binzet, Celal. “Sanat ve Savasin Evrensel Ikilemi”. rh+ Sanat Plastik Sanatlar Dergisi. Say1 4.
Istanbul: MAS Matbaacilik, 2003: s. 15.

Butterfield, Andrew. “Monuments and Memories”. The New Republic. February 3, 2003: s. 27-
32.

Charcot, Jean-Martin, ve Richer, Paul Marie Louis Pierre. Les difformes et les malades dans
l'art (Lecrosnier et Babé, 1889). Delevoy & Skira, 1959.

Claessens, Francois. “Reinventing Architectural Monumentality”. OASE, no. 71: s. 100-113.

Collins, Christiane C., ve Collins, George R.. “Monumentality: A Critical Matter in Modern
Architecture”. Harward Architectural Review, no. 4. Cambridge, Massachusetts: 1984: s. 14-35.

Capan, Cevat (Der.). Cagdas Ingiliz Siiri Antolojisi. Birinci Basim. Istanbul: Adam Yayinlari,
1985.

Dyer, Geoff. Yeniden Ammsanan Savas (The Missing of the Somme, 1994). Cev. idil Cetin. Birin-
ci Basim. Istanbul: Everest Yayinlari, 2016.

Everett, Susanne. World War I. John Keegan (giris). Middlesex, Feltham: The Hamlyn Publis-
hing Group Ltd., 1980.

Giray, Kiymet. “Savasin Sanata Yansiyan Gercekligi”. rh+ Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, say1
4. Istanbul: MAS Matbaacilik, 2003: s. 20-23.

Green, Andrew. “The Dark Pastoral”. BBC Music, vol. 24, no. 12. Willenhall, West Midlands:
William Gibbons and Sons Ltd., 2016: s. 50-54.

Giinay, Zeynep. “Miraslastirarak Anma ve Karartarak Pazarlama Uzerine”. Mimar.ist Dért Ay-
lik Mimarhk Kiiltiirii Dergisi, yil: 16, say1: 56, 2016: S. 44-48.

Holzer, Anton W. (Ed.). Die letzten Tage der Menschheit: Der erste Weltkrieg in Bildern, mit
Texten von Karl Kraus. Darmstadt: Primus Verlag, 2013.

Jourdain, Anne, ve Naulin, Sidonie. Pierre Bourdieu’niin Kuram ve Sosyolojik Kullammlan (La
théorie de Pierre Bourdieu et ses usages sociologiques, 2011). Cev. Oykii Elitez. Birinci Baski. Istan-
bul: Iletisim Yayinlari, 2016.

Karcioglu, Zeynel A. “Ocular Pathology in the Parable of the Blind Leading the Blind and
Other Paintings by Pieter Bruegel”. Survey of Ophtalmology, no. 47 (1), 2002.

o3



E. Ceylan, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 300-341 | 341

Knudsen, Holger; Zafer Ulusoy, Ali Bayram, M. Aydan Taskiran, ve Serif Meric (Haz.). Fono
Universal Sézliik Almanca-Tiirkce (Fono Universal Deutsch-Tiirkisch Worterbuch). istanbul: Fono
Acikégretim Kurumu, 2004.

Mandelartz, Michael. “Bauen, Erhalten, Zerstoren, Versiegeln: Architektur als Kunst in Goet-
hes ‘Wahlverwandtschaften’. Zeitschrift fiir Deutsche Philologie, Band: 118, Nr: 4. Erich Schmidt
Verlag, 1999: s. 500-517.

Mumford, Lewis. “The Death of the Monument”. icinde Lewis Mumford. The Culture of Cities.
New York: Harcourt, Brace, Jovanovich, 1938: s. 433-440.

Navratil, Christopher (Ed.). Poems of the Great War: An Anthology 1914-1918. Philadelphia and
London: Running Press, 2014.

Nietzsche, Friedrich. Ahldkin Soykiitiigii. Cev. Ahmet Inam. Istanbul: Yorum Yayinlari, 2001.

Ondin, Niliifer. “Sanatcinin imgeleminde Savas”. rh+ Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, say1 4.
[stanbul: MAS Matbaacilik, 2003: s. 30-33.

Ozdemir, Ilknur (Ed.). Savasa Karst Yazmak (Schreiben gegen den Krieg): Ingeborg Bachmann
1926-1973. Cev. Ahmet Cemal. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005.

Ozel, Kerem. “The Choreographer in the Purgatorio: Sidi Larbi Cherkaoui - Part 17, http://
danzon2008.blogspot.com.tr/2015/05/the-choreographer-in-purgatorio-sidi.html.

Riegl, Alois. Modern At Kiiltii: Dogasi ve Kékeni. Gev. Erdem Ceylan. Birinci Basim. Istanbul:
Daimon Yayinlari, 2015.

Smithson, Robert. “Entropy and the New Monuments”. icinde Jack Flam (Ed.). Robert Smith-
son: The Collected Writings. Berkeley and Los Angeles, California; London, England: University
of California Press, 1996: s. 10-23.

Sontag, Susan. “Savasa Bakmak: Fotografin Oliim ve Yikima Bakis1”. Cev. Emre Barcadurmus.
Sanat Diinyariz Ug Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi, say1 9o. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004: s.
68-91.

Tanyeli, Ugur. “Homomonument’ten Her Tiir Anita...”. icinde Ugur Tanyeli. Riiya, Insa, Itiraz:
Mimari Elestiri Metinleri. Istanbul: Boyut Yayinlari, 2011, s. 299-302.

The War Poets: An Anthology, selected by Michael Wylie. Gloucestershire: Pitkin Publishing,
2014.

The Wordsworth Book of First World War Poetry. Hertfordshire: Wordsworth Editions Ltd.,
1995.

Tolson, Roger (giris). Art from the First World War. Londra: IWM, 2014.

Treadwell, Sarah. “Earth and Death: The Architecture of Gate Pa”. icinde Kenzari, Bechir
(Ed.). Architecture and Violence. Barcelona and New York: Actar Publishers, 2011.

Tunali, Ismail. “Savas ve Sanat”, rh+ Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, say1 4. Istanbul, MAS
Matbaacilik, 2003: s. 12-13.

Van Kampenhout, Daan. Atalanin Gozyaslari: Topluluk Ruhunda Kurban ve Failler (The Tears
of the Ancestors: Victims and Perpetrators in the Tribal Soul, 2008). Gev. Pelin Turgut. Birinci Bas-
k1. Istanbul: Ganj Yayincilik, 2016.

Van Zuylen, Gabrielle. Diinyamn Tiim Park ve Bahceleri (Tous les jardins du monde, 1994).
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015.

Volkan, Vamik D. Linking Objects and Linking Phenomena: A Study of the Forms, Symptoms,
Metapsychology, and Therapy of Complicated Mourning. New York: International Universities
Press, 1981.

Weiermair, Peter. “Cagdas Sanatta Kan Uzerine Diisiinceler”. Cogito Uc Aylik Diisiince
Dergisi, say1 37. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003: s. 243-249.

Yeni Redhouse Lugati Ingilizce-Tiirkce (Revised Redhouse Dictionary English-Turkish). Istan-
bul: Amerikan Bord Nesriyat Dairesi, 1958.

Cv))



342 | E. Ceylan, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 342-355

Shell Shock

Bir Savas Requiemi’
Shell Shock

A Requiem of War

Nick CAVE
Ceviren: Erdem CEYLAN

“Somiirge Askerinin Sarkisi”

Asagilik herifin biri...

Asagilik herifin biri bana hiddetle bagirdi, s6zlerini anlamamistim...
Clinkii ben bir somiirge askeriyim...
cok uzaktaki

cok uzaktaki bir {ilkede.

Ben bir somiirge askeriyim...

Bir tiifek tutuyorum elimde.

Cok uzaktaki bir iilkede

elalemin balciginda yiiriiyorum

ve siirliniiyorum elalemin kumunda.
Ben

bir somiirge askeriyim...

Kan pompalaniyor damarlarima.
Kanimin farkli oldugu séylenebilir.
Kanimin ayni oldugu da soylenebilir.
Ama buna ragmen kovayla akiyor
elalemin yagmurunda

ve karisiyor

baska bir ayakkabi cilasiyla,

adini hi¢ bilmedigin.

O da bir somiirge askeri.

Kan...

Kan pompalaniyor damarlarindan.
Ayni m1 kanlarimiz?

Ben bir somiirge askeriyim...

“Askerin Sarkis1”

Aglayamiyorum.
Bogazim, gozlerim, toz icinde.
Makineli tiifek sesi her tarafta.

1 Havan Mermisi Soku; Birinci Diinya Savasrmin yiiziincii yilini anma etkinlikleri kapsaminda Théatre de la Monnaie’in siparisi
iizerine Nicholas Lens tarafindan bestelenen ve koreografisi Sidi Larbi Cherkaoui tarafindan gergeklestirilen on iki sarkili dansh
oratoryo icin Nick Cave tarafindan kaleme alinan libretto. Eserin diinya promiyeri 24 Ekim 2014 tarihinde Briiksel’deki La Mon-
naie de Munt Kraliyet Opera Evi’nde yapilmistir. Libretto, 2-7 Kasim 2015 tarihlerinde Gevher Gokge Acar tarafindan diizenlenen
6. Oliim Sanat Mekan Sempozyumu’nda gerceklestirilen film gésterimi icin ingilizce aslindan Tiirkce’ye cevrilmistir.

o3



E. Ceylan, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 342-355

Bir kursun uyanip u¢maya karar veriyor.
Olmeyecegim.

Olmeyecek.

Inimde diz ¢okiiyorum.

Kivriliyor.

Kiiciiliiyorum.

Herkesten daha kiiciik.

Olmeyecegim.

Olmeyecek.

Giin gelecek, basini disariya uzatacak.
Giin gelecek, kiyam edip yiiz ayaga kadar uzayacagim.
Ve bir daha asla kiiciilmeyecegim.

Ve ben hichir sekilde 6lmeyecegim.
Giin gelecek, basimi disariya ¢ikarip
yliz ayaga kadar uzayacagim.
Kollarim ve bacaklarim celikten, basimda migfer, demirden.
Bagiracagim...

Ben savasc1 Kratos’um!

Ben savas tanrisiyim!

Artemis’in kilic1 bende!

Kaosun kiliclar da!

Boyum yiiz ayaktir...

Ares’tir o, gazap tanrisi!
El-Kayyum’dur o!

Savas tanrist...

Kiyam edecek o

titreyen ininden

ve gbgsiindeki mermilerle

rahatini bozacak senin.

Oliim melegi...

Aglamiyorum.

Olmiiyorum...

Machias’im ben, Enyo’yum.

Tanriyim ben,

Valkiirlerim.

Toz daglari ayrilacak birbirinden

ve tozlu kanli okyanuslar

¢0l kumunun {izerine dagilacak.

Kan

ve toz 6fkelendirecek beni

ve ¢0l riizgarina haykiracagim.

Ah karicigim!

Annecigim!

Sevgili kiiciik kizim!

Ah omuzlarini sivazladigim dostlarim!
Aglamiyorum.
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Olmiiyorum...
Bdyle sona eriyor iste.

“Hemsirenin Sarkisi1”

Sedyedeki sar1 sacli asker

kan icinde.

Biitiin viicidu

feryad eden bir agiz.

Memnunum, hemsiresi olmaktan...
Ve olmamaktan karisi,

kiz1 veya daha kotiisii.

Doktorun gozleri

bir karacaninkiler gibi.

Kahverengi ve degirmi...

GOgsiinde salinir bir inilti.

Bu gece yorgun goriiniiyor.

Karaca gozleri derin cesmelerdir.
Kahverengi ve degirmi...

Halden anlayan.

Ve iistelik benimkileri de kiltyor
kahverengi ve degirmi...

Aniden tozlu bir riizgar

giriyor cadirin agzindan.
Gozlerinin iistiinde bir kan lekesi var...
Onu yalayip yutarak

temizlemek istiyorum,

kulaklarini i¢mek,

agzini icmek...

Kahverengi ve degirmi...

Sar1 sach asker

kan kaybindan 6liiyor.

Viictidu

bir 6liiniin yar ac¢ik agzidir.
Memnunum,

hemsiresi olmaktan...

Ve olmamaktan karisi,

kiz1 veya daha kotiisii.

Utangtan yiiziim kizaracak
duydugumda, doktorlarin agir kiifiirlerini.
Goziiniin iistiinde bir kan lekesi var...
Onu yalayip yutarak

temizlemek istiyorum,

kulaklarini igmek,

agzini icmek...

Kahverengi ve degirmi...
Kulaklarini icmek, gozlerini igmek.
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Giiliimsiiyor sanki.
Memnunum,
hemsiresi olmaktan...

“Asker Kacaginin Sarkisi”

Annem camasirhanede,

rezillik yiiziinden agliyor.
Babamin basina gelse daha iyi olurdu,
bir kursunla

vuruldum basimdan.

Ben bir 6liim melegiyim.

Nefes aliyorum.

Oyle cok adam 61dii ki.

Cok daha fazlasi da 6lecek...
Kardesim odun yigiinin yaninda,
odun kesiyor.

Diyor ki, ben asla...

ben asla bir ise yaramamisim.
Oliim melegi. Nefes aliyorum.
Gliniin birinde

bir anit dikilecek

ve tasa oyulacak,

savasin rezillik olup,

insanin olmadigi.

Nefes aliyorum.

Pazara gittik,

herkesin alisveris yaptigi.
Masetlerimizi cekip

her seyi kesip bicmeye basladik.
Parka gittik,

tlim ¢ocuklarin oyun oynadig1.
Makineli tiifeklerimizi cikarip

her seyin {istiine kursun sa¢maya basladik.
Biri pazartesi giinii kaybolmustu.
Sal1 giinii bu say1 ona cikt1.
Carsamba giiniinden itibaren taburun yarisi
bir daha asla goriilmeyecekti...
Biz asker kacagiyiz.

Hainlerin isaretini tasiyoruz.

Ama rezillik olan savastir,

insan degil...

Ingilizler seni bir “O(lii)” ile isaretliyor.
Fransizlar seni doverek oldiiriiyor.
Ruslar usulca arkandan sokulup
basina bir kursun sikiyor...
Almanlar seni
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safak s6kerken vurmak icin bir kaziga bagliyor.
italyanlar seni

asla dogmamis olmayi ister hale getiriyor.
Evet, biz asker kacagiyiz,

sinirlarin {izerinden yavasca ilerliyoruz.
Insan rezil degildir,

oysa savastir rezillik olan.

Seni Polonya’da yakaladiklarinda,
daragacina asarlar.

Yankiler bir zindana tikip

anahtarini firlatip atarlar.

Irlandalilar “Danny Boy”u séyler,

seni kevgire cevirirken.

Ama buna ragmen saflarimiz cok sayida.
Korkunun yiyip bitirdigi bir milyon ruh.
Evet, biz asker kacagiyiz,

sinirlarin {izerinden yavasca ilerliyoruz.
Insan rezil degildir,

oysa savastir rezillik olan...

Yasim yiiziinden yalan séyledim,
yiikiimliiliik altina girebilmek i¢in.

Bir erkek ¢cocugu i¢in imkansizdir,
savasin cekiciligine karsi koymak.
Seytanla bir anlasma,

sadece zafer kazanmak i¢in

0liim cezasinin kabulii iizerinden.

Ne biiyiik bir hata!

Makineli tiifegimle talim yaptim.
Masetle talime tabi tutuldum.
Diismanimi parcalara ayirmayi 6grendim,
kiiciik konfeti kirpintilarina.

Klinige gittik,

diismanin siklikla saklandigi.

Hizla kapiy1 acip,

iceriye bir el bombasi attik...

Iceriye bir el bombas: attik,

clinkii savas rezilliktir.

Savasi dizlerimizin iistiinde siirdiiriiyoruz,
katliamlar arasinda siiriinerek

ve ormana dogru kosuyoruz.

Biz...

Biz hepimiz asker kacagiyiz...

Sinirlarin {izerinden yavasca ilerliyoruz.
Insan rezil degildir,

oysa emirlerdir rezil olan...

Yasim yiiziinden yalan soyledim,
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yiikiimliiliik altina girebilmek i¢in.
Bir erkek ¢cocugu i¢in imkansizdir,

savasin cekiciligine karsi koymak.

Seytanla bir anlasma,

sadece zafer kazanmak i¢in

0liim cezasinin kabulii iizerinden.

Ne biiyiik bir hata!

Hastaneye gittik,

iceriye bir el bombasi attik...

“Hayatta Kalanin Sarkisi”

Bazen...

bazen diisiiniiyor,

O0lmiis olmay1 isterdim diye.
Ordunun yalan séyledigini diistiniiyorum,
bir hiikiimet komplosunun parcasi oldugunu.
Kiiciik kizimiz huzursuz olacak.
Cani sikiliyor zaten.

Bazen diisiiniiyor,

Olmiis olmayi isterdim diye...
“Waffel Evi” bizim yuvamizdur,
adeta ikinci yuvamiz.

Benim tatli,

kiictik kizim,

dort yasinda.

Karimin hosuna gitmiyor,

onu benimle bas basa birakmak...
Ben Kratos’um!

Savas tanrist...

Karim dedi ki: “Otur da,

boktan 6gle yemegini zikkimlan!”
Ama ben, ben Kratos’um!

Savas tanrist...

Bazen diisiiniiyorum,

Olmiis olmamu isterdi diye.

Bazen diisiiniiyor,

6lmiis olmay: isterdim diye...

“Oliim Meleginin Sarkis1”

Ne boktan...

Oyle cok adam &1dii ki.

Cok daha fazlas1 da 6lecek...

Bazilar1 gokler titreyene kadar haykiriyor.
Bazilarindan cit ¢ikmiyor...

Bazilar1 haykiran goklerden titriyor...
Eziyet ceken &yle ¢ok anne var ki
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gozlerinde kanli yaslarla...

Ben 6liim melegiyim.

Nefes aliyorum.

Nefes igiyorum.

Ne boktan...

Oyle cok ruh ucup gitti ki.

Zaten 6yle cok ruh ucup gitmisti ki.
Bazilar gokler titreyene kadar haykiriyor.
O ruhlar bir zamanlar kan ve kemikti...
Bazilarindan ¢it ¢ikmiyor.

Eziyet ceken Oyle cok anne var ki
gozlerinde kanli yaslarla...

“Hayatta Kalanin Sarkisi”

Sonuncu askerdim

kapidan gecen,

bir bomba nefesimi

Obiir diinyaya gonderdiginde.
Diisman atesi altinda kalmistik,
siginak aradik

metruk bir evde.

Deli gibi kostuk.

Hastanede hayal ettim,

sag salim evde oldugumu,
karimla kizimin yaninda.

Daha dort yasinda.

Waffel yiyoruz “Waffel Evi”nde.
Hic bunun kadar giizel bir sey
hayal etmemistim.

Orada sadece ben, karim

ve kizim variz, sadece biz.

iki hafta sonra

iilkeme iade edildim.

Bir kulagim sagir olmustu.

Cok seyrek caliyor telefonum.
Karim bazen piyano calarken
kizim ona sarkiyla eslik ediyor.
Komsumuzun iki cocugu
disarida, kapimizin 6niine sict1,
sonra da kiclarini oraya astigimiz
bayraga sildi.

Kiiciik kizim bazen sarki soyliiyor.
Daha dort yasinda.

Karim,

hiikiimet ile ordunun yalan s6yledigini diisiiniiyor.
Karim Noel agacinin altinda oturuyor.
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Bazen dorde dogru eve geliyorum.
Kizim heniiz hi¢bir sey yememis oluyor.
“Haydi ‘Waffel Evi'ne gidelim!”

iki blok 6tede.

Boliigiimdekilerin hepsi bu kapidan gecerken,
savas arti§ina dondii.

Ben bazen Kratos’um!

Silah tanrisi!

Kizim ellerini cirpiyor.

Yarin bes yasina bastyor.

Acik secik goriiyorum

bu biiyiik iilkenin kaderini

kizimin gozlerinde...

Bazen,

bazen karimin 6lmemi istedigini,
diisliniiyorum.

Karim

ordunun yalan soyledigini diisiiniiyor,

bizim hiikiimetin komplosunun bir parcasi oldugumuzu soyleyerek.

Kizim sarki soylediginde,

alkisliyoruz hepimiz.

Bazen

onun 6lmemi istedigini diistiniiyorum.
0 bazen

onun 6lmesini istedigimi diisiiniiyor.
Karim 6lmemi isterdi.

“Oliilerin Sarkis1”

Oyle cok adam 61dii ki.

Cok daha fazlasi da 6lecek...

Bazilar1 haykiran goklerden titriyor...

Bazilar1 gokler titreyene kadar haykiriyor.

Eziyet ceken 6yle cok anne var ki gézlerinde kanl yaslarla...
Nefes aliyorum.

Nefes igiyorum.

Oliimii gérdiim...

Gordiim yaklastigini

beyaz bir atin {istiinde,

gozleri eritme ocaklari gibi, yumruklari celiktendi.
Oliimii gérdiim,

savas alaninda,

siyahlar icinde.

Toplar giirliiyor, tiifekler patliyordu.

Kendimi yere atarak basimi egdim.

Ve pis kokan savas alaninda dedim Kki...

Oliimii gordiim...
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“Ah 6liim, al beni, eger buna mecbhursan!
Ama iyi kalpli silah arkadaslarimin hayatlarina kiyma!” ...
Oliimii gérdiim.

Ve 6liim bir kez daha gosterdi

uzun kemikli parmagiyla ve dedi ki:
“Istedigim sen degilsin.

Ben askeri istiyorum!”

Oliimii gordiim.

Ve 6liim bir kez daha gosterdi

parmagiyla,

bir dal gibi uzun olan:

“O karsidaki var ya,

ne olursa olsun, onu da istiyorum!”

“Ah 6liim, o olmasin!

O heniiz ondokuz yasinda bir genc.

Onun yerine beni al. Ah hayir! O olmasin!

Bir karis1 ve bir de kiiciik kiz1 var!”,

dedim avazim c¢iktig1 kadar bagirarak.

“Ah 6liim, o olmasin! Mektup yaziyor

yasli annesine her giin!

Annesi 6liim doseginde!

Gece boyunca oglunun ruhu icin dua ediyor!”
Oliimii gérdiim,

ve dislerini gicirdatarak tiniformamin ceketini yirtt1.
Acik kalmis delikten riizgar esti...

“Onlar birak! Beni al!”

Camurun icinde kaskat1 donmus bir yigin.
Kapkara bir delik

riizgar ve kargalarla dolu.

Oliimiin parmagi savas alanin iizerinde siiziildii.
“Ama ben seni istemiyorum ki”, dedi.

“Ama ben seni istemiyorum ki”, dedi 61im.
“Neden?”, diye bagirdim,

yoldaslarimin kani

savas alaninin iizerine bir gayzer gibi fiskirr,
ve kar kirmizi yagmaya baslarken.

“Ama ben seni istemiyorum ki”, dedi 6liim.
“Ben seni zaten diin almistim”,

dedi 6liim.

“Onlar1 birak! Beni al!” ...

“Kayip Askerin Sarkisi”

Artik hazirim anlatmaya
viicfitlarin nasil

baska viicfitlar haline geldigini.
Ben kayip askerim.
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Oliiyiim.

Ama kayip oldugum icin

o0lii degilim.

Siiziilityorum,

icimi bosaltiyorum.

Yumusamis savas alaninin {izerinde
uguyorum.

Goriiyorum yagmuru,

simsegin asagiya dogru nasil catladigin,
yoldasimin bir kursuna nasil maruz kaldigin
tam da karnindan.

Kursun onu dort bir tarafa savuruyor, o da ¢ikariyor
bagirsaklarini agzindan!

Lanet ederek dizlerimin iistiine ¢okiiyor

ve diisman atesine kdrlemesine saldirtyorum
Olmekte olan yoldasimi sirtlayarak.

Heniiz hi¢ kahramanca bir sey yapmadim.
igrenc camurun icinde

sendeleyerek yiiriiyorum.

Tastyorum viicidunu

sirtimda bir kambur gibi...

... daha giivenli siperlere dogru ...

Kotii koku dayanilir gibi degil ...

En saf dehset bu.

Kursun onu dort bir tarafa savuruyor, cikariyor
bagirsaklarini agzindan!

Lanet ederek dizlerimin iistiine cokiiyor

ve diisman atesine kérlemesine saldirtyorum.
Ben kayip askerim.

Oliiyiim.

Bir kursun ayriliyor

digerlerinden

ve basimin arkasindan giriyor

beyne alinan bir yumruk darbesi gibi.

Yere kapaklantyorum. Arkadasimi diistiriiyorum.
Siiziiliiyorum, icimi bosaltiyorum.

Ve yalpalayip yuvarlantyorum

bayir asagi ...

camurun icine dogru

orada acilip beni altina dogru ¢ceken.
Siiziiliiyorum, icimi bosaltiyorum.

Kimse beni bulamayacak.

Ne simdi, ne daha sonra,

hi¢bir zaman.

Bir kursun ayriliyor

digerlerinden
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ve arkasindan giriyor

basimin,

beyne alinan bir yumruk darbesi gibi.
Yitip gitmisim.

Kayip askerim.

Sonsuza dek.

“Mechul Askerin Sarkis1”

Tann yok.

Ben mechul askerim.

Tann yok, savas tanrisi yok.

Bugiin, yarin

ve uzun zamandan beri.

Ben mechul askerim,

uzak bir sahile siiriiklenen.

Ben mechul askerim.

Tann yok,

savas tanrisi yok, bu mintikada ve bir kez daha.
Ben mechul askerim

sessiz savas alaninin altinda yatan.
Evde, yasli manolya agacinda asili olan
onun yaptig1 salincakta

kizi yumruklarini sikiyor,

havaya yiikseliyor,

ve sonra donuyor resim.

Ne yukariya, ne de asagiya dogru sallaniyor,
sadece orada astl1 kaliyor.

Tiim ¢ocuklugu boyunca ...

veya daha uzun siireyle.

Sonsuza dek bekliyor ...

sonsuza dek bekliyor babasinin ...
savastan eve dénecegini.

Oliim melegi ...

Ben mechul askerim.

Tann yok

sessiz savas alaninin altinda.

Ben mechul askerim.

Hakkimda bir seyi daha hatirlayin.
Biz mechul askerleriz.

Tanr1 yok, savas tanrisi yok

sessiz savas alaninin altinda.

Biz mechul askerleriz.

Hakkimizda bir seyi daha hatirlayin.
Bdyle sona eriyor iste.
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“Annenin Sarkisi”

Tanr1 yok.

Tanr yok.

Kocam onu icime birakmisti

gerdek gecemizde.

Ses tellerim yirtildi,

oglumu diinyaya getirirken ...
Uzerine siddetle bosaldim,

onu gégsiimde tutarken.

Ektigim ayn-1 sefa cicekleri,
muntazam saflarda yetismisti.
Oglum c¢iceklerin arasinda oynardi,
1slak camasirlarin ortasinda.

Giin boyu camasirlarin ortasinda agladim,
onu okula génderdikten sonra.
Bana oglumu geri verin ...
Biiyiiyecek, kuvvetlenecekti,
kocamdan bile daha kuvvetli olacakti.
Bacaklar saglam mermer siitunlar gibiydi,
saclariysa giir ve siyah.

Kalin sesiyle kiifrederdi, sarsilirdim,
o giildiigiinde.

Ektigim ayn-1 sefa cicekleri,
muntazam saflarda yetismisti.
Asker {iniformasi icinde

herkesle bir goriiniiyordu.

Oturdum ortasina

ucusan camasirlarin

kanayan tirnaklarimla.

Babasi ona yukaridan bakmisti
gururla 1slanan go6zleriyle.

Bana oglumu geri verin ...

Kalin sesiyle kiifrederdi, sarsilirdim, o giildiigiinde.

Bacaklar1 saglam mermer siitunlar gibiydi,
saclariysa giir ve siyah.

Tanriya lanet olsun!

Bana oglumu

geri verin ...

Bayraga sicayim!

Tanriya lanet olsun!

Bana oglumu geri verin ...

Cok uzakta, ahirette ...
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“Yetimlerin Sarkisi”

Kursunun kendisinde

aci yoktur,

basin arkasindan girdiginde,
beyine alinan acisiz bir yumruk darbesidir.
Tanrn yok ...

savas alaninin altinda,

sessiz savas alaninin.

Hic kimse bizi bulamayacak.

Ne simdi,

ne sonra, hichir zaman ...
Parmagimin

atis menzilinin 6tesinde.
Dokunabilecegim noktanin
Otesinde,

karanlik, devlete ait

bir yatakhanede.

Babamla annemi

Oyle cok ozliiyorum ki.

Uzakta, 6tesinde

yliksek siirgiilii pencerenin

ve ay1s1ginin,

parmakliktan iceriye diisen,
karsisindaki huzurla uyuyan
kizkardesimin,

yildizlardir simdi babamla annem.
Keske biraz daha fazla
uzanabilseydim onlara,

onlar1 gokyiiziinden

ellerimle koparip alabilseydim.
Keske onlari

yetim kalmis viiciduma bastirabilseydim,
0 zaman babam

ve annem anlardi,

beni yiyip bitiren

goblgelerin Gtesinde,

gorebildigim ve dokunabildigim seylerin
cok dtesinde,

koridordaki igrenc fisiltilarin 6tesinde,
benim herkesten ¢ok daha fazla
annemi

ve babami 6zledigimi.

Annemi ve babami.

Oyle cok

Ozliiyorum Kki...

o3



E. Ceylan, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 342-355 | 355

Fotograf:https://minglewitharts.wordpress.com/2014/12/08/shell-shock-dance-oratorio-in-twelve-canti-nicholas-lens-la-monnaie-de-
munt-free-online-streaming-30112014/.
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Ozgecmisler

Ahmet Ozer

Hacettepe U. Felsefe Boliimii'nii bitirdi. Sosyoloji alaninda (HU) “Doguda Asiret Diizeni ve Bru-
kanlar”, Bilim ve Siyaset Felsefesi alaninda (ODTU) “K. Popper ve T. Kuhn’un Bilim ve Siyaset
Felsefelerinin Karsilastirmas1” bashgiyla iki yiiksek lisans tezi yazdi. “GAP’1n Ekonomik, Kiiltiirel
ve Politik Boyutlar1” adli teziyle doktor; “Osmanlidan Cumhuriyete Degisim” adli tezi ile docent,
“11 Eyliil ABD, Kiiresellesme ve Tiirkiye” tezi ile profesér oldu. 100’iin {izerinde ulusal ve ulusla-
rarast makale, arastirma ve bildirisi, 27 adet kitabi, biri basim asamasinda 3 romani, senaryolas-
tirilmis bir calismasi ve 3 adet 6diilii bulunmaktadir.

Elvan Erkmen

MSU Mimarlik Béliimii'nden mezun oldu. "Clemens Holzmeister ve Tiirk Mimarhig1'ndaki Yeri"
baslikli doktora tezi halen Salzburg Clemens Holzmeister Miizesi’'nde sergilenmektedir. Avustur-
ya Biiyiikelciligi, Avusturya Kiiltiir Ofisi, ITU ve ODTU ishirliginde "Tarihin Déniim Noktalarinda
Bir Mimar" adl1 uluslararasi serginin organizasyonunda ve Cumhuriyet Donemi mimarligina ilis-
kin belgesellerde danisman ve katilimci olarak yer almistir. MSGSU Mimarlik Boliimii, Mimarlik
Tarihi Anabilim Dalr'nda, Cumhuriyet D6nemi mimarligi, modern, postmodern, ¢cagdas mimarlik
ve sanat-mimarlik-doga iliskisi lizerine ¢calismaktadir.

Nihan Tahtaisleyen

MSGSU Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji Boliimii'nii bitirdi. MSGSU Sosyal Bilimler Enstitii-
sii Miizikoloji Anabilim Dal1 Etnomiizikoloji ve Folklor Programr’ndaki yiiksek lisans egitimini
“Anadolu Agit Geleneginin Ozellikleri ve Kiiltiirel Siireklilikteki Rolii” baslikli teziyle tamamladi.
2008-2012 yillar arasinda Tiirkiye’nin cesitli yorelerinde arastirmalara katildi. MSGSU Miizik-Bi-
lim Dergisi’nin genel yayin ydnetmeni ve editorii, Milliyet Sanat ve Andante gibi dergilerde mii-
zik yazari, IKSV Istanbul Miizik Festivali editoriidiir. MSGSU Devlet Konservatuvari Miizikoloji
Boliimii'nde arastirma gorevlisi ve doktora 6grencisidir.

Siikrii Aslan

Siikrii Aslan, Mimar Sinan Universitesi Sosyoloji Béliimii mezunudur. Ayni béliimde yiiksek li-
sans ve doktora yapti. Kent, gi¢ ve etnisite alaninda calismalar yapmaktadir ve halen MSGSU
Sosyoloji Boliimii'nde 6gretim iiyesidir.

Baris Basaran

Yrd. Doc. Dr. Baris Basaran 2000 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji
Boliimii’nde lisans, 2012 yilinda ise “Bat1 Diisiince Tarihi Icerisinde Komplo ve Kuramlarn” bas-
likl1 teziyle doktora derecesi ald1. Tarihsel sosyoloji, modern 6ncesi toplumsal kurum ve diisiince
sistemleri iizerine calismakta, bu alanlarda yaymlanmis makale ve kitap editorliikleri bulun-
maktadir.

H. Alper Maral

YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde &gretim iiyesidir. Yayina hazirladigi, ortak yazar olarak ka-
tildig1 bircok kitap, dergi ve CD, DVD, vb. formatlarda yayimlanmis bircok miizik yapit1 bulun-
maktadir. Yiiriittiigli seminerleri ve dersleri, mutfaginda yer aldig1 Yeni Miizik festivalleri, radyo
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programlari, vb. ile dinamik bir dinleyici kitlesi kurmaya gayret eden Maral, Uluslararas1 Cagdas
Miizik Birligi Yonetim Kurulu Uyesi, Yeni Miizik Kooperatifi Kurucu Uyesi ve Baskan Yardimcisi,
I. Barok Dernegi Kurucu Uyesi, MSG Musiki Eser Sahipleri Grubu Kurucu Uyesi ve Kiiltiir Arastir-
malar1 Dernegi Genel Sekreteri olmustur.

Efe Duyan

ODTU Mimarlik ve Felsefe Béliimlerinden mezun oldu. Egitimini YTU Mimarlik Tarihi yiiksek li-
sans programinda ve halen dgretim iiyesi oldugu MSGSU Mimarlik Tarihi Anabilim Dalr'nin dok-
tora programinda tamamladi. “Theory for the Sake of the Theory”, “House & Home”, “Creativity
Autonomy and Function”, “Architecture and Writing”, “Architecture and Text” gibi konferans
bildiri kitaplarinin ve “Mimarlik ve Ozerklik” baslikli derleme makaleler kitabinin editdrliigiinii
iistlendi. 2002’den bu yana cesitli dergilerde siir ve yazilar1 yayimlanmakta, siirlerini bir araya
getirdigi yayimlanmus {i¢ kitab1 bulunmaktadir.

Levent Sentiirk

Eskisehir Osmangazi Universitesi Mimarlik Béliimii'nden mezun oldu. Yiiksek Lisans tezini,
Wittgenstein evi iizerine yazdi (MSGSU, 2003). Doktora tezi, Le Corbusier’nin Modulor’u iizerine-
dir (YTU, 2007). 2015 yilindan beri EOGU Mimarlik béliimiinde dogent olarak gérev yapmaktadir.
1997 Yilindan itibaren, baslicalar1 Mimarlik, kitap-lik, Cogito, Sanat Diinyamiz, Arredamento Mi-
marlik olmak iizere, ¢esitli dergilere yazilartyla katkida bulunmustur. 2011 yilindan beri Codex
mimarlik kitaplarini yayina hazirlamaktadir. Cesitli kitap ici boliimleri ve 1998-2016 yillar ara-
sinda yayimlanmis on ii¢ adet kitabi bulunmaktadir.

Erdem Ceylan

MSGSU Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik B6liimii, Bina Bilgisi Bilim Dalr'nda yardimci docent olarak
calismaktadir. Yiiksek lisans egitimini “Modern Mimaride Megastriiktiirler: Megastriiktiirlerin
Olusumu, Gelisimi ve Doniisiimii”, doktora egitimini ise “Modern Bir Mimari Temsil ve Perfor-
mans Araci ya da Mimarlikta Diyagram” adli teziyle tamamlamistir. Arastirmalar1 mimari tasa-
rim kuram ve yontemleri, mimari temsil ve araclari, beden ve mekan iliskisi, modern anit ve
anitsallik, Deleuze diisiincesi ve mimarlik iliskisi konularina yogunlasmistir.
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Yazim Kurallan

1. Yazilar Windows Word programiyla, normal metin i¢in Times veya Times New Roman karakteri
12 puntoyla, 1,5 satir araligiyla yazilmis olmalidir.

2. Yazilarin uzunlugu konusunda sinirlama olmasa da yazinin tek sayida yayimlanabilmesi icin
kaynakcayla birlikte 25 sayfay1 gecmemesi tavsiye edilir.

3. Metinlerin basliklar1 bold ve sola yasli sekilde yazilmalidir. Basliklarin ilk harfleri biiyiik yazil-
malidir (ve, ile, de, mi gibi ekler her zaman kiiciik harfle yazilmalidir.).

4. Yazar isimleri bold ve saga yash sekilde bashigin altinda bulunmali, yazar soyadi biiyiik harf-
lerle yazilmalidir. Yazarin unvan, boliim, kurum ve e-mail bilgisi yazarin isminin sonuna dipnot
eklenerek verilmelidir.

5. Tiirkce 6zgiin makaleler icin verilecek 6zet “Oz” bashigi altinda, 100 kelimeyi gecmeyecek se-
kilde verilmelidir. Tiim makalelerin ayrica ingilizce dilinde de 6zeti verilmedir. Ingilizce dilinde
verilecek dzet “Abstract” bashig altinda olmali ve yine 100 kelimeyi gecmemelidir. Once makal-
nin Tiirkce ve Ingilizce bashgi, Tiirkce 6zii verilmeli ve sonrasinda 3-5 tane anahtar kelimeler ve-
rilmelidir. Bunlarin altina Ingilizce 6z ve anahtar kelimeler eklenmelidir. Oz ve Anahtar Kelime-
ler uluslararasi standartlara uygun olmalidir. Ornek: TR Dizin Anahtar Terimler Listesi, Medical
Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC v.b. gibi kaynaklar kullanilabilir.

6. Metnin icinde yapilan dogrudan alint1 40 kelimeyi geciyorsa, alint1 metin icinde yapilmayip
ana metinden farklilastirilmis paragraf olarak gosterilmelidir. Dogrudan alint1 yapilacak metin,
sag ve soldan 1 cm girintili olarak 11 punto ile yazilir, basi ve sonuna cift tirnak eklenir ve alinti
sonunda dipnotla referans verilir.

7. Metinde sekil, tablo, resim vb. kullanilacaksa metin icinde ilgili yere, metinle arasinda {iist-
ten ve alttan birer aralik birakilmak suretiyle yerlestirilmelidir. Miimkiin oldugu kadar bilgisayar
araciligiyla hazirlanmis sekiller kullanilmali, tarayiciyla en az 600 dpi ¢oziiniirliikte tiff veya jpg
seklinde taranmis olarak metne yerlestirilmelidir. Sekiller birbirini izleyerek numaralandirilma-
Iidir. Her seklin altina numarasi ile birlikte kisa bir agiklama, ortalanmis olarak yazilmalidir.

8. Metinlerde kaynak gostermek i¢in dipnotlardan yararlanilir. Kaynak gosterimi CMS (Chicago
Manual of Style) 16. baski sistemine uygun olarak yapilmalidir. Dipnotlar sayfa altina numara-
landirilarak verilmeli, 10 punto ve 1 satir araligiyla yazilmalidir. Dipnotlarda kitaplar i¢in bibli-
yografik kiinye sirasi (biiyiik kiiciik harf durumuna dikkat edilerek) su sekilde olmalidir: Yazar
Ada, Soyadi, Kitap Adi (italik), Kacinci baski oldugu (Basildigi Yer: Yayinevi, yil), sayfa numarasi.
Ma- kalelerde ise sunlar belirtilmelidir: Yazar Ad1 Soyadi, “Makale Ad1”, Kitap veya Dergi Adi
(italik), cildi, sayis1 (baski yeri: Yayinevi, yil1): alint1 yapilan yerin sayfa numarasi. Internetten
alinan makale ise yazarin Ad1 Soyadi, “Makalenin Ad1”, Derginin Adi (italik), sayisi, yayin tarihi,
erisim tarihi ve internet adresi yazilmalidir. Benzer sekilde internetten alinan kitap, rapor gibi
kaynaklarda da ayni bilgiler gosterilip sonuna erisim tarihi ve tam internet adresi eklenmelidir.
9. Kaynaklar béliimiinde ise yazar soyadi basa alinmali, diger bilgiler aralarda virgiil yerine nok-
ta kullani- larak ayni sekilde verilmelidir. Kullanilan kaynak makale ise makalenin ilk ve son
sayfasi belir- tilmelidir. CMS (Chicago Manual of Style) (16. Bask1) kaynak gosterme sistemi ku-
rallarina uygun olarak hazirlanmis 6érnekler derginin sonunda verilmistir.

10. Metnin ekleri, her bir ek ayn sayfada olacak sekilde, kaynakc¢adan sonra verilmelidir.

11. Dergide yayinlanan yazilarin bilim ve dil bakimindan sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide
yazim tutarliligl saglamak i¢in Tiirk Dil Kurumu’nun yayinladig1 Yazim Kilavuzu’nun son baski-
sinin esas alinmasi tavsiye edilir.
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Guide for Authors

1. Articles submitted should be sent in Microsoft Word (.doc or .docx) format. Body text should be
written in Times New Roman 12 pt. and 1.5 line spacing.

2. Even there is no particular limitations on the length of the articles; for an article to be publis-
hed in a single volume, it is recommended for authors not to exceed 25 number of pages, inclu-
ding references.

3. Headings should be written in bold and left aligned. First character of the heading should
always be written with a capital letter (conjunctions, for ex: and, or, with should not be written
in capital letters).

4. Name of the author should be written in bold and right aligned whereas surname should be
written with capital letters. Title, faculty, department and email address of the author should be
added under the footnotes section; and be given following the name of the author.

5. Abstracts of articles written in English should be given under the heading of “Abstract” and
should not exceed 100 words . It is also a requirement for abstracts to be given in Turkish langu-
age, again without exceeding 100 words limit. After the English and Turkish title of the article,
abstract and keywords (of 3 to 5) are given; Turkish abstract and keywords should follow. Abs-
tract and keywords should comply with international standards. For example: TR Index Keyword
Terms List, Medical Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC can be used.

6. Quotations exceeding 40 words should be separated from main paragraph and written as a
separate one. Direct quotations should be indented by 1 cm of both sides and should be written
in 11 pt.

7. Images, shapes or tables should only be used with a space left perpendicularly. Shapes used
should be prepared digitally where possible. Scanned documents should have 600 dpi and sent
as .tiff or .jpg format. Shapes must be numbered consecutively. A short explanation should be
centered under the image containing its number.

8. Footnotes are used for referencing in texts. Referencing should comply with Chicago Manual of
Style (16th ed). Footnotes must be 10 pt. and line spacing must be set to 1. Bibliographic ci- tation
order for books on footnotes are as follows: Name of Author, Surname of Author, Title of Book
(italic), Edition Number (Place of publication: Publisher, year), page number. Referencing order
in Articles are as follows: Name of Author, “Title of Article”, Title of Book or Journal (italic), volu-
me, issue (Place of publication: Publisher: year), page no. For referencing online journals: Name
and Surname of Author, “Title of Article”, Title of Journal (italic), volume, year of publication,
date of accession, link of accessed page. Date of accession and link of the accessed page must be
given for any other sources (online books, reports etc.)

9. In references section, Surname of author must be written first and dots must be used instead
of commas. While referencing articles, first and last page must also be indicated. Below, referen-
cing examples of CMS (Chicago Manual of Style) (16. Edition) are given.

10. Each appendix should be given in separate pages. Appendices should be given after the refe-
rences section.

11. Authors are solely responsible for published articles’ scientific and grammatical context.
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Kitap/ Book

Dipnot/ Footnote

1. Emre 1. Isik, Beden ve Toplum Kuram, (Istanbul: Baglam Yayinlari, 1998), 13.

2. Philippe Ariés, Batida Oliimiin Tarihi, Cev. Isin Giirbiiz, (Istanbul: Everest Yayinlari, 2015), 36.
3. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315-16.

4. Brian Grazer and Charles Fishman, A Curious Mind: The Secret to a Bigger Life (New York: Si-
mon & Schuster, 2015), 12.

Kaynaklar/ References section

Aries, Philippe. Batida Oliimiin Tarihi. Cev.Isin Giirbiiz. Istanbul: Everest Yayinlari, 2015.

Grazer, Brian, and Charles Fishman. A Curious Mind: The Secret to a Bigger Life.New York: Simon
& Schuster, 2015.

Isik, 1. Emre. Beden ve Toplum Kuramu. Istanbul: Baglam Yayinlari, 1998.

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016

E-Kitap/ E-Book

Dipnot/Footnote

1. Herman Melville, Moby-Dick; or, The Whale (New York: Harper & Brothers, 1851), 627, http://
mel.hofstra.edu/moby-dick-the-whale-proofs.html.

2. Philip B. Kurland and Ralph Lerner, eds., The Founders’ Constitution (Chicago: University of
Chicago Press, 1987), chap. 10, doc. 19, http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

3. Brooke Borel, The Chicago Guide to Fact-Checking (Chicago: University of Chicago Press, 2016),
92, ProQuest Ebrary.

Kaynaklar/ References section

Borel, Brooke. The Chicago Guide to Fact-Checking. Chicago: University of Chicago Press, 2016.
ProQuest Ebrary.

Kurland, Philip B., and Ralph Lerner, eds. The Founders’ Constitution. Chicago: University of Chi-
cago Press, 1987. http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

Melville, Herman. Moby-Dick; or, The Whale. New York: Harper & Brothers, 1851. http://mel.hofs-
tra.edu/moby-dick-the-whale-proofs.html.

Makale/ Article

Dipnot/Footnote

1.Necmettin Unal, “Hastane Infeksiyonlar1 ve Hastane Tasarimi: Yogun Bakimlarin Tasarimi”,
Hastane Infeksiyonlan Dergisi, 5, (2001), 183.

2. Kevin Robins ve Asu Aksoy, “Derin millet: Millet Sorunu ve Tiirk Sinema Kiiltiir{i”, Toplum ve
Bilim 82, (1999).

3. Shao-Hsun Keng, Chun-Hung Lin, and Peter F. Orazem, “Expanding College Access in Taiwan,
1978—2014: Effects on Graduate Quality and Income Inequality,” Journal of Human Capital 11, no.
1 (Spring 2017): 9-10, https://doi.org/10.1086/690235.

4. Peter LaSalle, “Conundrum: A Story about Reading”, New England Review 38, no. 1 (2017): 95,
Project MUSE.

5. Peter Weiermair, “Cagdas Sanatta Kan Uzerine Diisiinceler”, Cogito U¢ Aylik Diisiince Dergisi,
say1 37 (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2003): 243.
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Kaynaklar/ References section

Keng, Shao-Hsun, Chun-Hung Lin, and Peter F. Orazem. “Expanding College Access in Taiwan,
1978—2014: Effects on Graduate Quality and Income Inequality.” Journal of Human Capital 11, no.
1 (Spring 2017): 1-34. https://doi.org/10.1086/690235.

LaSalle, Peter. “Conundrum: A Story about Reading.” New England Review 38, no. 1 (2017): 95—
109. Project MUSE.

Robins, Kevin ve Asu Aksoy. “Derin millet: Millet Sorunu ve Tiirk Sinema Kiiltiirii.” Toplum ve
Bilim 82, (1999).

Unal, Necmettin. “Hastane Infeksiyonlar1 ve Hastane Tasarimi: Yogun Bakimlarin Tasarimi”.
Hastane Infeksiyonlan Dergisi, 5 (2001): 183-194.

Weiermair, Peter. “Cagdas Sanatta Kan Uzerine Diisiinceler.” Cogito U¢ Aylik Diisiince Dergisi,
say1 37. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, (2003): 243-249.

Cok yazarli kaynaklar/ Sources with Multiple Authors

Bay, Rachael A., Noah Rose, Rowan Barrett, Louis Bernatchez, Cameron K. Ghalambor, Jesse R.
Lasky, Rachel B. Brem, Stephen R. Palumbi, and Peter Ralph. “Predicting Responses to Contem-
porary Environmental Change Using Evolutionary Response Architectures,” American Naturalist
189, no. 5 (May 2017): 463—73. https://doi.org/10.1086/691233.

Hall, Jesse B., Gregory A. Schmidt ve Lawrence D. H. Wood. Principles Of Critical Care,3th edition.
New York: The McGrow-Hill Companies, 2005.

Tezler/ Thesis

Dipnot/ Footnote

1. Mustafa Sen, “Development of the Big Bourgeoisie in Turkey” (Yayinlanmamis yiiksek lisans
tezi, ODTU Sosyoloji Boliimii, 1992).

2. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago,
2013), 99-100.

Kaynaklar/ References section

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago,
2013.

Sen, Mustafa. “Development of the Big Bourgeoisie in Turkey.” Yayinlanmamis yiiksek lisans
tezi, ODTU Sosyoloji Béliimii, 1992.

Website icerigi/ Website content

Dipnot/ Footnote

1. Mesut Cevikalp, “Kars’in sakl: yiizii: Malakanlar”, Aksiyon, erisim tarihi7 Subat, 2012, http://
www.aksiyon.com.tr/aksiyon/ newsDetail_openPrintPage.action?newsld=32989.

2. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, last modified April 17, 2017, https://www.google.
com/policies/privacy/.

3. “About Yale: Yale Facts,” Yale University, accessed May 1, 2017, https://www.yale.edu/about-
yale/yale-facts.
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Kaynaklar/ References section

Cevikalp, Mesut. “Kars’in sakli yiizii: Malakanlar”. Aksiyon. Erisim tarihi 7 Subat, 2012. http://
www.aksiyon.com.tr/aksiyon/ newsDetail_openPrintPage.action?newsld=32989.
Google. “Privacy Policy.” Privacy & Terms. Last modified April 17, 2017. https://www.google.com/

policies/privacy/.

Yale University. “About Yale: Yale Facts.” Accessed May 1, 2017. https://www.yale.edu/about-ya-

le/yale-facts.
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