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Bedri Rahmi Eyiiboglu:
Sairin Hedonist Olarak Portresi

Doc. Dr. Baki ASILTURK!

Ozet

Bu makalede sair ve ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerindeki hedonist 6geler iizerinde
durulmaktadir. 1940 Kusagi icinde kendine 6zgii siirleriyle dikkat ceken Bedri Rahmi, hayata ge-
nellikle hedonist bir pencereden bakmis ve bu bakisinin sonuclarini siirlerinde dile getirmistir.
Onun siirlerinde yogun bir hazcilik dikkat ceker.

Anahtar Kelimeler: Bedri Rahmi, zevk, haz, hedonizm, siir, meyve, doga.

Portrait Of The Poet As A Hedonist: Bedri Rahmi Eyiiboglu

Summary

This article focuses on the hedonist elements of poetry of poet and painter Bedri Rahmi Eyu-
boglu. Bedri Rahmi takes part in the 1940 Generation and he owns spesific poems. Usually a
hedonistic life is looked in the his poems and the results of this outlook has expressed his poems.
His poetry draws attention to an intense hedonism.

Key Words: Bedri Rahmi, pleasure, gratification, hedonism, poetry, fruit, nature.

Bana arzulardan bahset arzulardan
Bedri Rahmi

Bir kiz yanasir insafsizca disi
Boyuna bosuna kurban oldugum
Kalin dudaklannda yapincagin bal
Tepeden tirnaga arzu dolu

Bedri Rahmi

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun (1913-1975) sairligini bir temel {izerine oturtacak olsak bu temel
hic kuskusuz yerlilik olurdu. Bu anlayis sadece siirinin degil, eser verdigi resim, heykel, seramik,
graviir, vitray, mozaik ve litografi gibi sanat alanlarinin neredeyse tamaminin temeli olmustur
denebilir. Bu “yerlilik”in nasil bir yerlilik oldugu sorusunun actig1 pencereden baktigimizda sairi
0zgiin bir noktada goriiyoruz. Siirini resminden resmini siirinden bagimsiz diisiinemeyecegimiz
Bedri Rahmi, her ikisinde de “Anadolu’ya dayal1 bir yerlilik” pesindedir, sanatta bunun miica-
delesini vermistir. Dolayisiyla, gelenek icinden Anadolu’yu, Anadolu folklorunu secerek kalip-
lasmis yerlilik anlayisindan farkli ve yeniden iiretici, yaratici bir anlayis gelistirmis, bu anlayisi
zenginlestirerek siirdiirmiistiir.

Bedri Rahmi’nin sairligi, edebiyat kamuoyunda 1940’11 yillarda belirginlesmeye baslamistir.
Ik kitab1 Yaradana Mektuplar1 1947de, ikinci kitabi Karadut'u 1948'de yayimlamis, ardindan
sirayla Tuz (1952), Ucii Birden (1953), Dérdii Birden (1956), Karadut 69 (1969), Dol Karabakir Dol

1 Marmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 B6liimii, bakiayhant@gmail.com

LY



8 | SOSYAL BILIMLER Baki Asiltirk

(1974), Yasadim (1977) adli kitaplar1 okur 6niine ¢cikmistir. Biitiin siirleri ise Dol Karabakir Dol
adiyla ilk defa 1974’te yapilmistir.

Hemen hatirlanacagi iizere, Bedri Rahmi’nin ilk iki kitabin1 yayimladig1 1940’11 yillar, Garip
akiminin Tiirk siiri ortaminda hakimiyetini ilan edip pekistirdigi, siirimizdeki biitiin gelenekleri
alt iist ettigi, siire yepyeni bir tanim getirdigi donemdir. Orhan Veli-Melih Cevdet-Oktay Rifat iic-
liisii, Tiirk siiri geleneginde bicim veya icerik, bicem veya 6l¢ii ne varsa siirin disina itmis, o giin-
lere dek siirin disinda tutulan 6lciisiizliik, serbestlik, sokak diline yaslanma, sairanelikten kacis
gibi modern degerleri ise siire davet etmistir. Bedri Rahmi’nin bu dénemdeki durumu ilginctir.
Bir yandan Garipcilerin siir soyleme tekniklerini benimsemis goriiniir, bir yandansa siirinin ka-
pilarini folklora alabildigine acarak kendine 6zgii bir yaklasimin ipuclarini verir. Onun insani,
Orhan Veli’lerdeki kiiciik memur, isci veya avare insan degildir; tezgahinin basinda sevdalarini,
ayriliklarini, 6zlemlerini biitiin bir Anadolu tarihi icinden ilmek ilmek 6ren kadinlar, kizlardir;
tarlasinda, baginda bahgesinde dogayla i¢ ice yasayan ve iireten erkektir. Dogada ne varsa onun-
la hemhal olan, kendini dogada bir varlik olarak gérmekten hoslanan, dyle yasayan insandir.

Bedri Rahmi’nin hedonizmi de buradan kabarir. Onun insana verdigi deger, insanin yeryii-
zlindeki varligina yiikledigi anlam daha ¢ok, insanin doga icindeki varliklardan bir varlik ola-
rak, doganin bir parcasi gibi yasamasi paralelindedir. Bu goriis bir yandan romantiklerle, 6zel-
likle Roussesau’yla, bir yandan da pantheistlerle paralellik gosterir.

Bedri Rahmi siirinden 6rneklemelere gecmeden Once, felsefe diinyasinda ve psikolojide
“hedonizm”in (hazcilik) tasidig1 anlamlara, bu anlamlarin tarihcesine g6z atmakta yarar var.

Bugiinkii durumda varilan en genel hedonizm tanimlarindan biri soyledir: “Psikolojide hazza
yonelmenin ve acidan kacinmanin, insan davranisinin temel giidiilendirici giiclerinden birisi ol-
dugu teorisi. 2. Felsefede, hazzin en yiice deger oldugu; yasamin temel amacinin haz oldugu savi.
Epikiirciiler, hazzin mutluluk icin merkezi bir 6nem tasidigini, ancak olciiliiliik ve kisitlama gibi
manevi degerleri de icinde tasidigina inaniyordu.”3 Bir baska tanimda ise hazciligin hayat icinde
uygulanmasina odaklanildig1 dikkati ceker: “(Hazcilik) insanin tiim yapip etmelerinde, biitiin
eylemlerinde basvurabilecegi tek 6l¢iitiin ‘acidan kacinip hazza ulasmaya ¢abalamak’ oldugunu
One siiren diinya goriisii; yasamaktaligimizin, burada olmaktali§imizin gercek anlamini “haz”da
bulan bakisacisi.”*

Bu tanim cercevesinde baktigimizda hedonizmin, baslangicindan bugiine felsefenin yogun
ilgi gosterdigi bir kavram oldugunu goriiriiz. Hemen her dénemde filozoflar hayatin ve kiiltiiriin
icindeki hedonist egilimlere ilgi duymus, hedonizmin sinirini/sinirsizligini, hayatin ve kiiltiiriin
icinde tuttugu yeri anlamaya calismislardir. Sézgelimi Platon (MO 427-347) “haz nesnesinin, be-
denin dinginligini saglayan ve zihnin arzu ¢igliklarina yanit veren bir siirecten ibaret” oldugu-
nu diisiinmekte;5 Aristippos (MO 435-386) ise “bilge kisinin temel niteliginin hazlar secen ama
kendini onlara kaptirmayan bir erdemlilikte” olduguna inanmaktaydi. Aristippos’a gére “haz
ya da act duyumuna yol acan i¢sel devinimler gecici oldugundan, haz ve ac1 kisa siireli, siirekli
olmayan duyumlar”dir ve onlarin geciciliginin farkinda olmak gerekir.¢ Epikuros (MO 341-270) ve
onu takip eden Epikiirciiler de fizyolojik hazlar1 devamli kilmanin yolunun giinliik hayatta ali-
nan zevkin abartisiz ve hos bicimde siirdiiriilmesinde yattigini diisiiniirlerdi. Hayatin dogallig1
icinde belli olciiler asilmadan siirdiiriilen hazlarin kisiyi ataraksia (ruh dinginligi) durumuna
ulastiracagi inancina sahiptiler.”

Hedonizm sadece filozoflarin degil yiizyillar boyunca her alandan sanatcilarin da ilgi ala-
ninda olmustur. Yukarida degindigimiz iizere plastik sanatlar ve siir alaninda ¢ok sayida eser
veren, hayati da bir sanat haline getirmeye calisan Bedri Rahmi’deki hedonist egilim, Platonik

2Bu maka}edeki siir alintilar biitiin siirlerinin su baskisindandir: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakir Dol, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul 2007. Alintilarin sayfa numaralari bu baskiya goredir.
3 Selcuk Budak, Psikoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat Yay., Ankara 2003, ss. 357-8.
4p. Giiclii, E. Uzun, S. Uzun, U. H. Yolsal, Felsefe Sozliigii, Bilim ve Sanat Yay., Ankara 2003, s. 647.
5 age, s. 646.
agy.
7 agy.

(LY



Bedri Rahmi Eyiiboglu: Sairin Hedonist Olarak Portresi | 9

diyebilecegimiz bir yaklasimla, “hazlarin ihtiyaclarimizla paralel oldugu biciminde” ele alinabi-
lir. Bununla birlikte, siirlerinde belli bir ihtiyactan yola ¢ikmadigi 6rneklerin sayisi da az degil-
dir. Bu tip siirlerde Bedri Rahmi, insanin yeryiiziindeki varli§inin siirsiz bir 6zgiirliikle anlam
kazanacag diisiincesindedir. Bu diisiinceyi goriiniir kilmak i¢cin dogadaki varliklardan, 6zellikle
de tazelik ve giizellik simgesi olarak degerlendirebilecegimiz meyvelerden yararlanir. Dogada
insanoglunu doyurmak, ona haz vermek islevselligiyle yaratildigina inandig1 ne varsa hepsinin
insana sinirsiz bicimde sunulmasina olan inancini bu yolla ortaya koyar. insanin hiitiin duyula-
rinin ayni anda genellikle yeme-i¢me sirasinda uyanik oldugu diisiiniiliirse sairin hazzin canlili-
g1n1 saglamada neden meyve izlegine sikca basvurdugu daha iyi anlasilabilir.

Bedri Rahmi’nin hazcilig1 bu noktada sinir tanimayan bir hazciliktir; ihtiyaclarin siniri yok-
tur onda. Biri giderildigi anda (diyelim yiyerek haz alma ihtiyaci) baska ihtiyaclara, baska haz-
lara (diyelim cinsel hazlara) gecilir. Tatsal hedonizm, cinsel hedonizmin bir hazirlayicisi veya
arkadasi olarak yer bulur onun siirlerinde. Bu bakimdan, Bedri Rahmi’nin hazcili1, deneyci haz
kuramcilarinin, mesela Jeremy Bentham veya John Stuart Mill'in, haz ile haz nesnesi arasinda
hesaplanabilir, orantisal bir iliski bulundugu diisiincesine aykiridir.

Bedri Rahmi’nin siirlerine yansiyan en biiyiik sikayetlerinden biri biitiin lezzetlere ulasama-
maktir denebilir. Tanrr’ya sitemle yazdigi ilk siirlerinden birinde diinya nimetlerinden yeterince
yararlanamamanin, doya doya, kana kana yasayamamanin verdigi act ve bunun sonucunda or-
taya cikan gerilimin sikayeti hissedilir. Diinya adeta meyvelerle dopdolu bir yerdir ama bu mey-
velerin insana yasaklanmasi hayatla bir paradoks meydana getirmektedir:

Topraginda hep ayni lezzet,
Hep o kahrolasi, o ¢ildirtici, o obur bereket;
Yedi kat yerin dibinde hep ayn1 muamma, ayni kasvet,

ayni hiiziin
Ve hep ayn1 meyve, ayni dilimler, ayni hediye giindiiziin
Basimizin iistiinde ayni bulutlar,
Ve hep o kiilah gibi kulaklarimiza kadar gecirilen

gOkyliziin.

(s. 5, “Yaradana Mektuplar”)

Ozellikle “Ikinci Istida”, bu duygunun doruga ¢iktig1 bir siirdir. Bu siirde insan olmanin zor-
lugu, bazen siradan hazlardan bile yoksun olusla iliskilendirilir. Insandan esirgenen lezzetlerin
baska varliklar icin sinirsiz sekilde sunulmasi karsisinda sairin isyani ve kuslardan bir kus olma
arzusu dile gelir:

Yusufcuk kusu incir agacina kondu

Ballar1 damlayan incirleri delik desik etti

Sonra metelik vermeden cekip gitti.

Ben de incirlere uzanacak oldum

Kiyametler koptu

Altin teraziler kuruldu

Ahret sualleri soruldu.

Yarab!.. Beni de Yusufcuk gibi bahcelere

Kirlangic misali mevsimlere ucur!” (s. 15, “Ikinci Istida”)

Bir siirinde topraga yalvarir sair ve topraktan nimetlerini hem bitkilerden hem de insanog-
lundan esirgememesini ister. Burada dikkat ceken nokta, toprak karsisinda agaglarla insanlarin
ayni pozisyonda gosterilmesidir. Beslenme ve yasama zinciri, topraktan agaclara ve meyvelere,
meyve agaclarina oradan da insanlara uzanir:

Acil toprak acil

Yabani incirin dallarina siit yiiriisiin.
Bize meyvelerini dirhem dirhem sunan
Emektar agaclarindan 6ziinii

Pi¢ fidanlardan meyveni esirgeme.
Acil toprak acil!
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Bire on veren basak bin versin

Bize golgesinden baska

Verecek seyi olmayan kisir dallar;

Yepyeni meyvelerle bezensin. (s. 24, “Acil Toprak Acil”)

“Oglum Mehmed’e Meyvelerimizi Takdim Ederim” baslikli siir, deminden beri {izerinde dur-
dugumuz yasaklardan sikayetin yani sira dogayla biitiinlesme, meyvelerden haz alma ve kendini
mutlu hissetme duygusunun billurlastig1 bir siirdir. Bu siirde dikkat ceken bir baska nokta da,
meyvelerin insana benzetilerek kullanilmasi, fakat dogadaki 6zgiirliigiin, ciplakli§in insan haya-
tindan esirgenmis olmasindaki tuhafliktir:

Iste armutlarimiz cirilgiplak

Ne avret mahallerinde yaprak

Ne de kendilerini verirken naz ederler

Uc aylik sabinin giiliisii

Yagmurun kendiliginden dokiiliisii gibi

Her seylerini verirler

Yabana atma meyvelerin sehvetini tosunum
Sehvetle nur

Yalniz meyvelerin cennetinde

Hasriinesr olur (s. 31, “Oglum Mehmed’e...”)

Bu siirin son béliimii, meyvelerin adeta kutsallastirildigini géstermesi bakimindan 6nemli-
dir. Ayrica; ogluna meyveleri takdim ederken adlari siralanan, sayilan meyvelerin ayni zamanda
kadin olarak da diisiiniild{igiinii ve hedonist coskunun tatsal hedonizmden cinsel hedonizme
gecen coklu goriiniimiinii gbz ard1 etmemek, hatta hazlarin 6ldiiriicii zehirlere doniismesinin
bile umursanmadigini, siirin bittigi yerde insanin 6liimiinden bahsedildigini de gézden kacir-
mamak gerekir:

Dilerim Allahtan

Meyve agaclari siralansin 6mriin boyunca

Hazzin biri tiikenmeden

Oteki yansin dallarda alev alev

Ve riiyalarina salkimlarin bugusu dolsun

Ciirmiin cagla taslamaktan

Yaran bogiirtlen dikenlerinden

Oliimiin agulu dutlardan olsun. (s. 31, “Oglum Mehmed’e...”)

Diinya nimetlerinden yeterince yararlanamamanin verdigi kirginlik, kizgimlik duygusunun
yani sira, bu diinyaya gelen ilk insanlardan olamayisina hayiflanmasi da Bedri Rahmi’nin ilging
bir 6zelligidir. Diinyanin bakir zamanlarini gérememis olmak, denebilirse “kullanilmis” bir diin-
yaya gelmek sairin yakinma nedenlerinden biridir. Burada, aslinda, modern zamanlarda diinyay1
kaplayan insan kalabaliginin diinya iizerinde esit paylasimdan uzak yasamasindaki yanlishga,
doganin giderek yoksullasmasina yol acan asiri tiiketicilige dikkat cekildigini diisiinmek yanlis
olmayacaktir. ilkel zamanlarda yasayan insanlar diinyayla bir biitiin olarak, doganin bir parcasi
olarak yasarken, diinyay1 neredeyse bitmis halde bulan modern insan doganin zenginliginden
mahrum yasamak zorundadir. Bu siirdeki metaforlar, yine dogadan devsirilmistir:

Ben yalniz seni biiyiirken gordiim Mehmedim
Aslini ararsan;

Biz bu diinyada her seyi olmus bitmis bulduk.
Gokylizii coktan catilmis

Toprak yugrulmus sicagi sicagina

Petekler dolmus agzina kadar

Narlar yarilmis. (s. 35, “Aslin1 Ararsan”)

Yazinin baslarinda bir parca soz ettigimiz cinsel hedonizm, en sert sekliyle “Bahceler
Dolusu”nda karsimiza ¢ikar. Bu siirde bir ¢cingene kiziyla birlikte olan birkac erkegin yasadigi
heyecan ve zevk anlatilir. Zorla sahip olmanin yasattigi hirs, siirde sorgulanan degil, tam tersine
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yiiceltilen bir duygu olarak yer alir. Bu metin, siirimizde tek tarafl1 eril séylemin doruga ¢iktig1
bir metin olarak degerlendirilebilir:
Cilgin bir c¢ift memeye kostular
Cingene kizini gotiirdiiler
Giinahi vebali benim boynuma
Cennetle cehennem koyun koyuna
Golgesi yelken bezinden saglam
Bir agac kesfettiler
Ve karinca yuvalarini kirlettiler
Sevabi nakis nakis islediler.
Toprag1 kuduz gibi 1sirdilar baldirindan
Ve hazzi, sicak bir somun gibi
ikiye ayirdilar ortasindan
Boliistiiler. (s. 40, “Bahceler Dolusu”)

Bedri Rahmi’nin siirlerinde her zaman boylesine sert ve aktif hazlar degil, pasif hazlar da dile
getirilir. Bu tip siirlerde sairin arayisi veya anlik buluslar Platonik bicimde, o an neye ihtiyag
duyuyorsa oradan hareketle gerceklesir. Ornegin “uyumak” derin bir haz duygusuyla anlatilir.
Belki hayatin icinde en normal, en dogal ve siradan edimlerden olan “uyumak”, ihtiya¢ aninda
neredeyse bir tutkuya, haz kaynagina doniisiir sairin diinyasinda:

Kosede rahat bir koltuk gibi

Her zaman beni bekleyen

icime gomiiliip

Isikli bir giiniin orta yerinde uyumak!

()

Basimui bir yaz 6glesinin dizlerinde unutup
Ayaklarimi mavi ¢akil taslar1 dolu berrak

Bir uykuya uzatarak: Uyumak! (Uyumak, s. 41)

Bedri Rahmi, masalsi bir atmosfer yarattig1 “Kirk Odali Konak” siirinde, sirasiyla giiya kirk
odal1 bir saray1 dolasir ve odalarda gordiiklerini, diislediklerini siralar. Uciincii (burada, “ii¢”
sayisina yiiklenen masals1 anlama dikkat etmek gerekiyor) odada gordiiklerini aktarirken haz-
ciigin doruklarinda dolasir. Bu dolasista, hayal edilenlerin kisinin yanibasinda oldugu halde
gercekten yasanabilenlerin, yasanmasi gerekenlerin ancak uzakta oldugu sezdirilir. Yine yok-
sunluktur aslinda sairin aktardigi1 duygu. Cinsel hazciligin 6nemli gostergelerinden biri olan bo-
liimde, sairin ressam yani, imgelerin gérselliginde kendini duyumsatir:

Uciincii odada en giizel siir gibi ciril¢iplak
Bir kadin uyur
Odada her sey kiitiik gibi sarhostur
Samdanlar hazdan egrilmis
Mumlar zevkten yamru yumrudur
Cirilgiplak kadinin gordiigii riiyalar
Pencerenin 6tesinde hakikat olur. (s. 42, “Kirk Odali Konak”)

Bir baska siirdeki su dizeler, Bedri Rahmi’nin, Asik siiri gelenegi icerisinde en lirik-erotik si-
irleri s6yleyen ve genc kizlara olan askiyla bilinen Karacaoglan’la bulusmasinin bir yolu olur.
Ozellikle siirde gecen kiraz sozciigiiniin daha pek cok meyve gibi, “hirsla 1sirilmis meyveler gibi”
(seftali, erik, ayva, tiziim, dut vs) sair icin tatma hazzindan aktarmayla cinsel hazcili§a gecis ara-
c1 oldugu goriiliir. Siirin sonundaki “doyumsuzluktan doyma noktasi”na gecise dikkat cekmeyi
ayrica gerekli goriiyorum:

Kiraz ay1 geliyor!

Kubbelerde onbes yasinda arzular kabariyor
Bahar képiiklii bir icki

Kabina sigamamis tasiyor

Kiraz ay1 geliyor!
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Kiraz ay1 geliyor ¢cocuklar!

{1k giin onar tanelik kiraz demetleri

Sonra agzina kadar dolu kiraz sepetleri

Daha sonra bir ¢ift pembe kulagin arkasindan bakan

Sar kirazlarin bal rengi gozleri

Ve nihayet bosalan sepetler

Bosalan evler kadar bos kiraz agaclari. (ss. 48-49 “Kiraz Ay1 Geliyor”)

Dogadaki biitiin canlilar goéniillerince yasarken, hayvanlar her istediklerini 6zgiirce elde
ederken, insanin kaderi, kabullenmektir, ses ¢cikarmamak, sadece verilenle yetinmektir. Bu ise
sairi isyan ettirir, bazen icten ice bazen de haykirarak karsi ¢ikar yetinme zorunluluguna. Bu
duygu, Bedri Rahmi’de her zaman varolmustur; yine de, ilk iki kitabindaki siitleri Ikinci Diinya
Savasr'nin sikintili, yokluklar icindeki zamanlarinda yazdigi hatirlanirsa hazlardan mahrum ol-
masinin nedenlerinden hi¢ olmazsa tarihsel siirece denk diisenlerden biri daha iyi kavranabilir.?
Sairin en temel arzusu, yasaklar icinde bir insandan cok, serbestlikler icinde bir “otca, yaprakca,
bocekee yasamak”tir. “Kirazin ucuz, kadinlarin bahali” (s. 81) oldugu bir diinya ona gore degil-
dir. Bahar geldiginde “bahcelerin yolda bir kere hazdan yarildig1” (s. 86) zamanlar tadabilmek-
ten alabildigine sarhostur. Ona gore, “arzularin en zorlusu, en kallesi otca, bécekee, yaprakca
sadece yasamak”tir (s. 71). Bir baska siirinde insanin modern diinya tarafindan sikistirilmishigi-
na olan itirazini, doganin 6ziine bagli kalmayi secerek aktarir:

Kili kirka yardilar ogul

Suyun sudan gizlisi kalmadi
Bugdayin maceras1 meydanda
Yildizlarin sirr1 agikar oldu.

Ar1 g6ziimiiziin 6niinde sizd1 balini
Karanfil alevini

Kirlangicin alinyazisi
Penceremizin 6niinde yazildi.

Bir sensin gizlenen ogul

Aglarsin gizli gizli

Seversin gizli gizli

Oliirsiin gizli gizli.

Catlarsin arzudan, istihadan

Yer yarilir yere gecersin
Soylemezsin. (s. 69, “Yar Yiiregin Yar”)

Ayni cercevede olmak {izere, “Cikmaz” siiri kaderden, yasayabilecekleri sinirlanmis bir insan
olarak yaratilmaktan tam bir sikdyet ve hesap sorma metni olarak okunabilir. Baska siirlerinde
de karsimiza c¢ikan bu duygunun, “Cikmaz”da dogrudan sekilde ortaya koyulmasi, yakinma iis-
lubunun sertlesmesi dikkat ceker:

Elmayi dilime

Kadini gonliime gore yaratirsin

Sonra bunlar1 cehennemin dibine siirer

Beni mel{il mahzun aratirsin (s. 91, “Citkmaz”)

Bedri Rahmi’nin hedonizm baglaminda okunacak en ilging siiri belki de “Insan Kasidesi”dir.
Bu siir, 1941°de yayimladig ilk kitab1 Yaradana Mektuplara Tanr’nin dilinden bir cevap ola-
rak 1952’de yayimladigi Tuz kitabinda yer almaktadir ve tam bir ozelestiri siiridir. “Insan
Kasidesi”ndeki su dizeler onun hem kendi sairli§ine, hem siirdeki sert eril soyleme hem de ken-
disinin sinirsiz hedonizmine yonelttigi bir 6zelestiri olarak okunabilir; ¢iinkii bu tarihten sonra-
ki kitaplarinda hedonizm yok denecek kadar az cikar okurun karsisina. Kendisini elestirmekle

8 1940’larda yazan sairlerin ¢ogunda, 6zellikle de Orhan Veli kusaginda karsimiza ¢ikan “diinya nimetlerine diigkiinlik”{in,
savas yillarindaki mahrumiyetlerden kaynaklandigini, en azindan savas nedeniyle uygulanan kisitlamalarin etkisi oldugunu
diistiniiyorum.
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beraber, yine de o yillarda siirin ve hayatin acemisi oldugu icin kendine bir bagislanma pay1 da
biraktig1 anlasilir:

0Ogul ogul

Sair olmasina sairsin

Amma velakin itiraf eyle ki

Hep kadinlara ve meyvelere dairsin.

Kabahatin hepsi senin degil

Boyle dogmussun

Insan olmadan 6nce erkek olmussun

Sen de farkindasin ki bu diinyanin

Agacina agac, tasina tas,

Bulutuna bulut dedigin giin;

Minaresi(ni) uzarken, baligini yiizerken,

Fidanin biiyiirken sevdigin giin

itiraf eyle ki heniiz sabi,

itiraf eyle ki heniiz toydun. (s. 173, “Insan Kasidesi”)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, siirinden bakildiginda 6zellikle 1940’11 yillar boyunca hazzi hayatinin
merkezine oturtmus goriiniir. Dogadan aldigi, bir meyve gibi dogadan koparip sayfalara tasi-
dig1 varliklart hedonist duygularin1 aktarmada géndergesel 6zelliklerinden sapmadan kullanir.
Kendi ifadesiyle meyveye meyve, kusa kus, agaca agac der; sozciik ile gonderge arasina mesafe
koymaz, imgesel anlatimdan genellikle uzak durur. Buradaki amac biiyiik bir olasilikla doga-
dan, dogalliktan uzaklasmama arzusudur. Insanin hazlarini da ayni1 dogallik icinde g6z 6niine
getirir. Siirin “ciplak” olmasi gerektigine inanan, yani siiri siisten ve sanatsalliktan uzak tutmaya
calisan Bedri Rahmi’deki bu dogrudanlik duygusu, bir ¢ocugun safli§ini ve bir ergenin yasama
karsi istihasini biinyesinde toplamistir denebilir. Diinyaya hem bir cocuk safligiyla hem de haz
alma arzusuyla yanip tutusan bir ergen atesiyle bagldir. Agaca bakar meyveyi, meyveye bakar
kadini ve ondan alacagi hazzi goriir. Siir de giderek bu duygunun yogunlastig1 ruh halini yansit-
ma araci olur.
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Gecekondusuz Istanbul Tahayyiilii’

Yrd. Doc. Dr. Siikrii ASLAN?
Ozet

Gecekondusuz kent tahayyiilii, modern zamanlarin sehircilik anlayisi ve planlama ilkeleri
dogrultusunda bir yerlesimi 6ng6riir. Bu bir insa (yapma) siirecidir. Fakat konut dokusu biiyiik
Olcilide gecekondulardan olusan Tiirkiye’nin biiyiik kentlerinde bu tahayyiil, yikmak iizerine ku-
ruludur. Dolayisiyla bu bir yeniden insa (yapma) siirecidir. Ekonomik, sinifsal, toplumsal, kiiltii-
rel ve siyasal sonuclari olan bu siirec, tam da bu nedenle kent niifusunun biiyiik bir boliimiinii
etkilemektedir. Bu makalede s6z konusu siirec, Istanbul iizerinden irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: kent, gecekondu, politika
Visualising a Slum-Free Istanbul

Summary

Visualisation of a slum-free city envisages a habitation that is constructed based on modern-
city understanding and planning principles. This is a process of construction. However in large
cities of Turkey, where a large number of residential areas are composed of slums, the process
of construction requires demolition of the existing slums. Therefore the process of construction
becomes a process of re-construction. As this process has economic, class distinction, social,
cultural and political consequences, it influences the majority of the population of the city. In
this article the mentioned processes will be discussed in view of Istanbul.

Key Words: city, slums, politics.
Giris

Istanbul’u, gecekondulardan arindirilmis bir kent olarak tarif ya da hayal etmek, son dénem-
de sikca soz edilen bir olgu olarak dikkati cekiyor. Ozellikle 1990’1 yillarin ortalarindan itibaren
kentin yerel yoneticileri, bu egilimi politik bir tercih olarak insa etmeye basladilar ve Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi basta olmak iizere ilgili kurumlarin yayinlarinda bu dogrultuda haber ve
yorumlar siklikla yer almaya basladi. 1997 yilinda donemin Biiyiiksehir Belediye Baskani Recep
Tayyip Erdogan su degerlendirmeyi yapmisti: “Sehrin tibbi, fiziki, kiiltiirel yapisin1 bozan gece-
kondulasma, disaridan goriindiigii kadar masum degildir. Gecekondulasma ranta dayali haksiz
bir kazanc¢ kaynagidir. Gerekirse hiirriyeti baglayici ve cezalar arttirici tedbirlerin alinmasi ge-
rekir” (iB, Aralik 1997). Bunu takip eden bir dizi aciklamada goriilecegi gibi, bu gériis sadece o
giinden sonra yapilacak olan gecekondularn degil, gecmiste yapilmis gecekondular1 da kapsi-
yordu ve bunlarin tamami ranta dayali, haksiz kazan¢ kaynagi olarak tarif ediliyordu. Béylece
1940’1 yillarin sonlarindan beri yasalarda ve basinda islenen ve kentin yoksullarinin barinma
ihtiyaciyla iliskilendirilen (bkz. Gecekondu Kanunu ve Bina Tesvik Kanunu) ve bu nedenle mes-
ru goriilen “mesken meselesi” tezi artik terk ediliyordu.

Kentin bir sonraki belediye baskani Ali Miifit Giirtuna doneminde de aymi egilim savunul-
mus; “diizenli mekanlar yaratmak” ve “varoslari modern kente déniistiirmek” (IB, Mart 2004)

1 Bu makale, Istanbul Universitesi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’'nin 30. Y1l Etkinlikleri kapsaminda, 9 Ekim 2008 tarihinde yapilan
“Kentsel Doniisiim: Istanbul’da Sosyo Mekansal Degisim” baslikli etkinlikte sunulan “Istanbul’u Gecekondusuz Diisiinmek”
baglikli bildirinin kismen genisletilmis bicimidir.

2 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii sukruaslang3@yahoo.com
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icin elde edilen basarilara ve bu cercevede 6rnek gecekondu yikimlarina yer verilmisti. Gerci
% 55’1 gecekondulardan olustugu icin Istanbul talihsiz bir kentti ama Biiyiiksehir Belediyesi bu
konuda kararlydi, “gecekondular Istanbul’un kaderi olmaktan cikacak, kent siliieti modern go-
riiniim kazanacakt” (IBB, 2003: 28). Ciinkii “gecekondulasma” bir kentsel sorun olmanin 6tesin-
de aslinda kentte yasadigimiz bircok sorunun kaynag1 durumundaydi (Istanbul,2001:3).

Belediye Baskanlig1 déneminde A. Miifit Giirtuna bu yondeki politik tercihini gerekgeleriyle
ve acik bicimde dile getirmisti. “Istanbul Diinyanin Kiiltiir Baskenti olacak” baslikl1 yazisinda
“biz, 25 yillik planlama yaparak 2023 Konsepti adiyla hayalimizdeki Istanbul’u gelistirdik. 2023
Yilinda Cumhuriyetimize nasil bir Istanbul hazirlayacagimiz, nasil bir Istanbul hediye edecegi-
mizi bilmemiz gerekir” demisti. Bu baglamda “Istanbul’un tepeden tirnaga kadar yenilenmesi”
arzusu vurgulanmaktaydi (Istanbul, 2003: 41-43). Gercekten de bu arzuya uygun olarak iiretilmis
projeler, gecekondular kent mekanindan cikarmay1 gerektiriyordu ve her belediye baskani bu
durumu vurgulamaya 6zel bir 6nem veriyordu. Nitekim Giirtuna’dan sonra belediye baskanli-
g1ina secilen Kadir Topbas da goreve gelisini izleyen ilk aylarda &zellikle “carpik kentlesmenin,
Istanbul’un kaderi olmaktan cikacagini vurgulamisti (IB, Mayis 2004).

Kenti gecekondulardan temizleme ya da gecekondusuz bir kent yaratma projesinin uygulayici
iki ana aktorii ise merkezi diizeyde TOKI (Toplu Konut Idaresi) yerel diizeyde de KIPTAS olacakti.
Biri, dogrudan Basbhakanliga, digeri de Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanligina bagl olan bu
iki kurumun gecekondu konusundaki tutumlari, kimi zaman karar verici aktorlerin séylemlerini
bile gdlgede birakacak kadar dislayictydi. Bunlardan TOKI baskaninin agzindan dile getirilen
goriisler, sadece dislayict degil, sonuclart bakimindan iirkiitiiciiydii; “Gecekondular teroriin,
madde bagimliliginin, esrar ve eroin kacakciliginin, kadin saticiliginin vb. odagidir” (Milliyet,
Kasim 2007). KIPTAS ise hemen her konut projesini gecekonduya alternatif olma iddias1 iizerine
kurmaktaydi. KIPTAS"1n Istanbul’da yaptig1 ve yapacagi konutlarin maliyeti, kullanim 6zellikleri
vb. yoniinden gecekondulasmaya ve gecekonduya nasil bir alternatif oldugu uzun uzun anlati-
liyordu (IB, Ekim 1996). Hatta Istanbul’da 700.000 gecekondu bulundugu ve bunlarin tasfiyesi
icin 120.000 konuta ihtiyac oldugu tespiti bile KIPTAS"1n, gecekonduyu kent mekanindan tasfiye
etmekte ne kadar kararli oldugunu gosteriyordu (IB, Ekim 1996).

Bu egilim bugiin de biitiiniiyle devam etmektedir. Biitiin bu siirecte gecekonduyu kent
mekanindan temizlemek icin {iretilen politikalar ve kullanilan dil “kentsel déniisiim” kavramsa-
Iricinde oturtulmus bulunmaktadir. “Kentsel doniisiim” merkezi iktidardan yerel yonetime, res-
mi ve sivil kurumlara kadar, biiyiik 6l¢iide bu doniisiim siirecinden menfaati olanlar tarafindan
hararetle savunulan politik bir stratejiye doniismiis durumdadir. Fakat asil 6nemlisi merkezi
iktidarin ve kentin yerel yonetiminin kisaca merkezi ve yerel biitiin akttrlerin kenti gecekondu-
lardan temizlemek i¢in adeta koalisyon ruhuyla seferber olmus olmalaridir. Bu dénemde Istan-
bul Biiyiiksehir Belediyesi bu isimle (Kentsel Doniisiim ve Yeni Yerlesmeler Miidiirliigii) biinye-
sinde yeni bir miidiirliik kurarken, merkezi iktidar da kisaca “kentsel doéniisiim yasas1” olarak
bilinen Doniisiim Alanlar1 Yasa Tasarisi ve diger yasalarla, siireci merkezi diizeyde orgiitlemeye
calismaktadir. Sadece bu kurumlar degil, bazi sivil toplum 6rgiitleri, bakanliklar, miistesarlar da
bu alanda kentsel déniisiimiin énemini siklikla dile getirmektedirler. Kent, ciddi bir doniisiim
sorunuyla karsi karsiya bulunmaktadir.

Gecekondusuz Kent Tahayyiiliiniin Uc Onemli Problemi

Istanbul’u gecekondusuz tahayyiil etmenin, goriiniir, en azindan ii¢c 6nemli problemi oldu-
gunu soyleyebiliriz. I1ki, kentteki gecekondu sayisina iliskin merkezi veya yerel diizeyde bilimsel
bir yontemle iiretilmis verilerin bulunmamasidir. Bu sadece bugiin icin degil, gecmis icin de
boyledir. Gecekondu sayisina iliskin verilerin olmamasi nedeniyle, hangi konut tiir{iniin gece-
kondu sayildig1 da aslinda cok net degildir. Ilgili yasalardaki gecekondu tanimina gore yasal izin
alinmadan ve baskasinin arazisi {izerine yapilmis tek katl1 yapilar gecekondu sayilabilecegi gibi,
ayni durumda insa edilmis birkac katli yapilar da gecekondu sayilabilir. Dolayisiyla gecekon-
dunun tasfiyesini amaclayan politikalarin muhataplarina iliskin sinirlar hem niteliksel hem de
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niceliksel bakimdan cok belli degildir.

Diger bir sorun, hakim anlatida gecekondunun kent mekanina dahil olma bicimleri ile bugiin
kentsel mekandan tasfiye edilme siirecleri arasindaki iliskinin ekonomik ve toplumsal baglami
biiyiik 6l¢iide disarida birakilarak anlatilmasidir. Gergekte bu siirecte etkili olan bir dizi faktor
ve rol oynayan bir dizi aktor s6zkonusudur ve bunlardan sadece go¢ yoluyla gelenleri 6ne cika-
ran ve sorumlulugu onlara yiikleyen sorunlu bir yaklasim benimsenmis géziikmektedir. Oysa bu
ikisi arasindaki iliski, gecekonduya yonelik olarak benimsenen politikalarin tutarliligi bakimin-
dan son derece onemlidir.

Uciincii ve son olarak, gecekondunun kent mekanindan tasfiye edilmesi projelerinin mes-
ruiyet sorunudur. Bu projelerin iiretildigi siyasal ortamin diline ve kimi 6rneklerde uygulanma
bicimlerine baktigimizda toplumsal kaygilarin, estetik kaygilar ve rant arayislarina kurban edil-
digini gbrmekteyiz. Bu durum projelerin mesruiyetine iliskin tartismalara yol agmistir. Kisaca bu
iic 6nemli probleme bakabiliriz.

Kentteki Gecekondulasmanin Sayisal Diline iliskin Sorunlar

Istanbul’da gecekondulasma siirecinin genellikle 1940’11 yillarda basladig1 cesitli arastirma-
larda dile getirilmistir (Akcay, 1974). O yillara ait gecekondu sayisina iliskin net bilgiler olmasa
da 1940’11 yillarin sonlarinda Istanbul’da birkac bin gecekondunun bulundugu basinda yer al-
must1 (Hiirriyet, 19 Agustos 1948). Bunlarin biiyiik b6liimii Zeytinburnu Kazlicesme’deydi (S6n-
mez, 1996). Oysa Zeytinburnu bolgesi, 1946 yilina gelene dek bos araziydi. O yildan baglayarak
hizla gecekondularla dolmaya baslamis; 1950’li yillarin baslarinda doguda Fatih, batida Bakir-
koy ilcelerinin arasinda geliserek 30.07.1953 yilinda bucak statiisii almisti. 1955 niifus sayiminda
niifusu 17.585% ulasmis ve 01.09.1957 tarihinde 7033 sayil1 yasa ile Istanbul’un 14. ilgesi olarak
ilan edilmisti (Akcay, 1974: 13-16).

Bir gecekondu mahallesinin bu hizla enformelden formele gecisi aslinda gecekondulasma-
nin kent merkezindeki yayilma olanak ve olasiliklarini gostermesi acisindan 6greticidir. Nite-
kim kentin gecekonduyla tanismasinin {izerinden daha birkac yil gecmesine karsin 1951 yilinda
istanbul’da gecekondu sayis1 8500% ulasmust1 (Ergindz, 2002: 35). Say1 o kadar hizla artiyordu
ki 1960’larin basinda Istanbul’daki konutlarin yaklasik % 40’1 gecekondulardan olusmaktaydi
(Karpat, 2003: 33) ve bu tiir mahallelerde kent niifusunun yaklasik % 45.02’si yasiyordu (Karpat,
2003: 110). Istanbul’da bu artis egilimi 1960’11 yillar boyunca degismemis, gecekondu sayis1 1968
yilinda 120.000% ulasmist1. Ziyaoglu'nun vurguladig1 gibi Istinye, Tarabya gibi Bogaz baglanti
yolarinin ortasinda refiijler bile, yer yer gizlice sokiilerek, giizergahin iki tarafina giris yollar1
acilmis; gecekondu tacirleri sanki Belediye veya Karayollarr’nin fen isleri mensuplari imis gibi,
buldozer, grayder getirerek calismislardi. Bu sebeple gecekondularda oturanlarin niifusu yarim
milyonu agmist1 (Ziyaoglu, 1971: 748-749).

Istanbul’daki gecekondularin, fabrikalara yakin yerlerde insasi, sadece konut sahiplerinin
degil, maliyetleri minimuma diisiirmek isteyen isverenlerin de tesvik edici tutumuyla gercekles-
mistir. Ayrica yerel ve merkezi yonetimi temsil edenlerin gecekonducularla iliskileri de bu siire-
ce destek saglayici nitelikte olmustur. Yerel yoneticiler kimi zaman gecekonducular tarafindan
“sevgi seliyle karsilanmakta”, bazen gerilimler 6n plana cikmaktadir. Mesela Kazlicesme gece-
konducularinin yaptigi bir caminin acilisi, Tiirk Anitlar Dernegi baskani tarafindan yapilmistir
(Senyapili, 2006: 195-197).

Kentteki gecekondulasma egilimi, bu sorunu cézme amaciyla ¢ikarilan 775 sayili Gecekon-
du Yasasiyla da engellenememisti. Zira Istanbul disaridan siirekli go¢ almaktaydi. 1958-63 yil-
lan arasinda Istanbul’a 238.000 kisi akin etmisti (Milliyet, 9 Aralik 1963). Bu dénemde kentteki
gecekondu sayisina iliskin bilgiler birbirinden oldukca farkliydi. Kanunun ciktig1 1966 yilinda
istanbul’da 80.000 gecekondunun bulundugu tahmin ediliyordu (Aribas,1973:131) Ama ayni
déneme iliskin 1960-65 yillar arasinda Istanbul’da 200.000 gecekondu yapildig1 bilgisi de ba-
sinda yer almist1 (Hiirriyet, 18 Temmuz 1966). Yine o giinlerde Cumhurbaskani Cevdet Sunay’a
Istanbul’la ilgili verilen brifingde kentteki gecekondu sayisinin 150.000 dolayinda oldugu be-
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lirtilmisti (Hiirriyet, 27 Temmuz 1966). Buna karsilik o dénemin imar ve iskan Bakan1 Haldun
Mentesoglu’un verdigi bilgiye gére “Istanbul’da 130.000 gecekonduda 660.000 vatandas yastyor-
du (Hiirriyet, 27 Temmuz 1966). Biitiin bu bilgiler yerel ya da merkezi diizeyde kamu yoneticileri
tarafindan dile getiriliyordu. Demek ki kamunun kendi icinde bile bu konuda verilere dayal1 bir
fikir birligi yoktu.

Boylece 1948 yilinda 700.000 olan Istanbul niifusu 1970’li yillarin basinda 3 milyonu asmis-
t1 (Atabey, 1973:77). O yillarda Istanbul Belediyesi Mesken Miidiirii olarak gorev yapan Kemal
Arnbas’in verdigi bilgiye gore Istanbul’da 120.000% yakin gecekondu bulunmakta ve bir milyo-
na yaklasan niifus da gecekondularda oturmaktaydi. Istanbul’da her yil, 40.000- 50.000 Kkisi-
yi barindirabilecek kadar 9.000 ya da 10.000 gecekondu yapiliyordu (Aribas, 1973: 83-85). Ayni
miidiirliigiin sonradan yaptig1 bir calismaya gore ise 1972 yili baslarinda Istanbul’da gecekondu
say1s1 yaklasik 195.000%e ulasmisti (IBB, 2003: 13).

Karpat’m, 1976 yilinda Istanbul’un iic mahallesinde (Hisariistii, Baltaliman1 ve Celalettin
Pasa) yaptig1 arastirmanin sonuclarindan goriilecegi gibi, 1970’li yillarin ortalarina gelinceye
dek, gecekondu mahallelerinin dinamigini esas olarak kirsal alan ya da Istanbul disindan gelen
gocmenler olusturuyordu. Ustelik gé¢menlerin geldikleri bélgeler de Karadeniz’den Akdeniz’e,
dogu Anadolu’dan Batiya kadar cesitlilik gosteriyordu (Karpat, 2003: 125).

Bir diger olgu da gecekondularda yasayanlarin cogunlukla sanayi tesislerinde ¢alisan alt gelir
gruplarina mensup kisiler olmasiydi. Istanbul’da sanayi faaliyetlerinin arazilerine girdigi, ya da
yaklastig1 kdy yerlesmelerinde gecekondularin cogaldig1 gozleniyordu. Ornegin, 1970’li yillarin
sonunda sanayi sayimina gore Tiirkiye’de 9009 adet biiyiik sanayi (10 ve daha fazla isci ¢alisti-
ran) kurulusu vardi. Bunun 4045’1 (% 44,9’u) Istanbul’da bulunuyordu. Sanayi gecekondu iliski-
si her yoniiyle gozlenebiliyordu (Tiimertekin, 1997: 74-75).

1960’da hiitiin iilkede 250 bin gecekonduda 1.5 milyon kisi yasiyordu ve bunlar toplam kentli
niifusun % 18’ini olusturuyordu. Oysa bu say1 hizla artacak ve 1980 yilinda sayilari 1 milyon 250
bine ulasan gecekondularda 6.5 milyondan fazla yurttasimiz oturacakti. Bu ise, kentli niifusun
yaklasik yaris1 demekti. Istanbul tek basina Tiirkiye’deki gecekondu niifusunun iicte birinden
fazlasin1 barindirmaktaydi. 1980’li yillarin basinda Istanbul’da gecekondularda yasayanlarin
orani % 50’ yi rahatlikla ge¢mis durumdaydi (Keles, Unsal, 1982: 50).

1982 yilinda Istanbul’da MGK genelgesi uyarinca yapilan arastirma ve sayima gore 130.182
gecekondu ve 117.263 yasal olmayan yap1 saptanmistt. Ancak MGK Baskani Kenan Evren, bu sa-
yinin gercegi yansitmadigin diisiiniiyordu. Evren’e gore sadece Istanbul’da 450.000 gecekondu
bulunmaktaydi. Yetkililer de bu durumda arastirmaya devam edeceklerini belirtmislerdi (Milli-
yet, 26 Ocak 1983).

90’11 yillara geldigimizde sézkonusu egilimin degismedigini gérmekteyiz. istanbul Valiliginin
1992 yilinda olusturdugu verilere gore kentte ruhsatli konut sayisi 850 bin, imar aflari ile yasal-
lasan konut sayis1 750 bin ve gecekondu sayis1 400 bin kadardi. Gecekondularin % 51’i tek katli,
9% 31’ iki katl1 ve % 18’i de ii¢ katli yapilardan olusmaktadir (S6nmez, 1994: 32). Istanbul Biiyiik-
sehir Belediyesi yayinlarina gore kentte 700.000 gecekondu bulunmaktaydi (iB, Ekim 1996).

2000’li yillarda ise Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Mesken ve Gecekondu Isleri Miidiirlii-
gii verilerine gore ise kentte 257.904 gecekondu bulunuyordu ve buralarda 1.262.754 kisi yasa-
maktaydi (IBB, 2003: 46). Bu durum kentin yiizde 55’inin gecekondu alanlarindan olustugunu
gostermekteydi. Fakat Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin ayni raporunda celiskili bilgiler yer
almaktaydi. Ornegin raporun bir baska béliimiinde “Istanbul’da yaklasik 600.000 gecekondu
oldugu sanilmaktadir” deniliyordu (IBB, 2003: 95). Yine de bu raporun, kurulusundan bugiine
kadar Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin kentteki konut stogu ve gecekondu sayisina iliskin en
kapsamli belge oldugunu soyleyebiliriz (bkz. Ek:1-2-3).

Gecekondulasma Siirecinde Yer Alan Aktorlerin Roliine iliskin Sorunlar

Tiirkiye’de ve onun en 6nemli parcasi olarak Istanbul’da, sadece gecekondu sayisina iliskin
degil, gecekondunun kent mekanina dahil olma bicimleriyle ilgili iiretilmis bilgilerin de tutarh
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ve dogru bir bicimde ortaya konuldugu séylenemez. Bu konuyla ilgili bilgiler aslinda kentsel
bir sorun olarak gecekondulagsmanin en 6nemli aktorlerini disarida birakmakta; dolayisiyla so-
rumlulugun paylastirilmasinda esitsiz nitelikler icermektedir. Bu nedenle gecekondulasma sii-
recine, 6zellikle kamunun ve yerel yoneticilerin roliinii de iceren biitiin boyutlartyla bakmak
gerekmektedir. Bu baglamda birkac olgunun altini cizebiliriz.

Birincisi, gecekondulagsmanin tetikleyici unsurlarindan birisinin sanayinin kentteki yer seci-
mi ve yerlesme bicimi oldugunu sdyleyebiliriz. Sanayinin kentte yer se¢cme biciminin bile aslinda
formel kurallar icinde islemedigini vurgulamamiz gerekiyor. Gercekte kentte sanayi planlari ya-
pilmakla birlikte sanayi kuruluslarinin yerlesmeleri cogu kez giindelik kurallar ve arayislar icin-
de cereyan etmistir. Ulkenin énde gelen sanayicilerinden birinin sézleri bu duruma isaret ediyor:
Sanayi tiiriinii secerken, bacas1 havay1 bozar mi, suyu denizi kirletir mi, artig1 bitkileri kurutur
mu gibi seylerin incelenmesi gerekecegini bilmiyorduk. Kimse bize bunlardan séz etmedi. Fabri-
kalarimiza yer ararken sanayilesmenin 6zlemi ve heyecani icinde, bu tesisleri en kiymetli yerlere
kurmaya calistyorduk.” (ISKI, 1998: 24).

Sanayi kuruluslarinin kent mekanina yerlesme ve gelisme siireci gecekondu mahallelerinin
insasini tetikleyen bir islev gdrmiistiir. Kentin her iki yakasinda yerlesen sanayi kuruluslarinin
kisa siirede cevresinde nasil bir yerlesme seriiveni dogurdugunu bu sebep sonug iliskisi icinde
kavrayabiliyoruz. Bu konu kentin genelini kapsayacak sekilde cok sayida ornekle ve ayrintili
olarak islenmistir (Tiimertekin, 1997). Ayrica yerel diizeyde sanayilesme siireci ile gecekondu
mahallelerinin {iretimi arasindaki dogrudan iliskiye isaret eden arastirmalar da bulunmaktadir
(Yakar vd., 2000). Gecekondulasma siirecinin sanayiciler tarafindan is, iiretim ve konut iliskisi
yoniinden maliyetleri minimum diizeye diisiirdiigii icin desteklendigi de baska bir vak’adir (Sen-
yapil1,2004). Gecekondulagsmanin, sanayilesmenin dogrudan sonucu oldugu gercegi kamu go-
revlilerinin degerlendirmelerine konu olmustur. istanbul’da Sarachane Gecidi’nin acilis toreni
sirasinda Istanbul Belediyesi Imar ve Planlama Miidiirii Erdogan Celasun, “plansiz sanayilesme
yiiziinden Istanbul’un etrafini saran fabrikalarin ciddi bir gecekondu problemi yarattigini soy-
lemis ve gecekondu probleminin halli icin fabrika insaatinin kisitlanmasi gerektigi” yoniinde
onerilerde bulunmustur (Hiirriyet, 29 Temmuz 1966).

Ikincisi, gecekondularin kent mekanina dahil olma bicimleri sanildig1 gibi go¢ yoluyla kente
gelen her bir birey veya ailenin, kentin herhangi bir bélgesinde herhangi bir yeri cevirerek oraya
kendi gecekondusunu yapmasi biciminde gerceklesmemistir. Bu sekilde yerlesme 6rnekleri ol-
makla birlikte bu, birden fazla aktoriin isin i¢ine girdigi karmasik bir siirectir. Yerel dayanisma
aglari, akrabalik ve hemsehri iliskileri vb. faktorlerin de etkiledigi bu siirecte asil alt1 ¢izilmesi
gereken husus, bunun biiyiik 6l¢iide bir ticari iliski olarak cereyan etmis olmasidir. Gecekondu-
cular gercekte gecekondu ticaretinin yapildig1 bu piyasanin tiiketicileri olmaktan 6teye geceme-
mis; gecekondu yaptiklari arsalari spekiilatérlerden parayla satin almislardir. Daha 1948 yilinda
Istanbul’'un baz1 semtlerinde arsa kapatip satan ya da kapattiklar1 arsalar iizerinde gecekon-
du yaparak satan spekiilatorlerin tiiredigi yoniinde haberler basinda yer almistir (Hiirriyet, 20
Agustos 1948). Sonraki yillarda DPT’nin bir arastirmasinda isaret edildigi gibi, gecekondularin
% 56’s1, lizerinde konut yaptiklari arsalar1 baskalarindan kanunlara aykiri olarak, gayrimenkul
satis vaadi gibi islemlere dayali olarak devralinip yapilmistir. % 19’u da komisyoncudan aldigini
belirtmistir. Bu durum baz kisi ve kisilerin; hazine, belediye, 6zel idare, vakif, orman gibi ku-
rum, kurulus ve kisilere ait arazileri satarak haksiz kazanc sagladigini ortaya koyuyor (S6nmez,
1994: 33).

Bu durum kent ¢apinda arsa spekiilatorlerinin ¢cok rahat hareket ettiklerini gdstermektedir.
Ayrica s6zkonusu spekiilatorlerin genellikle bulunduklar yerde insaat malzemeleri satan, bir
boliimii yerel yoneticilerle spor kuliiplerinde, dernek ya da benzeri kuruluslarda bir arada bu-
lunan Kkisilerdir. Irmak’in Kagithane 6rnegi iizerinden belirttigi gibi kamu arazisini satan aktor-
lerden biri ayn1 zamanda Belediye Baskani ile Kagithane Spor Kuliibii'nde birlikte calismistir (Ir-
mak, 2004:37). Bu temaslar bir yoniiyle kamu arazisi tizerinden tiretilen rantlarin paylastirildigi
bir iliskiler agina isaret eder. Gecekondu yapan ve ¢ogu isci ve yoksul olan kisiler bu karmasik
piyasanin tiiketicileridir. Ilerleyen yillarda arsa fiyatlar basta olmak iizere gecekondu maliyetle-
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rinde goriilen 6nemli artislar, bu kesimi de olusturan bircok dar gelirli, yoksul aileye gecekondu
yapma yolunu fiilen kapatmistir (Keles, Unsal, 1982: 50).

Uciinciisii, kurumsal ve bireysel olarak kamu yonetimi ve yerel yoneticilerin bu siirecteki
rollerini de yerli yerine oturtmak gerekir. Kamunun bu siirecteki rolii, birkac farkli cerceveden
degerlendirilebilir. Bu baglamda en dikkat cekici husus, gecekondulasma olgusunun aslinda bir
mesken sorunu olarak degerlendirilmesine uygun olarak, kamunun, yayginlasan gecekondulas-
may1 yan etkileri olsa da mesken sorununun ¢éziimiine katkisi olan bir gelisme olarak gérmesi
ve buna yogun bir tepki gostermemesidir. Bu gercek, 1940’11 yillarin sonlarindaki hiikiimetler
tarafindan bu sekilde tespit edilmis; resmi metinlerde bu durumu anlatmak iizere “mesken
buhrani”na isaret edilmistir (Vatan gazetesi, 15 Haziran 1948). Sorun bu sekilde tarif edildigi
icin kamu, konut {iretimini 6ngéren politik tercihlerin yanisira hazine arazisi iizerine yapilmis
gecekondularin, icinde oturanlara satilmasini 6ngéren politika ve projeler tiretmistir (Hiirriyet,
19 Agustos 1948).

Kamunun bu konuyla ilgili gelistirdigi ve kismi degisikliklerle birlikte 1980’li yillara kadar
devam eden bu politik tercih, temelde gecekondu mahallelerini yasallastirmak ve yeni konut
bolgeleri olusturmak gibi iki dnemli unsuru iceriyordu. Dolayisiyla kamunun tutumunu, aslinda
“gOriinmez arazi politikas1” (Kurtulus, 2007: 74) olarak tanimlamak da miimkiindiir. Bu siirecte
tanik olunan politik pratikler gibi ¢ikarilan yasalar da mesken ya da daha dogrudan ifadeyle
gecekondu meselesine iliskindir. Ornegin 1953 yilinda ¢ikarilan “Bina Yapimini Tesvik Kanunu”
gercekte bir gecekondu kanunu olarak algilanmisti. Cumhuriyet Gazetesi, TBMM’nin bu kararini,
“gecekondu isini halledecek kanun” (30 Temmuz 1953), Hiirriyet Gazetesi de “Meclis Gecekondu-
lar Kanununu Kabul Etti” (23 Temmuz 1953) basliklariyla vermislerdir. 1960’11 yillarda gecekondu
mahallelerine, kamu hizmetlerinin gotiiriilmesi yoniinde de biitceden 6nemli miktarlarda pay
ayrilmist1. Gazeteler, imar Iskan Bakan1 Haldun Mentesoglu’nun bir gecekondu mahallesi olan
Giiltepe’de yaptig1 basin toplantisindaki sozlerine dayanarak, hiikiimetin gecekondu bdolgeleri-
ne kamu hizmeti gétiirmek icin bir biitce olusturdugunu, bununla 1967 yili sonuna kadar biitiin
gecekondularin modern hale getirilerek sahiplerine tapularin verilecegi bilgisine yer vermisler-
dir (Hiirriyet, 28 Temmuz 1966). Bu politikanin ayrintilar1 775 sayili Gecekondu Kanunu'nda da
yer almistir.

Bu cercevede gelisme gosteren kamu politikalar1 gecekondu mahallelerinin yasallastirilma-
sin1 gerektiriyordu. Bu tiirden gecekondu mahallelerinin olusumunu izleyen dénemlerde bura-
larda kurulan “Giizellestirme Dernekleri” yine kamu tarafindan kabul edilmis, onaylanmis ve
hatta bu derneklerin bir kisminin acilisina kamu yoneticileri de katilmistir (Senyapili, 2004).
Bu sekilde mahalleler kisa siirede yasallasmis ve kamu hizmetleriyle tanismislardir. Gecekondu
mahallelerinin her birinin yasallastirilmasi degisik zamanlarda gerceklesmis; binlerce niifus ve
gecekondudan olusan mahalleler kisa siire icinde bucak ya da ilce olarak kentsel sistemde yer
almaya baslamislardir (S6nmez,1996).

Kamunun bu siirecteki roliinii, gecekondu yikimlarinda da gézlemlemek miimkiindiir. Biitiin
bu siirecte, kamu arazileri disinda insa edilmis gecekondular yikilmakla birlikte, kamu arazisi
tizerindeki gecekondular genellikle bu tiirden yikici miidahalelerin disinda kalmislardir. Sadece
1970’li yillarda politik kimligiyle bilinen ve sistem icin tehdit edici nitelikler gosteren gecekondu
mahallelerine karsi bu bicimiyle sert miidahalede bulunulmustur. Bir 6nemli olguya daha isaret
edelim. Bu dénemde gecekondulasmaya iliskin olarak iktidarin politikalar1 cogunlukla aydinlar
tarafindan elestirilmistir. Ayni sekilde 1980’li yillarda da ve imar aflarini konu edinen yasalar da
aydinlar tarafindan basin toplantilar1 ya da gazetelerdeki kise yazilarinda elestirilmistir (Milli-
yet, 11 Ocak 1983).

Kamunun 1980’li yillarda gelistirdigi politikalar cercevesinde yapilan sey ise biitiin bu enfor-
mel iliskiler aginin, merkezi diizeyde miidahale ile yasallastirilmasidir. 1983 yilinda cikarilan ve
Imar Affi Yasasi olarak bilinen 2805 sayil1 yasa ve 1984 yilinda cikarilan 2981 sayil1 yasa ile o do-
neme kadar yapilmis olan gecekondular icin, sahiplerine, yasal gereklilikleri yerine getirdikleri
takdirde Tapu Tahsis Belgesi verilmesi 6ngoriilmiistiir. S6zkonusu yasal gerekliliklerden biri de
diger masraflarin yani sira her gecekondu sahibinin 2.000 TL parayi ilgili belediyenin hesabina
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yatirmasidir. Baska bir deyisle gecekonducular, bu kez dogrudan devlete para 6deyerek aslinda
arsalarini ikinci kez satin almiglardir (bkz. 2981 Sayili Yasa).

Gecekondularin yasallastirilmasi ve saglanan imar haklariyla yeni yapilara doniismesi sii-
reci olarak niteleyebilecegimiz 1980’li yillarin ilk déneminde askeri yonetimin baskis1 sonucu
gecekondu yapiminda yavaslama goriilse de (Milliyet, 29 Ocak 1983) kentin kimi bélgelerinde
yeni gecekondu alanlar insa edilmistir. Bu dénemde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Baskani
gecekondu mahallelerine su ve elektrik hizmetleri gotiiriilmesini kamu yarar gerekcesiyle sa-
vunmustur. S6zen’e gore bu mahallelerde zaten kacak elektrik ve su kullanilmaktadir ve hicbir
bedel 6denmedigi i¢in bu durum kamuya biiyiik bir yiik getirmektedir. Dolayisiyla bu “kacaklik”
durumunu yasallastirmak mali agidan kamu iizerindeki yiikii hafifletmeye olanak saglamakta-
dir. Ustelik kente go¢ edilmesine yol acan nedenlere yonelik koklii énlemler alinmadan sadece
sonuclariyla ugrasmak, ayrimciliktan ve halkin bir b6liimiinii cezalandirmaktan baska bir ise
yaramamaktadir (S6zen, 1992: 12-18).

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Baskan1 Nurettin S6zen’in degerlendirmeleri ve kendi déne-
mindeki siyasal pratikler, gecekonduya iliskin kapsayici politikanin etkili oldugu biitiin bu siire-
cin aslinda son 6rnegidir. Bundan sonra konuya iliskin politik tercihler degisecek; gecekondu ve
gecekonduluya karsi sadece yeni degil ayni zamanda sert ve dislayici bir dil hakim hale gelecek-
tir.

Bir biitiin olarak bu déneme baktigimizda Istanbul’daki gecekondulasma seriiveninin olduk-
ca karmasik ve farkli rol ve aktorlerin devreye girdigi bir siirec oldugu goriiliiyor. Dolayisiyla
bunlardan sadece “gecekondu sahipleri” olarak nitelenen kesimin 6ne cikarildig1 ve bir bakima
biitlin bu siirecin sorumlusu olarak nitelendirildigi bir yaklasim objektif degildir ve mesruiyeti
tartismalidir.

Gecekonduyu Temizleme Projelerinde ihmal Edilen Toplumsal Kaygilar

Kenti gecekondulardan temizleme projelerinin en sorunlu yanlarindan birisi de toplumsal
kaygilarin yeterince goz 6niine alinmamasi oldugu soylenebilir. Kentsel doniisiim projelerine
dair tiretilen dil ve politikalara bakildiginda toplumsal kaygilarin genellikle estetik ve siyasal
kaygilarin golgesinde kaldig1 goriilmektedir. Zira bu dil ve politikalarin ortak noktasi “sehri gii-
zellestirmek”, “carpik kentlesmeyi ortadan kaldirmak”, “di{izenli mekanlar yaratmak”, gibi daha
cok fiziki kosullara, estetik kaygilara isaret etmektedir.

Bunun yanisira bir 6lciide estetik kaygilar cevreleyen siyasal kaygilarin da etkili oldugu goz-
lenebilmektedir. Bu tiirden kaygilarin ortak dili ise 1980’li yillardan bu yana adim adim insa
edilen “bir diinya sehri yaratmak”, “kiiresel bir kent insa etmek”, “kiiltiir ve turizm kenti yarat-
mak”, “Avrupa kiiltiir bagkenti olmak” (Oktem, 2006: 56-57) gibi daha ¢ok ekonomik ve siyasi
hedeflere isaret etmektedir.

Dolayisiyla her iki durumda da kentin, kiiresel ihtiyaclarin belirledigi ekonomik, siyasal ve
estetik cercevede yeniden insa edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

Burada yeterince gz 6niine alinmayan husus ise bu degisim ve yeniden yaratma siirecinin,
kentin sosyal dokusuna yonelik etkileridir. Oysa bu konuda iiretilen politika ve projelerin daha
simdiden kentin sosyal dokusunda tedirginlik yaratacak diizeyde parcalanmaya yol actig1 goz-
lenebiliyor. Eski kent merkezlerini soylulastirma yoluyla gerceklestirilen “ayristirma” ve “kentin
disina atma” gibi pratiklerin (Sen, 2005: 146) yani sira, gecekondu mahallelerine y6nelik proje-
ler araciliiyla da 6zellikle buralardaki yoksul kesimler ve kiracilar i¢in agikta kalma ve agikta
birakilma gibi sonuclara yol actigin1 gérmekteyiz. Bu baglamda Istanbul, Eyiip Ilcesi Giizeltepe
Mahallesinde kiraci olarak oturduklar1 gecekondular yikilinca kentin ortasinda agikta kalan
dokuz aileden 32 kisinin mahalledeki otobiis duragina sigindiklarini ve bir siire burada yasamak
zorunda kaldiklarini hatirlayabiliriz (Sabah, 15 Eyliil 2005). Ayn1 sekilde yakin zamanlarda Kii-
clikcekmece Belediyesi soguk kis doneminin tam arifesindeyken Ayazma“da kuliibe/cadir ben-
zeri mekanlarda hak sahipligi miicadelesini siirdiiren 18 ailede 77 kisiyi yasadiklar yerlerden
cikararak acikta birakmisti (Birgiin, 21 Kasim 2008). Bunun gibi bir dizi 6rnek sayilabilir. Diger

LY



Gecekondusuz istanbul Tahayyiilii | 21

yandan gecekondu yikimlar biiyiik 6lciide gerilimlere ve karsi koyuslara yol agmakta; Pendik
orneginde oldugu gibi (Yeni Safak, 28 Ekim 2004) bircok yerde catismalara yol acmaktadir.

Kentsel doniisiim ad1 altinda gelistirilen ve gecekondular1 kent mekanindan temizlemeyi 6n-
gbren projelerin bir kars1 orgilitlenmeye yol actigin1 de vurgulamamiz gerekir. Bu baglamda 24
mahallenin kendi icinde dernek kurmasi ve bu derneklerin Istanbul Mahalle Dernekleri Platfor-
mu (IMDP), Kent Hareketleri gibi isimler altinda bir araya gelerek, gecekondusuz kent tahayyii-
liiniin yarattig1 ve yaratacagi sosyal yikimlara karsi miicadele edecegini beyan etmesi de dikkate
deger bir gelismedir. Bu platform, kentsel doniisiim projelerine karsi hukuki ve fiili bir dizi mii-
cadele araci liretmekte; dava agmakta, projelere itiraz etmekte, basin toplantilari, sempozyum
ve kitlesel eylemler diizenlemektedir (bkz. 2007 sempozyum). Dolayisiyla gecekondusuz kent ve
kentsel doniisiim projeleri icin s6zkonusu olan durum esas olarak bir mesruiyet problemidir.

Diger yandan kentsel mekana yukaridan ve “yasal” miidahale, buralarda yasamlarini siir-
diirmekte olan milyonlarca insanin, toplumsal profiline dair bilgilerden de, onlarin beklentile-
rinden de biiyiik 6lciide habersiz ya da ilgisiz goziikiiyor. Bundan dolayidir ki bir karsi tepki ve
direnme hali icin uygun kosullari da {iretiyor. Bunun da yeni bir kentsel gerilime neden oldugu-
nu gozlemlemek miimkiindiir.

Sonuc

Sonug olarak gecekondusuz kent tahayyiiliiniin ya da kenti gecekondusuz resmetmenin
1980’li yillardan bu yana giderek daha belirgin bicimde toplumsal karsiligini bulan neoliberal
politika ve pratiklerin bir devami ve tamamlayicis1 oldugunu gérmekteyiz. Bu baglamda insa
edilen politikalarin tutarliliktan, saglam verilerden ve toplumsal kaygilardan uzak oldugu acik
bir bicimde gozlenebiliyor.

Nitekim gecekondusuz Istanbul’un resmedilme bicimine iliskin iki &rnek ve 6diillii projeyi
animsayabiliriz: Kiiciikcekmece ve Kartal Kentsel Doniisiim Projeleri. Bu projelerde aslinda ken-
tin cogul kimliginin kayboldugu goriiliiyor. GOsterilen kent, marinalari, is kuleleri, yat limanla-
11, is ve ticaret merkezleriyle, sadece fiziki birer mekan olarak gecekondularin degil, toplumsal
olarak “alttakilerin” de goriinmez olduklar bir kenti anlatiyor bizlere. Gercekten gecekondusuz
Istanbul, alttakilerin, konutlariyla birlikte gbzden ve goniilden ¢ikarilmalarini 6ngoriiyor. Goze
hos gelir mi bilemem ama insani olmadig1 kesin.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
Karadut’'unda Sapmalar

Ars. Gor. Fatih BAKIRCI
Ozet

Bilindigi {izere duygu ve diisiincelerini ifade ederken dilin imkanlarini kullanmaya calisan
sair ve yazarlar icin farkli ve 6zgiin bir iisluba ulasmak son derece 6nemlidir. Bu farkliliga ula-
sabilmek icin de cesitli yollara basvururlar. Bu yollardan biri de Dogan Aksan’in belirttigi “daha
once hic rastlanmamais s6zciikler tiiretme, bilinenleri degistirme, dilbilgisi kurallarinda bazi de-
gisiklikler yapma” gibi 6zellikle siir dilinde karsilasilan sapmalardir. Siir dilindeki bu olusumlar,
cesitli sekillerde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerinde de goriiliir.

Bu calismada 6ncelikle kisaca sapma terimi ve sapma tiirleri {izerinde durulacak, daha sonra
da ressam ve sair Bedri Rahmi’nin Karadut adli siir kitabindaki dizelerinde 6ne ¢ikan sapmalar;
sesbilimsel, s6zciikbilimsel, bicimbilimsel ve anlambilimsel sapmalar olarak ayr1 ayr1 ele alina-
caktir.

Anahtar Kelimeler: Bedri Rahmi Eyiiboglu, sapma, siir dili, bicimbilim.
Deviations in The Karadut of Bedri Rahmi Eyuiboglu

Abstract

As is known, the possibilities of language to express feelings and thoughts of poets and wri-
ters who try to use a different and unique stylistic reach is extremely important. These differen-
ces apply to the various ways in order to reach. One of the ways is the language of poetry enco-
untered deviatons that is specified by the Dogan Aksan “derive words never before encountered,
is known to change, to make some changes to the rules of grammar as”. These formations called
deviation in the language of poetry, is also seen Bedri Rahmi Eyiiboglu’s poetry in various ways.

In this study firstly term of deviation and kinds of deviation will be determined; and then
prominent deviations that a poetry book of painter and poet Bedri Rahmi’s “Mulbery” called;
phonogical, lexical, morphological and semantic deviations will be discussed separately.

Key Words: Bedri Rahmi Eyiiboglu, deviations, language of poetry, stylistics.

Giris

Sapma, daha cok siir dili incelemelerinde kullanilan bir terimdir.! “Sairlerin ¢ok defa bilincli
olarak bazen de uyak ve 06lcii geregi dilde ses, bicim ve s6zdizimi bakimindan yaptiklari bazi
degisiklikler biciminde aciklanabilir.”2 Dilbilgisi ve dilbilimle ilgili sozliiklerde sapma icin farkli
terimlerin kullanildig1 da goriilmektedir. “Dildeki bazi kelimelerin kuralsiz olarak kullanilma-
sina sapma (Fr. aberation) denir.” aciklamasini yapan Ahmet Topaloglu3, bu durumu kuralsiz
terimiyle karsilar. Ayni tanim icin Dilbilim Terimleri Sozliigiinde* sapintili terimi yer alirken,

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 B6liimii, fthbkrc@hotmail.com

1 Dil bilimiyle ilgili bir terim olan sapmanin dil bilimi icindeki yeri, dil ve edebiyat zevkimize uygun diismeyen olumsuz cagri-
simlar ve diinyada bu konu hakkinda yapilan ilk ciddi calismalar iizerine Turgut Karabey durdugu icin bu ¢alismada bu konular
iizerinde ayrintili olarak durulmayacaktir. bk. Turgut Karabey, “Divan Siirinde ‘Sapma’lar” AU Tiirkiyat Arastirmalan Enstitiisii
Dergisi, Say1 32, Erzurum 2007, s. 15-38.

2 Dogan Aksan, Halk Siirimizin Giicii, Bilgi Yayinlari, Ankara 1999, s. 62.

3 Ahmet Topaloglu, Dil Bilgisi Terimleri Sézliigii, Otiiken Yayinlari, istanbul 1989.

4 Dilbilim Terimleri S6zliigii, TDK Yayinlari, Ankara 1949.
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Vecihe Hatibogluskural disi, Berke Vardar® ise sapma terimini kullanir.

Kaynaklarda farkli terimlerle karsilanan sapmalarin en énemli 6zelliklerinden biri uzlasim
alanlarinin olmayisidir. “Siir dilinde yazinsal degismeceler (edebi sanatlar), kendinden baska
yazinsal metinlerdeki dilden farkli olarak uzlasilmis kaliplar, yinemeler, benzetimler vb. 6geler-
le var olmaktadir. Bu 6zellikleriyle yazinsal degistirmecelerin hayal giiciinii zorlayici, anlamay1
zorlastiric1 bir yam yoktur. Iste bu noktada sapmalarin yazinsal degismecelerden temel farki
olan uzlasim alanlarinin olmayisi ortaya cikmaktadir.”?

“Sanatcilarin dile yeni bir gii¢c kazandirmayi, gostergeleri ses ve anlam agisindan daha etki-
li kilmayi, okuyan/dinleyenin zihninde yeni degisik tasarimlar ve duygu degerleri olusturmayi
amacladiklar1”® sapmalar, tasidiklar 6zellikler acisindan cesitlilik gostermektedir. Bu cesitlilige
gore sapmalar, farkli basliklar altinda tasnif edilmektedir. Bu siniflandirilmalara bakildiginda
ayni Ozelliklere sahip sapmalarin farkli adlarla ifade edildigi goriiliir.® Dilin kullanimi cerceve-
sinde edebi metinleri ele alan Unsal Oziinlii, karsilasilan sapma tiirlerini sekiz ayr1 baslik altinda
toplamaktadir: “Yazimsal sapmalar (graphological deviations), sesbilimsel sapmalar (phonolo-
gical deviations), sozciiksel sapmalar (lexical deviations), dilbilgisel sapmalar (grammatical de-
viations), anlamsal sapmalar (semantical deviations), lehcesel sapmalar (dialectal deviations),
kesimsel sapmalar (periodic deviations), tarihsel donem sapmalan (historical deviations).”*

Edebi metinlerde farkl: tiirlerde karsilasilan sapmalar, duygu ve diisiincelerini ifade ederken
dilin imkanlarini kullanmaya calisan sair ve yazarlar icin farkli ve 6zgiin bir {isluba ulasma ola-
nag1 saglar. Béylece sair ve yazarlar, “daha 6nce hi¢ rastlanmamais sozciikler tiiretme, bilinenleri
degistirme, dilbilgisi kurallarinda bazi degisiklikler yapma”* gibi cesitli yollara basvururlar. Si-
irlerinde halk kiiltiiriinden, renklerden ¢ok¢a yararlanan ressam ve sair Bedri Rahmi (1911-1975),
sapma adi verilen bu degisiklikleri sesbilimsel, bicimbilimsel, s6zciikbilimsel ve anlambilimsel
gibi farkl tiirlerde kullanmaktadir.

Bu calismada Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Karadut* baslig1 altinda topladigi 37 siirindeki sap-
ma tiirleriyle ilgili 6rnekler tespit edilmistir. Sadece bu metinlerdeki sapma tiirleri tespit edildigi
icin calismamiz dort baslik altinda degerlendirilecektir. Boylece sairin iislubundaki unsurlar-
dan biri olan sapmalarin rolii ortaya konulmaya calisilacaktir.

1. Sesbilimsel Sapmalar-Bolge Agizlarina Ozgii Kullanimlar

Kimi kaynaklarda sessel sapmalar3/sese dayali*+ olarak yer alan sesbilimsel sapmalar, degi-
sik amaclarla 6l¢iinlii dildeki gostergelerin ses acisindan degistirilmesi yoluyla olusturulmustur.
Ayrica Dogan Aksan, siir dilinde goriilen bolge agizlarina 6zgii kullanimlar da bu sapma tiirii
icinde degerlendirir. Unsal Oziinlii, bu sesbilimsel sapmalarn, baska dillerin siirlerinde oldugu
gibi bizim siirimizde de oldugunu belirtmektedir.¢

Bedri Rahmi’nin dizelerinde baz1 s6zciiklerin seshilimsel sapma yoluyla kullanildig1 goriil-
mektedir. “Bu sessel sapmalar, belli bir amacla sozciiklerin konusulan dildeki ve bolge agizlarin-
daki soyleyis bicimleriyle verilerek, konusulan dilin dogalligi ve kisilerin bélgesel agizlarla olan
baglilig1 yansitilmaktadir.”*?

5 Vecihe Hatiboglu, Dilbilgisi Terimleri Sozliigii, TDK Yayinlari, Ankara 1972.

6 Berke Vardar, Actklamal Dilbilim Terimleri Sézliigii, Multilingual Yayinlari, istanbul 2002.

7 A. Eda Giindogdu, “Cemal Siireya’nin Siirlerinde Sapmalar”, CU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 19/2, 2010, s. 265.

8 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yayinlari, 3. baski, Ankara 1999, s. 166.

9 Bu farkli tasniflerden biri de Dogan Giinay’a aittir. bk. Dogan Giinay, Metin Bilgisi, Multilingual Yayinlari, Istanbul 2007, s. 294-
304. Ayrica konuyla ilgili yazisinda A. Eda Giindogdu, farkl tasnifleri vererek okuyucuya karsilastirma imkani verir. bk. A. Eda
Giindogdu, 2010, a.g.m., s. 265-266.

10 (insal Oziinlii, Edebiyatta Dil Kullamimlan, Multilingual Yaynlari, istanbul 2001, s. 142.

u Dogan Aksan, 1999, a.g.e., s. 162.

12 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabalar Dol-Biitiin Siirleri, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2006.

3 Dogan Aksan, 1999, a.g.e., s. 178.

14 Dogan Giinay, a.g.e., S. 294.

15 Dogan Aksan, 1999, a.g.e., s. 178; Dogan Giinay ise bu sapmalari, yerel dil kullanimina dayal sapmalar biciminde ayr1 bir baglik
altinda degerlendirir. Dogan Giinay, a.g.e., s. 304.

16 {psal Oziinlii, “Siir Dilinde Sapmalar”, Tiirk Dili, Say1 45, 1988, s. 77-85.

17 Dogan Aksan, 1999, a.g.e., s. 178.
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Kiraz ucuz kadinlar bahal (Yesil, 81)

Olciinlii dilde pahal (<Far. bahd + T. -I) olan sdzciik Bedri Rahmi’de Tiirkiye Tiirkcesinin ce-
sitli agizlarinda rastlanilan “yiiksek ederli, pahali” anlamlarinda bahal biciminde kullanilmak-
tadir (bahah: Bekilli *Cal-Denizli, Alikdy *Caycuma-Zonguldak, Cilehane *Resadiye-Tokat,
Nefsikoseli *G6rele—Giresun, Tasburun *Igdir—Kars, Gaziantep DS II).

Tomur tomur tomurcuklaniyor kanimda siidiin (Yesil, 81)

Kus siidii, kuru {iziim getirdiler (Susadim, 101)

Siidiin kurudu (Talasl1, 114)

Sonu Otiimsiiz tinsiizle biten tek heceli sozciiklerde kendisinden sonra iinliiyle baslayan bir
ek gelse bile s6zciigiin sonundaki 6tiimsiiz linsiiz, cok heceli sozciiklerde oldugu gibi 6tiimliiles-
mez. Ancak bu kuralin aksine dizelerde gecen siit s6zciigii, kendisinden sonra gelen ekle cekim-
lendiginde siitiin biciminde degil de siidiin olarak kullanilmistir. Ayrica bugiin cesitli Anadolu
agizlarinda, “siit” sozciigii icin Eski Anadolu Tiirkcesinde de goriilen siid bicimine rastlanmakta-
dir (siid: YST 195; icel DS X; Erzurum, Gemalmaz 1995; Zonguldak, Bartin, Karabiik, Eren 1997).

Birisi caketinin diigmesini yapip gonderdi (Acimak, 66)

Tiirkceye Fransizcadan gecen (Fr. jaquette > caket > ceket)® ve bugiin 6lctinlii dilde ceket
bicimince kullanilan s6zciik, Bedri Rahmi’de caket biciminde kullanilmaktadir. S6zciigiin bu
soyleyis bicimi bugiin kimi agizlarda gériilmektedir. (caket: Diyarbakir, Erten 1994).

Kanatlar1 kane bulanmis (Ebabil Kuslari, 67)

Bir diger sesbilimsel sapma 0rnegi ise, “kana bulanmak” deyimindeki yonelme durumu eki-
nin (-A), kalinlik-incelik uyumu disinda kullanilmasidir. Ozellikle siir dilinde baz1 sézciiklerin
dizelerde ahengi saglamak amaciyla bu sekilde farkli kullanimlar1 goriiliir ve bu kullanimlar,
kimi zaman konusma dilinde de kendini gosterebilir. Baska sozciiklerde de bu kullanimla ilgili
orneklere Tiirk siirinin farkli donemlerinde rastlanmaktadir. Yunus Emre’nin “Ne Akilem Ne Di-
vane” adli siirinde bu sekilde okumalar gérmek miimkiindiir.

Ben yiiriiriim yane yane

Ask boyadi beni kane

Ne akilem ne divane

Gel gor beni ask neyledi®

Bugiin agizlarda da bu so6yleyislerle karsilasilabilmektedir (yare: Kirsehir, Giinsen 2000;
yane: Erzurum, Gemalmaz 1995).

Onlara cicek gotiirmiyelim (Sehirdekilere Gazel, 78)

Nefes tiiketmiyelim (Sehirdekilere Gazel, 78)

Ne ben sdyliyeyim (Korolasi, 106)

Yukaridaki dizelerde ise yine konusma dilinde sik¢a karsilasilan sdyleyis bicimleri goriilmek-
tedir. Tiirkcede /y/ sesi, yanindaki genis tinliileri darlastirabilmektedir.?* Bunun kimi 6rnekleri
yaz1 dilinde kullanilirken kimileri ise sadece konusma dilinde kullanilmaktadir. Yaz1 dilinde -yor
simdiki zaman ekiyle cekimlenen fiillerde, genellikle bu ses olayiyla karsilasiimaktadir (gel-e-yor
> geliyor, yap-a-yor > yapiyor). Ancak Bedri Rahmi’nin dizelerindeki soyleyisler, giinliik konusma
dilinde karsilasilan bicimlerdir (gétiirmeyelim > gotiirmiyelim, tiiketmeyelim > tiiketmiyelim).

Onde zeytin agaclar1 neyleyim neyleyim (Sitem, 111)

Daha nem olacaktin bir tanem (Karadut, 109)

“Sitem” ve “Karadut” siirlerinde neyleyim ve nem sozciiklerinin séyleyisi, yine 6lciinlii dilde
kullanilmayan ancak konusma dilinde mevcut olan soyleyislerdir. Bus6yleyislerin olusumuise /y/
sesinin yar1 {inlii bir ses 6zelligi géstermesinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle de iki iinlii ara-
sinda bulunan /y/ sesi, eriyip kaybolarak iinliilesebilmekte* béylece yan yana gelen iki {inliiniin
kaynasmasiyla®? neyleyim (<ne + eyle-y-eyim) ve nem (<ne-y-im) soyleyisleri ortaya ¢cikmaktadir.

18 pfisalli Bilyiik Tiirkce Sézliik 1 A-G, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 2006, 2. baski, s. 465.

19 flhan Basgoz, Yunus Emre II, Siirlerinden Giildeste, Diinya Klasikleri Dizisi, 1999, s. 48.
20 Zeynep Korkmaz, Gramer Terimleri Sozliigii, TDK Yayinlari, 2. baski, Ankara 2003, s. 226.
21 Zeynep Korkmaz, 2003, a.g.e., s. 228-229.

22 Zeynep Korkmaz, 2003, a.g.e., s. 228.
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2. Bicimbilimsel Sapmalar

Unsal Oziinlii'niin dilbilgisel sapmalar3 ve Dogan Giinay’in bicimbirimsel sapmalar® arasin-
da yer verdikleri sapmalardan 6nemli bir béliimii, bicimbilim acisindan degisiklikler gésteren
kullanimlardir. “Kimi sanatcilar ortak dilin, kaliplasmis fiil cekimlerinde, sozciiklerin baska
sozciiklerle bagdastirilmasinda bilincli degisikliklere gitmekte, bir cesit 6zgiirliik yaratma ve
beklenmeyen kullanimlardan yararlanmay1 denemektedirler.” Bdylece siir dilinde s6zciiklerin
yapisina iliskin kimi sapmalarla karsilasilmaktadir.

Tursusu ve korlerile meshur

Kenar kahvelerden birinde (Devlete ve Millete Dair, 77)

Dizedeki korleri sbzciigiine ara¢c durumu eki (-1A), 6lciinlii dilde oldugu gibi tinliiyle biten bir
sozciikten sonra /y/ yardimci sesiyle degil de dogrudan s6zciige getirilerek kullanilmistir.

Sevmek bir zerresin ziyan etmeden (Meseledir, 96)

Goniil!

Kararin bulurum (Gitti Gider, 121)

Elmay ikiye boldiiler

Icinden kurt ciktigin gordiiler (Yar Yiiregin Yar, 69)

Sair, “Meseledir”, “Gitti Gider” ve “Yar Yiiregin Yar” siirlerindeki zerresin “zerresini”, kararn
“kararini” ve ¢iktigin “ciktigini” sozciiklerinde yiikleme (belirtme) durumu eki, Tiirkiye Tiirkce-
sindeki -I, -U bicimleriyle degil de gerek Eski Anadolu Tiirkcesinde gerekse bazi Anadolu agiz-
larinda oldugu gibi 3. teklik Kisi iyelik ekinden sonra gelen -n?¢ bicimiyle kullanilmistir.

Ask gelicek ciimle eksikler biter (Meseledir, 96)

Yine “Meseledir” adli siirde sair, gelicek “geldiginde, gelince” sozciiglinde bulunan zarf-fiil
eki, Tiirkiye Tiirkcesindeki “asil hareketin gerceklesme zamanini kendindeki hareketin gercek-
lesme zamanina baglayan -IncA/-UncA ya da -DIgIndA”% bicimleriyle degil de yine Eski Ana-
dolu Tiirkcesi ve bazi Anadolu agizlarinda ayni islevle cok islek olarak kullanilan -IcAk bicimiyle
kullanilmistir. Bu ekin kullanimiyla ilgili Muharrem Ergin sunlar ifade etmektedir: “-IcAk zarf-
fiil eki Eski Anadolu Tiirk¢esinde oldukca yaygin iken Osmanli Tiirkcesi doneminde unutulmaya
yliz tutmustur. Bugiin agizlarda iinliileri vokal uyumuna uygun olarak yasamaya devam etmek-
tedir: vancak, goriicek, olucak, gidicek gibi. Zaman bildiren bu zarf-fiil eki -IncA gerundiumuyla
ayni anlami karsilar.”*®

3. Sozcukbilimsel Sapmalar

Yeni Tiirk Siirinde, 6zellikle kimi sairlerde sozciikbilimsel sapmalara cok yer verildigini belir-
ten Aksan, bu konuda sunlari séylemektedir: “Dilde var olan kok ve ek bicimbirimlerin yeni yeni
birlesimler icinde, yeni 6gelerin tiiretilmesinde kullanildigi, béylece, dilde bulunmayan goster-
gelerden yararlanildig1 goriiliir.”2

Ustiine iistelik

Bize acimasini bildiler (Sehirdekilere Gazel, 78)

Tiirkce Sozliik’te “fazla olarak, artirarak”3® anlaminda zarf olarak verilen iistiine iistliik 6begi,
Zeynep Korkmaz tarafindan “iisteleme” bildiren ciimle baglaci olarak iistelik ve iistiine iistliik
olmak iizere Tiirkiye Tiirkcesinde kullanilan iki farkli bicimde verilmistir. Bedri Rahmi ise bu
baglacy, iistiine iistelik olarak Olciinlii dildeki mevcut bicimi disinda kullanmustir.

Ne giinleri varsa gorsiinler (Sehirdekilere Gazel, 78)

23 (insal Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 142.

24 Dogan Giinay, a.g.e., S. 294.

25 Dogan Aksan, 1999, a.g.e., S. 174.

26 Glirer Giilsevin, Eski Anadolu Tiirk¢esinde Ekler, TDK Yayinlari, 2. baski, Ankara 2007, s.34-35.
27 Zeynep Korkmaz, Tiirkiye Tiirkcesi Grameri (Sekil Bilgisi), TDK Yayinlari, Ankara 2003, s. 1043.
28 Myharrem Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, Bayrak Yayinlari, istanbul 1997, s. 344.

29 Dogan Aksan, 1999, a.g.e., s. 167.

39 Tiirkce Sozliik, s. 2066.
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“Bir kisinin yanlis yolda oldugu halde s6z dinlememesi ve bu nedenle de etrafindakilerin o
kisinin isine karismayip istedigini yapmas1”3* durumunu ifade etmek i¢in Tiirkcede kullanilan ne
hali varsa gorsiin deyimini sair, sozciikbilimsel sapma olarak degerlendirebilecegimiz ne giinleri
varsa gorsiinler biciminde kullanmaktadir.

Bedri Rahmi’deki bu sozciikbilimsel sapmalar farkli, sasirtici bir siir dili/séyleyisi olusturmak
icindir. Sairin, sozciikbilimsel sapmalar arasinda 6zellikle s6zciik 6beklerinden ikilemeler konu-
sunda farkli kullanimlar dikkat cekmektedir.

Boyunu bosunu, huyunu husunu neyleyim (Acimak, 66)

Dilimizde huyu huyuna suyu suyuna, huyuna suyuna gitmek, huyunu suyunu degistirmek gibi
ifadelerde hep huyu suyu olarak gecen ikileme, “Acimak” siirinde, huyu husu biciminde yer al-
maktadir. “Kisilik 6zelligi, dogasi, huylari; tiim aliskanliklariyla birlikte yagsam bicimi” anlamin-
da kullanilan bu ikileme, bicimce Tiirkcede “ilaveli tekrarlar” diye bilinen sézciigiin ilk hecesinin
alinip m, p, 1, s seslerinden birinin ilave edilmesiyle olusan ikilemelere benzemektedir. Ancak bu
yapinin olusumunda, 6rnekseme yoluyla dilde daha ¢ok kullanilan ve sairin de ayni dizelerde
yer verdigi boy bos ikilemesinin etkili oldugu sdylenebilir. Olciinlii dilde ¢ok fazla kullanilmayan
bu ikilemenin, Yasar Kemal’in Demirciler Carsist Cinayeti adl1 eserinde yer aldig1 goriilmektedir.

Huyunu husunu cok iyi biliyordu (s. 63)

Tomur tomur tomurcuklaniyor kanimda siidiin (Yesil, 81)

Sairin dizelerinde, “kabarcik biciminde, kabarik kabarik” anlamlarina gelen ve yine 6lciinlii
dilde cok fazla kullanilmayan ancak agizlarda daha cok domur domur (“damla damla” Isparta,
Kiitahya, Corum, Aydin, Tokat, Sivas; “kabarik kabarik” Kayseri, DS IV) biciminde kullanilan
tomur tomur ikilemesine yer vermesi, onun dil ve iislubunu olusturan unsurlar arasinda halk
soyleyislerinin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.

4. Anlambilimsel Sapmalar

Metin tiirlerinin kurulusunda yazarin, dizim (syntagm) ve dizge (system) ad1 altinda iki tiir-
lii secim ekseni vardir. “Dizim, climle icerisindeki farkl islevlerdeki fakat ayni anlam alaninin
icerisinde olan sézciiklerin olusturdugu yapi; dizge ise dizim icerisindeki dgelerin alabilecegi
anlambilimsel degerlerin biitiiniidiir.”3* Dizimin, beraberinde dizgenin secim asamasi tamam-
landiginda, okuyucunun Kkarsisina iki farkli yapi ¢ikabilmektedir. Bunlar, birden ¢ok birimin bir
araya gelmesiyle olusan alisilmis ve alisiilmamis bagdastirmalardir. “Dilde yaygin olan ve kulla-
nildiginda yadirganmayan kullanimlar alisilmis bagdastirma (accustomed compatibility); daha
once karsilasilmamis ve birbiriyle bagdastirilamayacak kavramlarin bir arada kullanilmasi ise
alisilmamis bagdastirma (unaccustomed compatibility)”33 olarak adlandirilir.

Gostergelerin bagdastirilmalarinda olagan kullanimlarin disina ¢ikan alisiimanus bagdastir-
malar, anlambilimsel sapmalarin belirgin 6rnekleridir. Anlamsal karsilig1 daha énce kesfedil-
memis, dilsel se¢me alanini genisleten bu yapilar, Bedri Rahmi’nin siirlerinde de 6nemli bir yer
tutmaktadir.

G0z yaslarimizla sadece sinema koltuklarini ve

Zifaf yastiklarimiz 1slattik (Acimak, 65)

“Acimak” siirinde sair, halk arasinda evlenen ciftlere sdylenen “bir yastikta kocamak”3* de-
yimindeki yastik sozciigiiniin cagrisim degerini hatirlatarak ve bununla, “gerdek” anlamindaki
zifafi birlestirerek “zifaf yastig1” biciminde alisilmamais bir bagdastirma olusturmustur.

Halbuki bu merhamet bal1 dagarcigimiza

Bayramdan bayrama yalanmak i¢in doldurulmadi (Acimak, 65)

“Bir kimsenin veya bir baska canlinin karsilastig1 kétii durumdan dolay1 duyulan iiziinti,
acima”? anlaminda soyut bir sozciik olan merhamet, somut bir s6zciik bal ile bagdastirilarak
degisik bir tamlama kurulmustur.

31 Omer Asim Aksoy, Deyimler Sézliigii IT, inkilap Kitabevi, istanbul 1995, s. 976.

32 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, (Cev. Mehmet Rifat), YKY, istanbul 2005, s. 65-66.

33 Dogan Aksan, Her Yoniiyle Dil Ana Cizgileriyle Dilbilim, TDK Yayinlari, 2. baski, Ankara 2000, s. 203.
34 Omer Asim Aksoy, a.g.e., s. 650.

35 Tiirkce Sozliik, s. 1373.
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GOziim

Ilik ve muhkem perdelerini indir (Hizmetciler, 73)

“Hizmetciler”de “soguk sicak arasi, ne soguk ne sicak”® anlamlarina gelen 1lik s6zciigii per-
de isminin niteleyicisi olarak kullanilmistir.

Ve dudaklarinda tahta kurusu gibi ezilmis bir tebessiim (Hizmetciler, 73)

Yine ayni siirinde sair, hizmetci kadinin dudaklarindaki giiliimsemeyi, ezilmis bir tahtakuru-
suna benzeterek alisilmamis bagdastirma olusturur. Béylece okuyan/dinleyenin zihninde disla-
nan, ezilen hizmetci figiirii iyice canlanmaktadir.

Artik ne 1lik denizlerde sefer

Ne yosma kiyilardan haber (Bir Gemi Vardi, 103)

“Bir Gemi Vard1” siirinde “giizel, sen, fettan (genc kadin)”3” anlamlarindaki insana ait bir ni-
telik olan yosma dogaya ait unsurlardan kiyrya yiiklenerek, deyim aktarmasi yoluyla alisilmamis
bir bagdastirma olusturulmustur.

Giivercin topuklu yarim keklik simal1 (Keklik Simali, 105)

“Keklik Simal1” siirinde sair sevgiliyi dogadan insana biciminde deyim aktarmasi yoluyla tas-
vir etmektedir. Bedri Rahmi’nin, Karacaoglan’in “Giivercin topuklu hem ince belli”3® ve “Giivercin
duruslu keklik sekisli” dizelerini hatirlatan siirinde sevgilinin yiizii, kekligin yiizii gibi diisiiniile-
rek, keklikle3 ilgili daha 6nce bdyle bir kullanima rastlanmayan, alisiimamis bagdastirma olus-
turulmustur.

Su dagin basinda bir top giiliim var (Acimak, 66; Ebabil Kuslari, 67)

Talas baglarinda bir top giiliim var (Talasli, 115)

Bu dizelerdeki top sozciigii, “kumas, kagit gibi seylerin belli miktardaki bagi, ferde”4° an-
laminda genellikle kumas ve kdgit icin kullanilirken, “bitki veya cicek destesi” anlaminda pek
kullanilmamaktadir. Tiirkcede “bitki veya cicek destesi” anlamlan i¢in buket, demet, deste gibi
sozciikler kullanilmaktadir. Ancak sairin genellikle kumas ve kagit icin kullanilabilecek goster-
geyi giil icin tercih etmesi, sozciiksel bir sapma olarak degerlendirilebilir.

Rabbim, nicin dilim dilim dilinmesin bu yiirek (Ebabil Kuslari, 67)

“Bir biitiinii ince ve yass1 parcalara ayirarak kesmek”4 anlamina gelen dil- fiilinin doniislii-
liikk catis1 bicimindeki dilin- so6zciigiiniin yiirek dilin- biciminde “yiiregin parcalanmasi”, meca-
zen de “cok iiziilmek, asir1 derecede sikilip harap olmak” anlamlarinda kullanilmasi, “Ebabil
Kuslar1” adli siirde cesitli sekillerde karsilasilan sapmalara ilgi cekici bir 6rnektir.

Agac1 lime lime dildiler (Yar Yiiregin Yar, 69)

Yine ayni sekilde bir agacin lime lime dilinmesi de, dilde karsilasilan bir kullanim degildir.

Ar gbziimiiziin 6niinde s1zd1 balini (Yar Yiiregin Yar, 69)

“Yar Yiiregin Yar” siirinde ise arinin bal yapma eylemi, dilimizde bu eylemin karsilig1 olarak
pek de kullanilmayan bir sozciikle (siz-) karsilanir. “Ince araliklardan veya gozeneklerden az
miktarda ve belli olmadan yavas yavas akmak, ¢cikmak”4* anlamina gelen sizmak, arinin bal yap-
ma eylemini karsilamaktadir; ancak dilde genellikle bu eylem i¢in, bu s6zciik kullanilmamakta-
dir.

Sairin Karadut adli siir kitabinda daha pek cok alisiimamis bagdastirmayla karsilasmak
miimkiindiir. Bu anlamsal sapmalarla genis bir diisiince, tasarim, duygu ve goriintii yumagi
olusturularak, gostergelerin ustaca ve 6zgiin bir bicimde bagdastirilmas1 amaglanmis ve yara-
tilan degisik tasarimlarla birlikte okuyana/dinleyene bir duygu ve diisiince zenginligi yasatilip
giiclii bir anlatima ulasilmistir. Bedri Rahmi’nin siirlerinde tespit edilen diger alisilmamis bag-
dastirmalar ise asagidaki dizelerde yer almaktadir.

36 Tiirkce Sozliik, s. 912.

37 Tiirkce Sozliik, s. 2194.

38 Cevdet Kudret, Halk Siirinde U Bilyiikler- Karacaoglan, inkilap Kitabevi, istanbul 1985, s. 95.

.39 Kekligin Tiirk Siirindeki kullanimiyla ilgili bkz. iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, L&M Yaqularl, 12. baski
Istanbul 2003, s. 276; Nurettin Albayrak, Ansiklopedik Halk Edebiyat: Terimleri Sozliigii, L&M Yayinlari, 1. baski, Istanbul 2004,
S. 307-308.

40 Tiirkge Sozliik, TDK Yayinlari, Ankara 2005, s. 1990.

M Tiirkce Sozliik, s. 531.

42 Tiirkce Sozliik, s. 1763.
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Belki visne cicekleri kadar beyaz 1lik (Sen Biiyiirken, 70)
Sofalarinda alaca karanlik insanlar dolasan (Hizmetciler, 73)
Meger elektrik diigmesi kadar meme (Hizmetciler, 74)
[k rastladig1 erkege

Zorla ikram eyledi

Clirimiis elmacik kemiklerini (Hizmetciler, 74)

Ve riiyalar tiitiiyor hala sinsi sinsi

Icimizde bir yerde (Sabah, 89)

Korku sahrem sahrem bilenmis (Talasli, 115)

Bir bulut ucardi

Basibos bedava (Hiiziin Geldi, 119)

Elveda belirsiz bedava sevince (Kara Sevda, 122)

Sonuc

Kendine 6zgii bir dili olan siir dili, gilinliik dilden farklidir. Bu farklilik, sairin dili salt ileti-
sim araci olarak degil de, sanatinin araci olarak gérmesinden ve “siiri bir dil problemi olarak
bilmesinden” kaynaklanmaktadir. Bu yoniiyle siir, dil icinde ayr1 ve iist bir dildir. Bdylece sair,
Olciinlii dilin kaliplarinin disina cikarak, o dili kendine 6zgii kullanarak ve kendi hayal diinya-
sinda kurgulayarak sanatsal bir yapi icerisinde bize sunar. Bu baglamda sairin, ayn1 zamanda
iislubunun da bir parcasi olan sapmalara basvurmasinin nedeni anlasilacaktir.

Dil biliminin alt dallarindan biri olan bicimbilimin daha ¢cok kullandig1 bir terim olarak kar-
simiza ¢ikan sapmalar, anlam ve anlatim acisindan incelendiginde belli bash 6rnekleriyle Bedri
Rahmi’nin siirlerinde goriilmektedir. Bu anlamda Bedri Rahmi’nin daha 6nce hi¢ rastlanmamis
anlamlarda ve bagdastirmalarda sozciikleri kullanma, bilinenleri degistirme, dilbilgisi kural-
larinda baz1 degisiklikler yapma gibi cesitli yollara basvurmasi, siirinde kimi dil malzemesini
yaz1 dilinde var olmayan ya da seyrek kullanilan boyutlariyla ele aldigini1 géstermektedir. Ayrica
buna paralel olarak konusma diline ve halk kiiltiiriine ait pek cok sdyleyise yazi dilinden “sapa-
rak” yer vermesi de, kendisiyle ilgili yapilan halk iislubuna ve folklor malzemesine énem veren
sair fikrini dil acisindan ortaya koymaktadir.
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Ayasofya Meydaninda Bilinmeyen
Bir Cukurcesme

Yrd. Doc¢. Dr. Halik CETiNKI-\YA1
Ozet

2011 yaz aylarinda Sultanahmet semtinde yapilan zemin déseme taslarinin yenilemesi calis-
malar sirasinda bir raslanti sonucu varlig1 6nceden bilinmeyen bir 16. yiizy1l Osmanli cesmesi
bulunmustur. Bunun yanisira Eski Adliye saray1 arazisi iizerinde yer alan Four Seasons oteli
bahcesinde de varlig1 6nceden bilinip de yer altinda kaldig1 diisiiniilen Ayasofya maksemi tekrar
giin yiizline ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Cukurcesme, su dagitimi.
An Unkown Ottoman Fountain in Ayasofya Square

Abstract

During the replacement of the cobble stone pavements in the district of Sultanahmet, an
unknown sunken 16th century Ottoman fountain has been found. Not far from there, is another
important find which came out of the archaeological excavations on the spot of the former Jus-
tice Palace (currently garden of Four Seasons hotel). This was the Ayasofya water distribution
building, which was thought to have perished under the road.

Key Words: Fountain, water distribution.

Istanbul Ayasofya meydaninda, miizenin bahce duvarina yaklasik 10 metre, bahce duvari
ardinda sibyan mektebine 13 metre mesafede giiney kuzey dogrultusunda, bugiinkii yer seviye-
sinin yaklasik 3 metre altinda varlig1 daha 6nceden bilinmeyen bir Osmanli cukurcesmesi bu-
lunmustur? (Fotograf 1). Sultanahmet bolgesinde zemin taslarinin yenilenmesi calismalarinda,
zeminde yapilan tesfiye sirasinda kepce siiriiciisiiniin dikkati sayesinde bugiinkii seviye altinda
bir sarnica denk gelindigi diisiiniilmiistiir. Ancak yerinde yapilan gozlemimde bunun bir Os-
manli cukurcesmesi oldugu anlasilmistir. Kisa siire icinde bulunma imkanina sahip oldugum
cukurcesmeye girmek, catida acilmis yaklasik 8o x 65 cm ebatlarindaki bir delikten sarkitilan
merdiven suretiyle olmustur. Icinde bulunulan kisa siireye karsin, hizl1 bir bicimde 6l¢ii almak
ve fotograf cekmek miimkiin olmustur? (Fotograf 2). Cukurcesmeye, iistiinii 6rten tonozun or-
tasindaki delikten girildiginde bat1 yoniinde yer alan bes cesmenin {iciinciisiiniin 6niine inil-
mektedir. Ayrica kuzey ve giiney yoniinde de birer cesme daha vardir (Cizim 1). Cesmelerin
kuzey goziinden baslayarak boyutlart hemen hemen ayni olup kullanilan malzeme od tasidir.
Cesmelerin yalak kisimlar toprak altinda kalmis ve tahrip olmustur. Bat1 yoniindeki cesmeler
icinde digerlerinden farkli olan {iciincii gozdiir. Diger gozler gibi bunun da {iistii sivri kemerle
ortiiliidiir. Diger gozlerde kullanilan malzeme tamamiyla od tasi iken {iciincii g6z kemerinde bu
taslarin yarisini od tas1 olustururken diger yarisi kirmizi-pembemsi konglomeradir (Fotograf 3).

1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Béliimii, halukcet@gmail.com

2 50 Temmuz 2011 tarihinde Sultanahmet bélgesinde devam eden altyapi calismalar sirasinda Ayasofya meydaninda, miizenin
girisi yakininda bir yapinin bulunmasi iizerine, goriisiimiin talep edilmesi sebebiyle davet edildigim ve buluntuyu gérmemden
yaklasik bir saat sonra Fatih Belediye Baskan1 Sayin Mustafa Demir ile birlikte katildigimiz CNNTiirk televizyon kanalinda yayin-
lanan canli televizyon programinda ilk gézlemlerime dayanan bilgileri verdim.

3 Alinan 6lcii ve cekilen fotograflardan hareketle, MSGSU Mimarlik Fakiiltesi Bina Bilgisi Ana Bilim Dali gretim iiyesi Yrd. Doc.
Dr. Nezih Aysel’e kisa zamanda, ustaca yaptig1 cizimler sebebiyle tesekkiirii borg bilirim.

LY



Ayasofya Meydaninda Bilinmeyen Bir Cukurcesme | 35

AYASOFYA
CUKURGESMESi
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Fotograf 1: Ayasofya cukurcesmesinin uydudan yeri Fotograf 2: Cukurgesmenin giineye dogru gériintimii

Bat1 yoniinde yer alan bes goziin tamaminin ayna kisminda mermer kullanilmistir. Bunlardan
ticiincii gozdeki cesmenin ayna kismi tamamen devsirme mermer ile kapliyken diger gézlerdeki
devsirme mermer kullanimi alt kisimdan itibaren aynanin yarisina kadardir. Mermer kaplama-
larin boyutlarindaki farkliliklar akla devsirme ihtimalini getirmektedir (Fotograf 4). 1. Siileyman
(hd. 1520-1566) tiirbesi icinde Ayasofya dis narteksi giineydogu duvari iizerinde asili duran 1166
tarihli bir kilise konsili kararinin yazili oldugu mermer levhalarin yerlerinden alinip ters yiiz
edilerek tiirbenin giris boliimii tavaninda kullanildigi bilinmektedir (Dirimtekin, 1962: 10-13).
Cukurcesmelerin Istanbul’daki yeni su sebekelerinin hayata gecirildigi 16. yiizyilda sultan 1. Sii-
leyman (hd. 1520-1566) devrinde yapildiklari (Eyice, 1993: 384) g6z 6niinde tutuldugunda cesme
aynalarinda kullanilan mermerlerin de ayni donemde devsirildiklerini séylemek miimkiindiir.
Bati duvar {izerinde kuzeydeki ilk g6z cesmenin zemin seviyesinde bir tonoz gézlemlenmistir.
Yiiksekligi yaklasik 40 cm olan tonozun uzunlugu, icinin darlig1 ve ileride kuzeye dogru donmesi
sebebiyle kesin olarak belirlenememistir. Lazer mesafe dlcer araciliiyla 6lciilebilen uzunlugu
yaklasik 6 metredir. Kuzey duvarinda yer alan kemerin yere yakin kisminin 1960’lar ve 1980’ler-
de belediyenin yaptig1 calismalar sirasinda kirilarak icine boru dosendigi, ayn1 tamiratlar sira-
sinda bugiin cukurcesmenin iistiinii 6rten tonoz ve cesmeyi doguya dogru sinirlandiran duvarin
da oriildiigii belirtilmistir.# Bu kemerin kirilmasi sonucunda duvarin arkasi goriilebilir olmus ve
burada da batiya dogru devam eden ve yiiksekligi yaklasik 110 cm olan baska bir tonoza rastlan-
mustir (Fotograf 5). Yiiksekligi sebebebiyle icine girilebilen bu tonozun bir toprak dolguyla bitene
kadarki uzunlugu 16 metre kadardir. Ayasofya miizesi 1963 yil1 faaliyetleri arasinda sibyan mek-
tebinin giineyinde, yerin yaklasik 2 m altinda, Ayasofya’nin kuzeyinden geldigi diisiiniilen ve
dis nartekse kadar takip edilebilen bir tonoza rastlanilmistir (Anonim, 1963: 9). Bahsedilen bu
tonoz ile yeni bulunan tonozun bir birine olan yakinlhigi, 6zellikle de boyutlar diisiiniildiigiinde
yakinda bir maksem olmasi ihtimalini akla getirmektedir. Zira, Ayasofya oniindeki cukurcesme
icinde yer alan tonozun boyutu maksemlerdeki su ¢ikis boyutlariyla hemen hemen aynidir. Yakin
tarihte Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nce kazis1 yapilan Eski Sultanahmet Tevkifevi (bugiinkii Four
Seasons oteli) bahgesinde ¢ikan ¢ok sayida 6nemli buluntu vardir. Bunlar arasinda Ayasofya’nin
giineydogusunda, cukurcesme ile ayni hat iizerinde Ayasofya maksemi hala varligini stirdiir-
mektedir (Fotograf 6a-b). Yeri Mimar Sinan’in 1568/9 tarihli tevzi defterinde Ayasofya carsisi ola-
rak belirtilen (Cecen, 1999: 106) Ayasofya makseminin kesin yeri de bu sekilde tespit edilmis
olmaktadir. Ayasofya carsisi, bugiin yok olmakla beraber, Topkapi sarayina giden yol {izerinde,

4 Bu bilgi Sultanahmet Turizm ve Yatinmcilar Dernegi’nden sayin Kaan Ko¢’tan edinilmistir.
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Fotograf 1: Cukurcesme iiciincii goz kemeri

Fotograf 4: Uciincii cesme aynasinda devsirme mermer levhalar Fotograf 5: Kuzeybat1 yoniine giden tonoz
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Ayasofya’nin dogu yoniindeki dis cephesi ve bunun karsisinda bulunan adliye binas1 arasindaki
arz-1 hélciler, kahvehaneler ve kiiciik diikkanlardan ibaretti (Kocu, 1960: 1475). Burada bulunan
Ayasofya makseminden ii¢ yone su dagitilmaktaydi. Bunlardan Ahirkapi yoniine olan yaklasik 1
km, Hocapasa yOniine olan ise yaklasik 2 km mesafeye su tasimaktayd1 (Nirven 1946: 180). Bu iki
yOne yapilan su naklinin yanisira bir kol da 17 m derinlikten Topkapi sarayina su saglamak ama-
ciyla kullanilmaktaydi (Cecen, 1988: 177). Zamanla diger maksemler ve su sebekesinin kisimlari
gibi Ayasofya maksemi de islevini yitirmistir (Cecen, 1988: 164). Bundaki en 6nemli etken suyun
dagitimina iliskin yeni diizenlemelerdir. Geleneksel Osmanli su sebekeleri, evlere su saglamaz-
ken 1890 sonrasinda Terkos su yolunun insasinin ardindan boyle bir degisiklige gidilmis (Aysel,
2008: 14) ve eski sisteme ait bazi parcalar kullanim dis1 kalmislardir.

16. yiizyilin ortalarinda kentin en 6nemli sorunlarindan biri olan su konusunun ¢6ziilebilme-
si amaciyla 1554-1563 yillar1 arasinda Kirkcesme su yollari insa edilmistir (Cecen, 1999: 34). Buna
bagli olarak da az sayida cukurcesme inga edilmistir. Bunlardan en bilineni Atmeydanr'nda ib-
rahim Pasa Saray1 (bugiinkii Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi) yanindadir. Kaynaklardan 6grenil-
digi kadarnyla Istanbul’da onii¢ cukurcesme daha vardi. Bunlarin on ikisi bir kaynaktan (Ce-
cen, 1988: 196, 197, 199-203) digerinin varlig1 ise baska bir kaynaktan (Tanisik, 1943: 104) tespit
edilmistir. Bu cukurcesmeler icinde en ilging¢ olani bugiin Zeyrek Kilise Camii yaninda Tiirkiye
Egitim Goniilliileri Vakfi tarafindan iist kismi idari birim, cukurcesmeye inen basamaklari ise
derslik oturma siralari olarak kullanilanidir. Bu 6rnekte goriildiigii iizere cesmeye ulasilabilmesi
icin rampa veya basamak ve bos alana ihtiya¢ oldugu ortadadir. Ancak, Ayasofya meydani 61-
neginde ise cesmenin dogu yoniine dogru yer almasi gereken bos kisim yoktur. Batida yer alan
bes g6z cesme ile dogu yoniinde sonradan Oriilmiis duvar arasindaki mesafenin sadece iki metre
kadar olmas1 bu duvarin ériilmesinden 6nce burada bir bosluk, rampa ya da merdivenin olma-
sina izin verecek bir alanin bulunmasini zorunlu kilmaktadir. Ancak, gerek yazili gerekse gorsel
kaynaklarda ne cesme ne de 6niindeki bos bir alana iliskin herhangi bir bilgi mevcuttur. Yangin
ve depremler sonucunda cukurlarin yikint1 ve molozlarin dokiildiigii yerler olarak degerlendi-
rilmesi, bu cukurcesmenin unutulmasina sebep olmus olabilir. 16. yiizyil boyunca kentte cok
sayida yangin cikmistir. Cukurcesmenin yapilmis oldugunu diisiind{igiim tarih sonras1 olup bu
bolgeyi etkilemis ve kayitlara ge¢cmis yanginlar sunlardir: 1569, 1584, 1592 (Cezar, 1963: 332, 334).

Fotograf 6a: Uydudan Ayasofya maksemi
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Fotograf 6b: Ayasofya maksemi
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Cizim 1: Cukurcesmenin plan ve kesiti
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Sonug olarak, varligindan haberdar olunmayan ve kentin en islek bélgelerinden birinde ze-
minin altinda yiizlerce yildir varli§ini siirdiirebilmis bir 16. yiizyil klasik Osmanli cukurcesmesi
ortaya cikarlmistir. Bu kesif yalnizca Istanbul’a iliskin bilgilerimize biiyiik ve yeni bir katki sag-
lamakla kalmamis ama ayni zamanda Osmanli tarihi, sehirciligi ve mithendisligi konusunda da
yeni bilgiler edinilmesini saglamasi acisindan ¢ok 6nemli bir bulgu olmustur. Ayrica yapilan
arkeolojik calismalar sirasinda yakin zamana kadar kayitlara “yol altinda kalmistir” seklinde
gecen Ayasofya makseminin de bulunmasi ayni sebeplerle mutluluk vesilesidir.
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Ayni Bir Yer - Kadin Sunaklar Gelenegi

Benal DIKMEN!
Ozet

Arastirmacilar tarafindan, bilinen ilk 6rnekleri Neolitik Caga ait kadin merkezli ev sunaklari
gelenegi giinlimiizde de, pek ¢ok dinde varligini siirdiirmektedir.

Bu en eski sunaklarda, yiiceltilmis olan, bir ana tanrica kiiltiiniin varligina duyulan inanctir
ki, tarih 6ncesi donemlerde, pek cok yerde, bu baglamda kiilt nesneleri olarak kabul géren cok
sayida kadin heykelciklerinin bulunmasiyla da pekistirilmis ve anaerkil bir toplum diizeninin
kanit1 olarak yorumlanmistir. Bu konu, cesitli cevrelerce cinsiyete dayali tartismalardan etnik
icerikli olanlara kadar cok cesitli tartismalara yol acmaistir.

Bilim insanlari, Anadolu’nun Neolitik déneminde var olan bir ana tanrica kiiltiiniin, tarih-
sel donemlerde de siirdiigiinii ve bu tanricanin Greko-Romen diinyasina gecerek, bircok ilk Cag
tanricasiyla kaynastirildig1 gercegini ortaya cikarmislardir. Ne var ki, ataerkil toplum diizenine
gecildiginde, ana tanrica Onciiliiniin 6zellikleri degismis; gliniimiiziin geleneksel analik nitelik-
leri 6ne cikarilarak, sonucta kabullenici ve edilgen bir disi kalibina oturtulmustur. Bu dénemde,
ev sunaklari, bir otorite tarafindan belirlenmemis, bir dogmaya baglanmamais, kadinin 6zgiirce
tapinabilecegi bir yer olmustur.

Bir kadin, kisisel sunaginda, tanrisal, insansal ve dogal alanlarla olan iliskisini, kutsal im-
gelerle torensel nesneleri bir araya getirerek son derece yogun, simgesel baglantilarla ortaya
koyabilmistir.

Ev sunag1 ayni zamanda, onun giizellik gereksiniminin de disavurumudur. Modern cagda,
“yiiksek sanat” alaninin disinda tutulan ve kadinla da iliskilendirilerek zanaat sinifina dahil
edilen sunak yapimi1 bayagi bir etkinlik olarak goriilmiistiir. Bu sebepten cagdas pek cok kadin
sanatci, kadinin ev sunagini konu edinmistir.

Anahtar Kelimeler: Ev sunagi, kadin, din, ana tanrica, iliski, sanat, zanaat.
A Place Apart- The Tradition of Women’s Altars
Abstract

The tradition of home altars, mainly produced by women and whose first examples are dated
to the Neolithic age, is still current in many religions.

The faith in a mother-goddess cult honored through these earliest altars has been confirmed
by the large amount of ancient woman statuettes found during various excavations and interp-
reted as an evidence of a matriarchal society. This issue has now been transposed on several
debate platforms from discussions about sexuality to those about ethnicity.

Searches undertaken by men of science proved that a mother-goddess cult, already present
in the Neolithic Anatolia, continued to be honored in the recorded history, and this cult has
been combined with that of more than a few Greco-Roman goddesses. Nevertheless, while the
patriarchal order progressed in human societies, characteristics of this prototype of mother-god-
dess underwent some modifications, and as the place given to our present motherhood qualities
enlarged, the goddess moved back in a passive and female mould. During this period the home
altars offered the woman a place -not determined by any authority, not attached to any dogma
but- where she could freely worship whomever she likes.

A woman, putting together sacred images with ritual objects in her personal altar, reveals her
private relation to the divine, human and natural worlds as a symbolic attachment pattern.

1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii, benaldikmen@gmail.com

LY



Ayn Bir Yer - Kadin Sunaklari Gelenegi | 41

The woman’s home altar is also an expression of her longing beauty. The home altar has
been, in modern times, banned from the “refined art” spheres and included in the handicraft
line because it is always considered related to women. So, nowadays, numerous are women ar-
tists who devote themselves to the home altar.

Key Words: Home altar, women, religion, mother-goddess, relationship, art,handicrafts.
Giris

Tarih 6ncesi donemlerde goriilmeye baslanan dinsel sanat yapitlari, kutsalla diinyasal, tin-
selle maddesel, kendi ile 6teki arasinda bir koprii olusturagelmistir. Bugiin bile bu ayrimin siir-
diiriildiigiine tanik olmaktayiz. Fakat, insan 6teden beri, 6zel bir dinsel sanat anlayisiyla ayrilik
iirkiintiisiinii yatistirmaya calismistir. Bunu zaman zaman inandigi tanrilarla ya da tanricalarla,
iliskiye girmek icin duydugu istege hizmet edecek bir ‘yer’ yaratarak yapmistir. Iste o yere, insa-
nin yardim almak veya ferahlamak icin yonelecegi giiclii kutsal varliklarin bulunduguna inandi-
§10 Ozel yere “sunak” denilmektedir. Bir sunak inananin goziinde goriinmezi goriiniir kilar, uzak
olan1 yakin eder. Birbirinden farkli, ama zorunlu olarak birbiriyle baglantili bulunan diinyalar
arasinda, insansal ve tanrisal iletisim icin gerekli gizil giicii temsil eder.

Bu sozciik genellikle Tanrr’ya adanmis tapinaklarin bir din adaminin térensel cerceveler igin-
deki gbzetiminde bulunan biiyiik ve yliksek sunagi animsatir. Ancak bu metinde, bir otorite tara-
findan belirlenmemis, herhangi bir dogmaya bagli bulunmayan sunaklar ele alinacaktir. Bu, bir
kadin tarafindan yapilmis, onun kendi sectigi tanrilara ya da tanricalara kendi kisisel bagliligini

gostermek iizere adadigi 6zel statiilii, ev sunaklaridir. Ev sunaginin cok uzun bir gecmisi vardir
ve bugiin hala siirdiiriilmektedir.

1. Ev Sunagi

Ev sunaklarinin bilinen en eski 6rnekleri M.O. 6000-5000 tarihleri arasinda, Neolitik Cagda
goriiliir. Bilim cevrelerince, Eski Avrupa’nin, Yakin Dogu’nun, indus vadisinin ve Akdeniz hav-
zasinda pek cok ataerkil-6ncesi kiiltiirde sunaklarin aile icinde yasam veren, besleyen dogurgan
cesitli tanricalarin korumasi ve savunmasina adandig1 yaygin bir inanistir. Bu tanrigalarin be-
timlerinin yiiceltilmesi isi biiyiik olasilikla -Catalhdyiik’teki buluntularin gosterdigi gibi- kadin-
larin baslattig1 ve yine onlarin yiiriittiigii bir etkinlik olup ve ana-odakli dinlerin 6ziinii teskil
etmektedir. S6z konusu kiiltlerin dogurganliga saygl, iireme, yenilenme, kisaca yaraticilikla bi-
cimlenmis olduklar varsayilir.

Cesitli kiiltiirlere bakildiginda, ilk ev sunaklarinin birbirlerininkine benzer nitelikler tasidigi
goriiliir: Taban olarak alcak bir diizliik/platform kullanilir; bunun {izerinde kendisine adakta
bulunulacak olan tanrilarin veya tanrigalarin -topraktan buhur canagi veya kurban canag gibi-
betimsel nesneleri yer alir. Betimler icinde disi figiirler eril olanlardan daha ¢oktur. Bu sunaklar
bir sivi sunma, bir sey kurban etme, tapinma, dilekte bulunma, adak adamanin gerceklestirildigi
ve daha cok tanrisal disiyle, giinliik ve mevsimlik cevrimlerle iliskide olan kutsal diizeneklerdir.
Sunak s6zciigliniin bat1 dillerindeki karsiligr “atlar” sozciigiidiir ki kelime tapinaklarda iize-
rinde bir canlinin kurban edildigi ya da birtakim nesnelerin tanrisal bir giice sunuldugu veya
[0niinde] térenler yapilan tas masa anlamini tasir. Latince yiiksek anlamindaki “altus” kelime-
sinden gelir ve tanrilara sunulacak seylere ayrilmis yiiksekce bir yere isaret eder. i1k caglardan
beri tapinaklarin tanrilarin resmi konutu olarak yapilmis olduklar1 bilinmektedir. Yunanlilar,
daha sonra da Romalilar tapinak sunagi ile ev/ocak (focus) sunagi arasinda bir ayrim yapmis-
lardir. Tapinak sunaklar herkese acik kurban térenlerinin, resmi kutlamalarin yapildigi; ev su-
naklariysa ailenin ve bireylerin tanrilara olan 6zenine ve saygisinin gostergesi olan yerlerdi. Ev
sunagi, yuvanin ve ocagin giiciiyle birlikte bir kaynak olarak, bir dogurma, iireme yeri olarak
kalmisti. Bu sunak, biiyiik olasilikla, bir kadinin Tanrisal olanla uyuma girmesi i¢in odaklandig1
bir kaynakti. Devlet dinleri, egemen dinler hakim oldugunda bile kadinin din duygusu ve sezgisi
temelde ayni kalmstir.
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Kuskusuz pek cok cesidi vardir, ama kadin
sunag1 gelenekleri arasindaki bag kopmadan
sliregelmistir. Aslinda kadinin ev sunagi, uzun
gecmisi boyunca, tiim diinyada temel dinsel
amaclari acisindan ayni kalmis, estetik isleyisi
de degismemistir. Bir kadinin elinden ¢ikmis
ilk sunak bundan sekiz bin yil kadar énce ya-
pilmissa, en yenisi belki de su anda bir yerler-
de kotarilmaktadir. Ilging olan, bunlar arasin-
da bir baglant1 bulunmasidir.

Catalhdyiik kazilarinda bulunan ve M.O.
besinci bin yila tarihlenen sunakla, yiizyillar
sonraya tarihlenen bir Minos (Girit) miihrii
tizerinde [betimi] bulunan benzeri arasin-
da bir bag kurulabilir. Yunanhlarin Hestia’ya
adadiklart ocak sunagi, Vesta’va adanmis
Roma sunaginda devam etmistir. Yeni Cag
Avrupa’sinda yasamis bir Hristiyan kadinin
evindeki Meryem Ana sunagmin karsiligi, gii-
niimiizde baska bir {ilkeye go¢ etmis olsa dahi
ayni inanci koruyan bir kadinin evinde bulu-
nabilir. Pakistanli ya da Hintlilerin evlerinde
sunaklar vardir, 6niinde kadinlar yiizyillardir
tapinilan Hindu tanrilarina veya tanricalarina
Fotoograf 1: Catalhdyiik Ana Tanrica M.O. 6000-5500 saygilarini sunarlar. Sunaginda tanriga tinsel-

ligini yiicelten kadin belki de Neolitik Cagin
biiyiik tanricasina tapinildigi bir ddnemden gelen bir gelenegi giiniimiize tasimis olmaktadir.

Tarih icinde ev sunaginin somut izleri sadece onun varligini, var olmus oldugunu ortaya koy-
maz. Onlarla, ayn1 zamanda, kadinlarin hic kesintiye ugramamis, zaman icinde gelismis dinsel
ve sanatsal geleneginin nasil kdklesmis bir bicimde siiriip gittigini de gosterir. Sunak degerlerin
maddesel bir bicimde disavurumudur; asil amac sadece betimleme degil, iliski kurmaktir da. Su-
nak yapma gelenegi, kadinlarin yasami yorumlayislarinin ortak yonlerini anlatan eski bir kiiltiin
siiriip giden gecerligine isaret eder. Dogurganlik, annelik, dogum, 6liim, ailenin siiriip gitmesi,
toplumsal tazelenme, yaraticilik, disil olanin kutsal bedenlesmesi, kendi-6teki iliskisi, kendi
kimligi ve 6zerklik, diinyanin her yerinde devaml kadinlarin ev sunagina sunduklari sorunlar,
sikintilar, degerlerdir. Hepsi bir arada ele alindiginda beden ve tin biitiinliigiiniin 6zel bir anla-
silma bicimini 6ne cikaran bir disil ortak-yaratma paradigmasini ortaya koyarlar. Bu degerler
dizini 6nce insan toplumunun merkezinde olup sonradan ataerkil baski altina calisilmissa da ev
sunaklari geleneginde her zaman taninip onaylanmaistir.

Bir kadinin kisisel sunagi, onun tanrisal, insansal ve dogal diinyalarla 6zel iliskisini aciga
cikarir. Orada kutsal imgelerle térensel nesneleri bir araya getirerek son derece yogun, simgesel
bir baglant1 modeli ortaya koyar. S6z konusu nesneler arasinda ¢esitli anlam ve deneyim diin-
yalarini, bu ve 6te diinya inancini, aileyi ve tanrilari, dogay1 ve kiiltiirii, kendi ve 6teki ciftini
anistiran resimler ya da ani yazilari, dogal maddeler, bezeme 6geleri olabilir. Kadin, kendi yarat-
t1g1 bu kutsal yere tanrisal giicii etkin bir bicimde baglamakla sunagini canli bir iletisim araci,
kaynasma, uzlasma ve yaratic1 doniisiim icin aktarici bir aygit yapmis olur.

Kadinlar sunak gelenegine ¢esitli yollardan gelir: bazilar1 gelenek yoluyla yani kendinden
oncekilerden gorerek, bazilar1 yolunu sonradan degistirip bir secim yaparak, bir béliimii icin-
deki diirtiiye uyarak ya da bilincli bir yaratiyla sunak yaparlar. Onca kadin sunag1 arasinda bir-
birinin tipatip benzeyen iki sunaga rastlanmaz. Her sunak kendisini yapanin kisiligini yansitir.
Geleneksel 0geler, 6rnegin mumlar, tanri ya da tanrica betimleri yaratici bir diirtiiyle bir araya
getirilir. Ev sunag1 sanatla dinin, giindelikle kutsalin arasinda bir noktada, bir kadinla tanrisal

LY




Ayn Bir Yer - Kadin Sunaklari Gelenegi | 43

giic arasinda var oldugu diislenen iliskide kutsalin durdugu yerde yer alir. Bu baglamda diislem,
dinsel imge ve simgelerin kurulusunda birlikte, “disar1”dan onama beklemeyen bir iliskisinin ge-
lismesi olarak ele alinabilir. Yine de, sunak uygulamasi birtakim evrensel ilkeler gézetir. Kadin-
larin gecmisleriyle, inanclariyla, istekleriyle baglantilidir ve bu ancak sunak yapanlarin sunak
geleneginin kendileri icin tasidig1 anlam hakkinda dogrudan dogruya, engelsiz konusabilmele-
riyle giiclenen bir ortaklik diizeyinde kendini gosterir.

2. Ana Tanrica Kavrami

Ana tanrica kavrami, hem antik hem modern, pek cok duygusal ¢agrisim barindirir. Bu kav-
ram gerek popiiler gerekse bilimsel yazinda cok biiyiik ilgi cekmis, birtakim sentetik incelemele-
re konu olmus, cinsiyete dayali tartismalardan etniklige dayali olanlara kadar ¢ok cesitli tartis-
malara aktarilmistir.

Bir ana tanricanin insanoglunun en eski din anlayisinin kacinilmaz bir parcasi oldugu yolun-
daki ortak kani, ana tanrica ile ilgili olan hemen her calismay1 bicimlendirmis, Paleolitik ve Neo-
litik donemlere ait buluntular arasindaki cok sayidaki kadin heykelciklerinin varligi da bu daimi
irdelemenin 6nemli bir boliimiine sebep teskil etmistir. Bu diisiince E. O. James’in? ¢calismasinin
temel tezini sekillendirdigi gibi, Marija Gimbutas’in? calismasinin da 6nemli bir temasi olmustur.

Marija Gimbutas, “Eski Avrupa”nin bircok toplumundaki tanrica-odakl dinsel kiiltiirii bul-
mas1 ve yorumlamasiyla taninir. Ona goére, bu erken dénem toplumlarinin sanati, hep yaygin
olarak sunaklar, imgeler, figiirler, simgesel yazilar, cizimler ve térensel donanim kullanarak bir
soyut diisiinceler dilini, kendisinin “tanricanin dili” olarak tanimladig1 kavrami disa vurmustur.
Betimlemeye ve benzetmeye dayanan bu dilin 6ncelikle “konusuldugu” yer kuskusuz, binlerce
yil boyunca, ev sunagi olmustur. Kadinlar sunaklarinda hep dinsel nesnelerle diisiinceleri bag-
dastirmislar, bilinc icinde bir arastirmaya cikarak maddesel olanla tinsel olan1 birlestirmisler,
bunun sonucunda insan yasamina birtakim degerler bi¢cmislerdir.

Tarih 6ncesinin anaerkilligine ve en eski caglara ait bir ana tanricaya bdyle 1srarla inanilma-
sin1 tesvik etmis olan bir olgu da, ciplak kadinlar1 betimleyen cok sayida heykelcigin varligidir.
Bircok Paleolitik ve Neolitik yerlesmeye ait, farkli cografi bolgelerden ve farkli zaman aralikla-
rindan gelen ve arkeolojik buluntularin en 6nemli parcalarindan olan cok sayidaki kadin heykel-
cikleri ana tanrica figiirleri olarak yorumlanmis ve insanin dinsel etkinliginin en eski devresinin
kanit1 olarak ortaya siiriilmiislerdir. Bunlar disinin cinsellik ve dogurganlik simgelerini tek figiir-
de birlestiren hamile kadin betimlemeleri olarak yaygin sekilde kabul gormiistiir. Sonucta, bu
tlir tarih oncesi kadin heykelciklerinin dinsel etkinliklere iliskin kanit sagladiklarina, bunlarin
bir ana tanrica kiiltiine 6zgii {irlinler olduklarina ve insanligin bu ilk déneminde anaerkil bir
toplum yapis1 barindirdiklarina yaygin olarak inanilmistir.

Ana tanricanin izi, etkisinin en giiclii oldugu bolgede, eski Akdeniz diinyasinda siiriilecek
olursa; Orta Anadolu’da yer alan Catalhdyiik ve Hacilar gibi iki yerlesim boélgesinden gelen bu-
luntular, Anadolu’nun Neolitik doneminde var olan bir ana tanrica kiiltiiniin ve bu kiilt{in tarih-
sel donemlerde de siirdiigiiniin kanitlar1 olarak yorumlanabilir. Ayni1 zamanda bu yoredeki ana
tanricanin Greko-Romen ana tanricasinin tarih 6ncesi 6nciilii olarak yorumlanmaistir.

Tanricaya dogrudan dogruya “ana” diye ilk seslenenler Frigler olmustur. Asil, Yunan metinle-
ri onun ana kimligine iliskin daha kapsamli bir tanim saglamaktadir. Tanricanin Yunanistan’da-
ki varligina dair en eski kanitlardan biri olan M.O. 6. yiizy1l tarihli 14. Homerik 6vgii, tanricaya
biitlin tanrilarin ve insanlarin anasi olarak seslenmekte olup, “tanrilarin anas1” unvani, Yunan
yazinsal metinlerinde ve kiilt adak yazitlarinda onun baslica unvani haline gelmistir. Yunan ge-
lenegi, Titanlarin asil anasi olan Gaia, yani toprak ana figiirii ile, kendisi de bir titan olan ve alt1
biiyiik Olympos tanrisi doguran tanrica Rheia’y1 animsatmaktadir. Gaia ile Rheia birer kourot-
rophos, yani ¢ocuklar1 besleyip biiyiiten olmalar nedeniyle ayni zamanda insanli§in da anasi
diye nitelendirilmis olabilirler. Frigyal1 ana tanrica Yunanistan’da Gaia, Rheia ve Demeter gibi

2 Edwin Oliver James (1888-1972), Ingiliz, din,tarih ve felsefe profesorii.
3 Marija Gimbutas (1921- 1994), Litvanyali-Amerikali arkeolog.
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Fotoograf 2: Catalhdyiik ev sunagi M.0. 6000-5500

baz1 Yunan tanrigalariyla kaynastirilirken, biitiin bu 6geler Yunan ana tanricasinin kisiliginin bir
parcasi haline gelmistir.

Frigyali ana tanricanin betimleri acik alanlara kent ve vadilerinin girisini koruyan dogal kaya
cepheleri {izerine yerlestirildigi gibi, heykelciklerinin de “ev” halkini korumasi icin evlerdeki su-
naklara konulduguna iliskin giiclii kanitlar vardir. Ozellikle kadinlar tarafindan yapilan giincel
kiilt uygulamalarinda ona adaklar adanmis, sungular bagislanmistir. Malzemenin hep birlikte
ele alinmasi, Frigyali ana tanricanin giiniimiiz dogurganligini ve besleyip biiyiitmeyi iceren ge-
leneksel analik nitelikleriyle sinirlanmadigini, yasamin pek cok yoniine deginebilen ve bilinenle
bilinmeyen arasinda araci olabilen koruyucu bir gii¢ oldugunu diisiindiirmektedir. Ne var ki
Yunan, Roma ve diger ataerkil toplumlar tarafindan biiyiik 6lciide degisiklige ugratilan Frig ko-
kenleri, ad1 ve kiilt tinvanlar1 olarak arka plana cekilirken, gorsel imgesi de Frigyali onciiliinden
uzaklastirilmis ve bu ataerkil anlayislara 6zgii bir Ana Tanri¢ca tanimina gore gelistirilmistir.

3. Degisim

Anaerkilligin ve evrensel ana tanrica tapiminin tarihsel gercekligine duyulan inanca ek
olarak, Isvicreli psikolog Carl Jung* ve 6grencisi Erich Neumanns cok farkl bir yaklasimda bu-
lunmuslardir. Jung, anaerkilligin ve ana tanrica tapiminin bireysel insan bilincinin ilk 6rnegini
olusturdugunu ileri siirmiis ve buna “anne kompleksi” demistir. Neumann ise The Great Mother
adli calismasinda Anne ilk6rnegi kavramini daha da gelistirmistir. Hem iyi hem kotii olmak iize-
re, kadin etkinliklerine ve davranislara iliskin cesitli ilk 6rnek tanimlar1 yapmis ve bunlar ilkel
biiyiik ana tanricanin farkli yénlerine baglamistir. insan toplumunun gelisimindeki ilkel evre ile

anaerkil yap1 arasindaki iliskiyi ilk kez dile getirmis olan Johann Jakob Bachofen® ise toprak ana
inancini sik sik insan bilincinin diisiik bir diizeyiyle 6zdeslestirmistir.

4 Carl Gustave Jung (1875-1961), Isvicreli psikiyatr, Analitik psikolojinin kurucusu.
5 Erich Neumann (1905-1960), Alman psikolog ve yazar.
6 Johann Jacob Bachofen (1815-1887), isvicreli hukukgu ve antropolog.
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Fotoograf 3: Ev Sunagi, Amerika

Bachofen ve Jung okulunun teorilerini kullanan bilimciler, bir ana tanricanin varliginin ilkel sos-
yal yapiya has bir 6zellik oldugu seklinde bir anlam ¢ikarmaya yonelmislerdir. Anaerkil toplum
yapisinin degiserek yerine ataerkil bir toplum yapisinin ge¢mis olmasi ¢esitli cevrelerce farkl
yorumlanmustir. Ornegin bu déniisiimii Frig toplum yapisinda arastirmis olan Ramsay?, goécle
gelen, erkek, savasci topluluklarin istilalar1 sonucunda anaerkil toplum modelinin yerine “daha
yliksek bir toplum modeli” olan ataerkil modelin gecmis olmasini bir ilerleme olarak gormiistiir.
Dolayisiyla, bu tanricaya tapanlar da pek cok bilimcinin géziinde sosyal acidan az gelismis bir
topluluk sayilmistir.

[k 6rneklerinden giiniimiize, iki bin yillik siire icinde, ilk bati toplumlarinda ataerkil yo-
netim ve dinler gelistikce, saglamlastikca, ev sunaklar1 da bicim degistirmistir, azalmistir fakat
hi¢bir zaman biitiiniiyle yok olmamistir. Riane Eisler®, ataerkillige dogru giden bu model degi-
simini toplum ve kiiltiiriin ‘ortaklik modeli’nden ‘baskin modeli’ne gecis olarak tanimlamistir.
Eski Yunan kiiltiirii bu déniisiim hakkinda aydinlatici bilgiler verebilir. Yunan devleti M.0. 1000
ile 200 yillar1 arasinda gelisirken soyda babanin iistiinliigii, cinslerle ilgili toplumsal, felsefi ve
dinsel kutuplasmalar baslamistir (ve bu kutuplagmalar hala batida bugiin cinslerle ilgili basa-
maklanmalar1 belirlemektedir). Cinslerle ilgili derken polis (devlet/kamu/eril) ve oikos (ev halki/
mahremiyet/disil) arasindaki ayrim g6z 6niinde bulundurulmalidir. Ataerkillik, kendi-6teki ilis-
kisini bir tamamlayicilik baglantisindan zitlik baglantisina doniistiirmiistiir: “Kadin” “erkek”in
yani ideal “kendi”nin koydugu kurallarin egemenligi altinda degeri diisiiriilmiis “6teki” olmus-
tur. Kadina asag1 bir konum taniyan ve erkegin iistiinliigline dayanan bir krallar, kahramanlar
ve savaslar kiiltiirii gelismis ve sonunda utku kazanan da bu kiiltiir olmustur. Ulke capinda,

7 Sir William Mitchell Ramsay (1851- 1939), iskocyali arkeolog ve din bilgini.
8 Riane Tennenhaus Eisler (d.1937), Avusturya dogumlu Amerikali, arastirmaci ve yazar.
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Fotoograf 4: Ev Sunagi, Meksika

imparatorluk capinda herkese acik tapinaklar yiikseldikce kadin merkezli ev tapinmalar1 ikincil
duruma diismiistiir. Ne var ki, ilk ana tanricada yiiceltilen dogurganligin giicleri ve Yunan aile
mirasi hala -ocak sunaginin tanricasi Hestia’nin hatirina ev halkindan gelmektedir.

4. Hestia

Bu tanricanin 6nemi Yunancadaki “Hestia ile baslamak”?® deyiminde kendini gosterir. Nasil
ocak evin merkezindeyse Hestia'nin da evrenin merkezindeki tahtinda oturdugu séylene gelmis-
tir. Adinin kékeni de bunu destekler: Ousia “0z, birincil, gercek, her tiirlii degisme ve siirecin
altinda bulunan alt katman” anlamlarina gelir ve en ¢ok bilinen tiirevi estia da “ocak, horanta,
aile, sunak” olarak tanimlanir. Hestia’nin adinda kok “asal varlik” ya da “asal gerceklik” anlam-
lar1 tasir. Daha ilerisi arastirilacak olunursa, Hestia’nin bakire olusu, kendinden iirer olma, ken-
dini besler olma anlamlarini destekler. Hestia ailenin merkezinde temiz kalmis bir mahremiyet
imgesi olarak durur. Koruma, saklama, destek diizeninin temel 6gelerini, aileyi disa vermeme
fikrini yansitir. Hestia icine doniik ve kapal1 bir diinyanin, kadin diinyasinin tanricasidir. Ataer-
kil yiikselis kadinin giiciinii kestikten sonra bile Hestia’ya baglilik kadinin dinsel 6zerkligini ve
bunun sonucunda dogan 6z kimligini belli etmesini siirdlirm{istiir.

Kadinlar ocagin kutsalligini ve kendileriyle Hestia arasindaki bagi térensel edimlerle yiicelt-
mislerdir. Bu térenler arasinda giinliik yiyecek sunumlari, amphidromia gibi etkinlikler goriil-
mektedir. Bu sonuncu, yeni dogan bebegi ocak cevresinde dolastirarak ona ‘hos geldin’ demek

9 Sokrates’in Platon tarafindan nakledilen “Adet oldugu iizere Hestia ile baslayalim mi?” séziinden.
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anlaminda diizenlenen bir térendir. Ocak su-
naginin disil mirasinin giivence altina alindigi-
m1 simgeleyen etkinlikler Yunanlarin evlenme
toreninde de goriilebilir: Gelinin annesinin,
diigiinde kendi ocagindan bir mesale yaktigi,
bunu yeni evli ciftin 6niinde tasidig1 ve onla-
rin evindeki ocag1 bununla tutusturdugu bilin-
mektedir.

Hestia, ev sunaginin tarihsel ¢izgisi {izerin-
de birincil yere sahiptir. O, bugiin de 6nemini
koruyan bir gelenegin anlasilmasina yarayan
aractir.

5. Donilisen Gelenek

Kadin merkezli ev sunaginin Hristiyanligin
baslangic dénemlerinde bir rol oynamis olmasi
yolundaki diisiince hic de asilsiz degildir. Yeni
ortaya c¢ikan bir din olarak Hristiyanligin, uzun
gecmise sahip devlet gelenekleriyle, pagan ge-
lenekler arasindaki siirtiismelerle calkalandigi
One siiriilmiistiir. Baslangicta kilisenin gizli-
den gizliye yonetildigi zamanlarda gizli tapin-
manin ev sunagi gibi uygulamalara gereksini-
mi olmustur. Arastirmacilarin ileri siirdiigline Fotograf 5: Nunzia'ya Adanmis Yaprak Sunak, Nancy Azara,
gore, ilk iki yiizy1l boyunca Hristiyanliga baska — Pevkel 2000.
geleneklerden gelen kadinlar bir cekirdek grup
olusturmustur. Elbette ev tapinmalarinin pagan bicimlerine olan aliskanliklarinin yeni gelis-
mekte olan dinin gizli torenlerine katacak yanlar1 bulunmaktadir.

Yiizyillar sonra batida ataerkil Hristiyanlik baskin din konumuna geldiginde de, ev sunagi
kadinlar icin din alanindaki degerlerini gelistirmede &zel bir yer olmaya devam etmistir. ilk bo-
yal1 ikonalarin da ev icindeki sunaklarda kullanilmak iizere yapildig1 sanilmaktadir.

Yunanca eikon terimi herhangi bir imaj, tasvir anlamina gelir. Ancak dordiincii ylizylldabu
terimin 6zellikle Isa, Bakire, azizler, yerel sehitler ve piskoposlarla kesislerin balmumu teknigi
(ankostik) ile yapilan ilk portreleri icin kullanildig1 anlasilmaktadir.

Ikonalarin giiciine olan inanc, ikonanin tasvir edilen kutsal kisinin &ziinii bir sekilde yakala-
dig1 ve o kisiyle ikona araciligi ile iletisim kurulabilecegi varsayimina dayanmaktadir. Boylelikle
ikonalar, papazin ya da piskoposun takdis etme giicline yaslanmayan manevi iletisim yontemini
kolaylastirmaktadirlar. Kilisede oldugu gibi ev ortaminda da islevlerini yerine getirebilmekte ve
kaynaklara gore, bagliliklarini1 gésteren bireylere 6zel avunma araci olabilmektedirler. Bu an-
lamda, Hristiyanlik 6ncesi ev tanrlariyla ayni isleve sahiptiler. Ikonalara inanmak kadinlarin
yogun ilgisini uyandirmaktadir. Béylece kadinlarin herkese acik tapinmalara katilmalarini sinir-
layan kilise makamlarini islerine karistirmadan betimlere basvurabilmektedirler. Kilise otorite-
leri kadinlarin “batil” inanclarin1 kinamislardir ama tarihci Judith Herrin’in® belirttigi gibi iko-
nalar tapinci, bireysel yiiriitiilebilen cok Kisisel bir yol oldugu icin, kadin dindarligina uygun bir
aractir. Evinde ikonalar1 olanin tapinmasina herhangi bir sinir yoktu. Herrin ayrica ev sunakla-
rinin icinde yer alan ikonalarin, 6zellikle Bizans’la iliskilendirilen yeni bir sanat bicimi yaratmis
oldugunu yazar. Her ne kadar bunlar1 hem erkekler hem kadinlar kullaniyor idiyse de, kadinin
ev icinde bireysel tapinmay1 ayakta tutmak icin pek giiclii nedenler buldugu diisiincesindedir.

Sonunda, betimlerle aracisiz iliskinin etkililigini savunanlarla onun tersi diisiinenler ara-
sinda politik bir catisma cikmistir. Bu, sekizinci yiizyilin ikonoklazm/ikonakiricilik akimidir.

10 1, dith Herrin (d.1942), Ingiliz, Ge¢ Antik Dénem ve Bizans arastirmalar profesorii.
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fkonoklast yani putlarin yok edilmesinden
yana olan din adamlan giiclerini pekistirmek
icin sadece yetkili makam tarafindan kutsan-
mis nesnelerin kutsal sayilabilecegini ileri
slirmiislerdir. Kisisel, 0zel tapinma konusu
olan ikonalar resmen kutsanmamuistir ve tah-
min edilecegi gibi, kadinlar ikonalar 6niinde
tapinmaya daha yatkindilar; bunu yasaklara
kars1 cikmay1 goze alarak yapmaktadirlar. Bi-
zans Imparatorlugu'nda giic sahibi kadmlar,
cogu zaman kurulu diizene karsi gelerek, su-
naklarinda kendi betimlerini yiiceltme haklari-
n1 korumak icin ugras vermislerdir. Imparator
Theophilos betimlere tapinmay1 resmen kinar-
ken hile gerek Imparatorice Theodora gerek
kayinvalidesi Euphrosine ikonalara tapinmay1
Fotograf 6: Yakars, Katherine Bartel, 2001, yerlestirme. gizlice Sﬁrdﬁrmﬁgler Ve sarayin harem bolii-

miinde cocuklarina da ayni seyi 6gretmislerdir.
fkonoklazmin sonunu getiren de bir kadin olmustur. S6yle ki, Imparatorice Eirene, ikonoklast
kocasi IV. Leon’un 6liimiinden sonra 780 yilinda niyabeti alinca betimlere tapinmay1 yeniden
Ozgiir birakmaistir.

Kurulu diizene baskaldir yeri olarak sunak, kuskusuz, kadinlarin bir gelenegin yiiriitiilmesi
yoluyla aralarinda birbirlerine bagl oluslariyla da ilgilidir. Hem aile hem topluluk icinde dine
bagimli resmi ya da resmi olmayan bir agla iliskili oluslar1 kadinlara kendi gereksinimlerini kar-
silamaya calisma olanagini vermektedir. Ataerkil yonetimler altinda kadinlar hep aralarinda
paylastiklar1 kaynaklardan yararlanmak iizere yaratici etkinlik géstermislerdir. Dinsel bakimdan
bu, cogu zaman, daha eski pagan ya da ilkel din gelenekleri ile gelismekte olan devlet dini ya da
kurumsal din arasinda bir karmalasma siireci dogurmustur. Ornegin, Orta Cagda ataerkil baski-
dan kacip Meryem Ana’ya ve azizlere siginmak isteyen kadinlar ayni zamanda ebe kadin mucize-
lerine, otcu, ¢ikikel, iifiiriikcii gibi iyilestiricilere, falcilara da basvurmuslardir; onlarin sunaklari
dogal ve usdis1 6gelerle kiiltiir ve dine dayanan 6geleri birbirine yaklastirmistir. Topraga dayali
eski dinlerin marjinal uygulayicilari, kadinlara pek az hak taniyan bir diinyada, ¢ocuk diinyaya
getirme gibi, hasta iyilestirme gibi somut sonuclar almak icin, Hristiyanlig1 ot tedavileriyle, mus-
kalar, sihirler vb ile bagdastirmistir. Eski ve yeni dinlerden 6gelerin boyle karistirilmasi, kadin
sunaklar1 gelenegi acisindan ¢ok onemlidir; ciinkii tarihsel bakimdan eski zaman uygulama-
larini cogu zaman erkegin belirledigi savas, fetih ya da ideolojik doniisiimlerden dogan yeni
adetlerle birlikte yiiriiten ya da canlandiran her zaman kadinlar olmustur.

6. Sanat-Zanaat Ayriminda Kadinin Ev Sunagi

Ev sunagi bir kadinin dinsel oldugu kadar sanatsal anlatimidir; bundan 6tiirii de onu diizen-
lenmesinin en belirgin 6geleriyle ve o diizenlenmenin ortaya koydugu 6rgelerle degerlendirmek
gerekir. Gelenekler, ev sunagini yapmadaki dinsel ve ahlaksal amag olarak hem insan iligkilerini
hem kutsalla olan iliskiyi gostermektedir. Bu amac da elbette sanatsal yollarla ortaya konulabi-
lir. Kadin sunaklarinin 6ne ¢ikardigi bir bakima iliskiler estetigidir.

Arastirmaci Kay Turner,* bir sunagin hicbir zaman sadece géstermekle kalmadigini, sirf gii-
zellik yaratmak amaciyla yapilmis sunak olmadigini belirtmektedir. Kisisel sunagin, insanlari
iletisime, iletisimsel aligverise cagirdigini ve sunak imgelerini sadece seyretmenin tesine ge-
cerek onlar1 kullanmaya baslayan kisiyi onlarla karsilasmaya, onlarla konusmaya davet ettigini
One siirer.

un Kay Turner (d.1946-) Amerikali yazar, arastirmaci.
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1970’li yillarda bir grup sanatci kdktenci bir
revizyonist bir hareketi desteklemislerdir. Bu,
Oteden beri “giizel” sanat kavrami ile kadinla-
rin ev sanati arasinda c¢izilmis olan sinirn goz
ard1 etmeye kararli bir hareket olup gittikce bii-
yliyen Kadin Sanat1 Hareketi’ydi. Bu sanatcilar
sunak yapmayi ev cevresinin canlandirilmasi-
nin bir parcasi olarak gérmiis, onu edilginligin
degil de kadinlarin yaraticiligini ve 6znelligini
belgeleyen uygulamalara belirleyici bir cerceve
olarak ilan etmislerdir. Sanat tarihcisi Arlene
Raven’in® dedigi gibi, zamanla bu sanatcilar
kadinlarin sunak yapiminda kullandiklari bi-
cimlerin sanatsal niteligini vurgulamaya bas-
lamislardir. Estetik bir model olarak, bir beceri
tlirli, sanatsal bir nesne ve kadinlarin sanati olarak goriilen sunak, batili sanat anlayisina gore,
sanatci olarak yerlesmis batiya bagli beyaz erkek kavramini, kadinin nasil ve ne amacla yarattigi
diislincesini degistirmeye basladi. Raven, ayrica gerek bicim gerek kullanilisiyla sunagin giic
elde etmek ve gii¢ vermek icin sanatsal bir ara¢ oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu anlayisa gore im-
gelerin bir araya getirilmesi sadece bir betimleme degil, ataerkil yapiy1 hem elestiren hem onu
doniisiime ugratan yeni bir kiiltiiriin gerceklesmesine giden giiclii bir yol olmustur.

Bu bakis acisina sahip olan pek ¢cok ¢cagdas kadin sanat¢i sunak yapimini ¢alismalarina konu
olarak almiglardir. Bunlarin arasinda Amerikali Nancy Azara’nin (d. 1939), dinsel-térensel nes-
neleri ve sunaklari, “kutsalin dogasina dokunacag1” yollar1 ararken varligini hissettigi o goriin-
mez tinin goriiniimleri gibidir. Azara’nin yarattig1 sunaklar, cok eskilerden gelen kadin giiciine
ve bu giiciin gelecek i¢in diislenmis anlamlar yakalama becerisine sanat¢inin duydugu inanci
gorsel olarak temsil etmektedir.

Ankostigi altin varakla birlikte kullanan Azara, bunu bazen Ortodoksluktaki azizlerin yasam-
larin1 betimleme yontemlerine bazen de altin1 bir dinsel téren maddesi olarak kullanmis olan
Inkalar gibi Eski Cag toplumlarina génderme yapmaktadir. Imgelerini, tarihéncesi toplumlarin
samanlari gibi, boya ve altinla yogurarak bunlara zamaninda sanatcilarin imza olarak kullan-
diklar1 palmiye baskis1 simgeler eklemektedir.

Bir bagka sanatci Katherine Bartel (d. 1953), ise ‘kadin calismasr’ olarak adlandirilan etkinli-
gin nasil ve ne yolla gelistigini ortaya koymaya ¢alismakta, geleneklere gore kendi cinsiyetine ta-
ninan rolii bir yandan iistlenebildigini bir yandan dabunu degistirmek icin ¢caba gosterdigini be-
lirtmektedir. Bartel’in calismasinda kadinlarin ev islerinde kullandiklar1 birtakim nesnelerden
yapilmis bir ev sunagi eski bir iitii tahtasinin {izerinde durmaktadir. Yukaridaki camasir ipine
asili olan cay pecetesinde on dokuzuncu yiizyilda yayimlanan ve geng kizlara toplumdaki islev-
lerini 6greten bir ajandadan alinmis resimde, giinlerden carsambayi, yani “sokiik dikme, yama
yapma” giiniinii gostermektedir. Bartel, yerlestirmesinde, kadina iliskin ev islerinde kullanilan
nesneleri, sunak gibi kutsal olan bir alanla bir arada sergilemekle adeta bu siradan, giindelik
etkinlikleri ve nesneleri de kutsal alana tasiyarak yiiceltmektedir.

Alman sanatci Oppermann’in (1940-1993) yerlestirmeleri cogu zaman alcak, sunaga benzer
diiz kurulumlarda/podyumlarda sergilenir. Diinyay1 ve insan iligkilerini, 1969-1985 yillar1 ara-
sinda gerceklestirdigi “Ensembles” yani “uyumlu biitiinler” olarak, degisime ugrayabilen alg1 ve
diisiince kiimeleri, 6lciit, 6ykii, cosku ve kuram kiimeleri olarak kabul etmektedir. Oppermann,
karmaligin hala bu diinyanin bir yerlerinde bir deger tasimasi gerektigine inanmistir. Kendi 6zel
ve toplumsal yasamini ayrintilariyla gézlemleyerek o yasamin biiyiik bosluklarini icine alip

Fotograf 7: Altar-Yerlestirme, Anna Oppermann, (1968-1984)

12 Aylene Raven (1944-2006), Amerikali sanat tarihgisi, yazar, elestirmen, sanat kuratorii.
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Ortebilecek nesneleri, imgeleri ve kavramlar1 bulmaya calismistir. Desenler ¢izmis, fotograflar
cekmis, resimler yapmis, buldugunu betimlemis ve biitiin bunlar1 ev sunaginda oldugu gibi yer-
lestirerek baskalariyla paylasima a¢mistir.

8. Sonuc

Tarih icinde kadinlarin ev sunagi yapma gelenegi, onlarin tanrisal, insansal ve dogal diin-
yalarla olan iliskilerini ortaya koyan, kutsal imgelerle trensel nesneleri bir araya getirerek ken-
dilerine 6zgii bir diizenlemeyle olusturduklari, ayn1 zamanda onlarin giizellik gereksinimini de
karsilayan bir etkinliktir. Yirmi birinci yiizyilda kisisel sunagi nasil bir gelecek beklemektedir?
Pek cok kadinin simdiden bu gelecege bin yillik anlamlar bictigini gosterir ipuclar1 bulunmakta-
dir.

Kuskusuz bugiin halen sunaklara duyulan gereksinim biiyiik. Azalacagi yolunda da pek isa-
ret yok. Giiniimiiziin tiiketim toplumlarinda, piyasada hemen her iiriine ve hizmete oldugu gibi
dinsel imgelere de gittikce artan bir gereksinim goriilmekte. Bunlar biiyiik bir istihayla kapisil-
makta. Meryem Ana’nin, tanricalarin ve Buda’nin ucuz kopyalarinin satisi da her zamankinin
cok tizerine ¢ikmis oldugu ileri siiriilmekte. Gazetelerde, dergilerde “yasam bicimi” siitunlarin-
da, evleri giizellestirmede sunaklardan s6z eden yazilar ¢ikiyor. Bu kaynaklardan ve internet
araciligiyla hazir-yapim sunak satislar1 yapiliyor. Kisisel sunagin gozle goriiniir bir bicimde yer-
lestigi bir zamanda yasamaktayiz.

Sunaklara olan bu diiskiinliik, kadinlarin cok eskilere dayanan, simdi de yolunu popiiler kiil-
tiir icinde siirdiiren dinsel tutumlarinin yeni bir bireysellesmis bicimini yansitmaktadir. Gelece-
gin sunag1 ne bicim alirsa alsin, kadinlarin biiyiik olasilikla bu gelenegi yiiriitmek icin birtakim
0zel nedenleri olacaktir. Ge¢cmiste ev sunagi1 gelenegini yiiriiten kadinlarla simdi bu gelenegi
slirdiirenler arasinda bir baglant1 oldugu gibi gelecekte de bu baglant: siirdiiriilebilir. Evde su-
nak bulundurmada isin icine giren izlekler ve izlenen yollar, 6rnegin annelik siirecleri, iliski-
nin estetigi ve basarisi, kendi kimligi ve 6zerklik, hastaliklarin bakim ve iyilestirilmeleri, biitiin
bunlar kadinlarin kendi farkliliklarina olumlu bir deger yaratma ve o degeri kullanma amaciyla
kutsal alani nasil kullandiklarini géstermektedir. Ev sunagi yasama 6zel bir sayginin -bir iliski
ve yasamin yenilenerek siirdiiriilmesi ideolojisinin- kadinlarin diinya iizerindeki bir isteminin
oldugu gibi One siiriildiigii bir yerdir. Sunak, kadinin giice, iktidara acilan kapisidir. O giici,
hem insanlar hem tanrisal “6tekiler”le ve onlar araciligiyla béliisiir. imgelerinin, simgelerinin
ve torenselliginin tiimiinii alirsak ev sunag1 kutsaldir ve yasamin giizel gerekliligini saglayan
sanatsal bir aractir.
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Gliniimiiz Tuval Resminde
Anti-Estetik Beden Formlan’

F. Deniz KORKMAZ EKICi?

Ozet

Plastik sanatlarda vazgecilmez sanatsal bir bicim olan beden formu, tarihi siire¢ icerisinde
donemin giizellik anlayisina gore siirekli degiskenlik gostererek ele alinmis ve tasvir edilmistir.
Antikiteden Modernizm’e degin gecen siirecte genellikle giizel beden formlari imgelestirilirken,
avangard yaklasimlarla birlikte 6zellikle Marcel Duchamp’in sira dis1 ¢alismalarinin da etkisiyle
sanatta estetik anlayis sorgulanmis ve estetik olmayan bicimlerin de sanata konu olabilecegi
fikrine varilmistir. Giiniimiiz begenisinin sekillendirdigi ideal bedenle tezatlik olusturan anti-
estetik beden formlari, cagdas sanatc¢ilarin artan ilgisiyle yeniden sekillenmistir. Kendi 6znel
iisluplarini ortaya cikaran tuval resimleriyle taninan giiniimiiz sanat¢ilarindan Francis Bacon,
Lucian Freud ve Jenny Saville’in antiestetik olarak nitelendirilebilecek beden imgelerini tartis-
maya acmak ve analiz etmek calismamizin temel amacini olusturmaktadir. Ele alinan sanat eser-
lerindeki anti-estetik unsurlar gerekceleriyle birlikte c6ziimlenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Anti-Estetik, Francis Bacon, Lucian Freud, Jenny Saville

Anti-Aesthetic Body Forms in Contemporary Canvas Painting

Abstract

The body form as an indispensable artistic form in the plastic arts has been constantly chan-
ged, described and handled based on the perspective of beauty during every period in human
history. While beautiful body forms have been depicted from antiquity through modernism, the
perception of aesthetics in art has been questioned and atists have agreed that anti-aesthetic
forms may also be objects of art with avant-garde approaches, especially in the artistic works of
Marcel Duchamp. Anti-aesthetic body forms that are in contrast with ideal body forms (which
have been developed based on modern tastes) have been reshaped with the increasing interest
of contemporary artists. The main purpose of this study was to discuss and analyze the anti-aest-
hetic body images of the modern artists Francis Bacon, Lucian Freud and Jenny Saville, who are
also known for their canvas paintings utilizing individual styles. The anti-aesthetic elements in
these artistic works were analyzed and conclusions were supported with evidence.

Sanatta Anti-Estetik Yapinin Olusumu

Bugiine degin sanat eserinin kisilerde estetik bir zevk ve heyecan uyandirmasi, begenilme-
si ve takdir edilmesi beklenirdi. Bir sanat eserini digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi giizel
olmasiyla iliskilendirilirdi. Giizelligin yani sira bir sanat eserinde yiice olma, haz ve hosa gitme
duygusu uyandirma, dogru ve iyi olma, faydali olma, bir amaca hizmet etme gibi 6zellikler de
aranmaktaydi. Giiniimiizde ise, giizellik {ilkiisiiniin sanat i¢in bir zorunluluk olmadigi, cagdas
sanat diisiincesi evreninde yerinin kalmadig: fikri kabul gérmektedir. Sanat1 bugiin Thomas

1 Bu makale F. Deniz Korkmaz Ekici’nin “Dada’dan Giiniimiize Plastik Sanatlarda Anti-Estetik Form Olarak Beden” adli Sanatta
Yeterlik tezinden derlenerek hazirlanmistir.
2 Karabiik Universitesi, Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Resim Boliimii, fdenizkorkmaz@gmail.com
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Mumro'nun tanimiyla, “doyurucu estetik ya-
santilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma
becerisi” olarak nitelemek miimkiindiir.3

Icinde yasadig1 cevrenin tiirlii izlerini yan-
sitmak sanatin Onemli islevlerinin basinda
gelmektedir. Cirkinin bilincli bir bicimde ele
alinarak ilgi gérdiigii Aydinlanma D6nemi’nde
yazilmis “Kétiiliik Cicekleri’nde Baudelaire,
diinya sanat tarihinde belki de ilk kez, eriyip
yok olmak {izere kurtlar tarafindan kemirilen
bir cesedi betimleyerek, 6liime olan sevgisini
dile getirmistir. Modern gercekiistiiciiliigiin
basta gelen ressamlarindan Salvador Dali’nin
resimlerinde, her tiirlii cirkinligin kil1 kirk ya-
ran bir incelikle, itici bir ictenlikle ve dogrudan
dogruya hastalikli bir hazla ¢izilmis oldugu-
nu goriiriiz. Picasso'nun bir¢ok resminde ise;
acayipligin, gercege aykiriligin, bicimsizligin,
sempatiden yoksun olanin bircok Ornegine
rastlamaktayiz. Saydigimiz bu nitelikler, eski
klasik sanatin tiksindigi 0zelliklerdir. Bugiin
begenilen bu eserler, tasarlanis ve hayal edilis
tarzlarindaki ustalik ve orijinallikleriyle giizel
goriinmektedirler.# Aradan bir yiizyil gectikten
sonra cagdas sanatta, sira disi olanin tasviri
daha da Olagan bir hal alm1§, tiiketim tOplu- Resim 1: Francis Bacon, Cémelen Ciplak Uzerine Incelemeler,
munu elestirmenin estetik bir normu olarak 1952 198x137 cm
goriilmiistiir. Gliniimiiz sanati, protest tavrinin
da etkisiyle ¢irkin olana yonelmis; ¢irkin olani yadsimamis, tam tersine olumlamistir. Giiniimiiz
burjuva kiiltiiriindeki derin bunalim, sanatta her tiirlii asagiligin ve bayagiligin hastalikli bicim-
de verilisine ve ondan natiiralistce bir haz duyulmasina déniismiistiir.

Her ne kadar giizellik ve cirkinlik kavrami farkli zamanlara ve kiiltiirlere gore degisiklik gos-
terse de cogunlugun ayni fikirde uzlastig1 goriiniimler oldukca fazladir. Ornegin organik bir can-
linin hastaligi, yashilig1 ve 6liimiiyle devam eden bozulma ve ciiriime siirecinde meydana gelen
gorlinlimler herkes icin cirkindir. Bedenin canliligini yitirdigi halsizlik, tiikenmislik, sakatlik,
erime, sarkma, akma, yok olurken ortaya cikan dayanilmaz koku ve renk degisikligi herkesin
cirkin oldugu konusunda hemfikir oldugu sahnelerdir. Buradan da anlasilacagi iizere, cirkinlik
sadece ideal olmayan oranlara sahip beden 6zellikleriyle karakterize degildir. Ayn1 zamanda bii-
tlinliigii bozulmus, rengi degismis, islevselligini yitirmis bir beden de giizellikten uzaklasmistir.
Bunun yanut sira, bedenin eksikligi kadar uzuvlarinin fazlalig1 da bir cirkinlik géstergesi olarak
degerlendirilmektedir. Uc gozlii, alt1 parmakl, cift cinsel organli anomalili bedenler anti-este-
tik olarak goriilen formlardir. Genetik anomalili ciiceler, yarik damaklilar, kurt agizlilar, tavsan
dudaklilar, hormonal dengesizliklerin yarattig1 sismanlar, devler, rasitikler, hermafroditler, asi-
1 killilar, albinolar kaza, savas, saldir1 ve iskencenin yarattig1 sakatlar, cesetler de anti-estetik
olarak degerlendirilmis beden formlaridir. Sanatcilar, ideal oranlarin bir zorunluluk derecesinde
uygulandigi klasik donemlerde dahi var olan bu cirkinliklere ilgi duyup, eserlerine yansitmislar-
dir. Kimi zaman acimanin yarattigi bir sefkatle tasvir edilen bu anti-estetik formlar, kimi zaman
ise acimasiz bir yaklasimla giizel ve soylu olan1 6ne ¢ikarmak, eglenmek, eglendirmek ya da ilahi
olanin giiciinii ispat etmek (!) amacl gerceklestirilmistir.

3 Metin SOZEN-Ugur TANYELI, Sanat Kavramlan ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, s. 208.
4 Cemil SENA, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1972, S. 237.
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Dogada var olan ¢irkinligi yansitmanin yani sira, Maniyerist donemde baslamak iizere, daha
sonra 19. yilizyildan itibaren yaygin olarak kullanilan ve giiniimiizde zirveye ulasan sanatcilarin
bedeni bilingli olarak bozmalar1 anti-estetik olarak nitelendirilen bir diger form 6zelligidir. Bu
iki yontemin sanatsal ustalikla sanat eserlerine yansitilmasi her ne kadar formlar cirkin dahi
olsa estetik duygular uyandirmaktadir. Bu niteliklerin disinda kalan ii¢iincii anti-estetik form
grubu ise, cirkin olanin daha da cirkinlestirilerek yansitilmasidir ki, bu grup 6zellikle 2o0. yiizyil
sanatinda vazgecilmez bicim dili olarak kullanilmis ve giiniimiizde hala yaygin olarak kullanil-
maktadir.

Tuvaldeki Etler

“Tabi ki hepimiz etteniz, potansiyel cesetleriz. Bir kasap diikkdmna gittigim zaman oradaki hayvamn yerinde benim
olmayisimi sasirtict bulurum.”s
Francis Bacon

Avangard sanatlardan itibaren defalarca hor goriilmiis ve geleneksel olmakla suclanmis tu-
val resmini bulundugu agmazdan kurtararak bedeni yeniden bicimlendirmede bir ara¢ olarak
kullanan Francis Bacon, bu kez derinin altini yani et olan bedeni gorsellestirmistir. Cogunlukla
arkadaslarint model olarak kullandig: fotograflarn ya da rastgele mecmualardan kestigi gorii-
niimleri, yaygin boya siiriis tarziyla tamamen grotesklestirinceye kadar bozmak onun kisisel
iislubunun geregidir. Bir oda i¢inde yalniz olan, ¢arpitilmis ve belirli duruslar icindeki insan fi-
giirlerinde var olmanin getirdigi aci, korku, trajedi, umutsuzluk, ruhun kétii yanlari ve karanligi
belirgindir. Insanligin zayifligini ve diirtiilerini ortaya cikaran, cinsellik ve 6liimii de barindiran
resimleri ilk zamanlar rahatsiz edici bulunur. Bir ateist olarak Bacon tanrisiz bir diinyada yasa-
manin nasil bir sey oldugunu tasvir eder.® Diinya goriisii duygusalligin ve siddetin zamansiz g6-
riintiilerine déniisiir. 1909 yilinda irlandal bir
ailenin ¢cocugu olarak dogan Bacon, bedeni ele
alis tarziyla figiir resminin ¢agdas 6nciisii ola-
rak kabul edilmis ve 1971 yilinda Connaissance
des Arts dergisine gbre yasayan en énemli on
sanatc1 arasinda birinci olmustur.

Figiiratif bir ressam olmasinin yani sira bas-
ta Gilles Deleuze olmak iizere bircok kuram-
cinin ilgisini ceken resimlerinin cagdas ana-
lizleri yapilmistir. Deleuze gore Bacon, beden
formunda cig etin parcalarini ortaya cikaran
bir kasaptir. Ona gore, beden bir materyaldir.
Resimlerindeki bedenler, camdan yapilmis ka-
fes ya da klostrofobik etki yaratan dar odalar
icerisine derisi soyulmus, kasap diikkanlar1 ya
da mezbahalardaki kancalara gegirilmis hay-
van etleriyle benzerlik kurmaktadir. Bacon’un
bedenleri diseksiyon masasindan kalkmis ka-
davralar gibidir. Teninden siyrilmis et bazen
kemiklerinden de siyrilmis hamur yiginlarina
benzemektedir. Goriiniimleri carpitilms figiir-
ler adeta siddete maruz kalmis, bu yiizden ac1
ceken, ezilen yaratiklardir ve girdaba kapilmis
gibi bir devinim halindedirler.

Resim 2: John Deakin, Sigir Gévdesi ve Francis Bacon, 1952

5 Gilles DELEUZE, Francis Bacon: Logic of Sensation, Minnesota University Press, 2003.
6 Nalan YILMAZ, “Francis Bacon ve Korkularin Alegorisi”, http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articleID=744&section]D=2&refSite=819&In
g=TR&cust=18776&bhcp=1 (06.11.2009 tarihinde alinmistir.)
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Resim 3: Rembrandt, Kesilmis Okiiz,1655 Soutine, Sigir Govdesi, 1925

Bacon’un bedene, bedenin et haline olan ilgisi, onu sik sik mezbahalara yonlendirmistir.
Buralarda uzun saatler geciren sanatci, ayni zamanda kasaplarin vitrinlerinde asili etlere hay-
ranlikla bakmaktan kendisini alikoyamamaistir. Ete olan ilgisini icinde kendisi ve kesilmis si81r-
larin yer aldig1 bir dizi fotografla 6liimsiizlestirmistir. Bu fotograflar1 daha sonra resimlerinin 6n
taslaklar olarak kullanan Bacon, asili etlerle insan bedenleri arasinda 6zdeslik kuran saplantili
diisiincelerini, 1991 yilinda yapilan réportajinda asagidaki ifadelerle dile getirmistir:

“Ten ve et hayattir! Beden resimleri yaparken kirmizi et resmi yapiyorsam eger, sadece bunu
cok giizel buldugum icindir. Birilerinin bunu gercekten biitiiniiyle anladigim zannetmiyorum. Kasap
penceresinde goriilen et parcalan, domuz etleri, domuzlar, tirnaklar, biitiin bu dliimle ilgili olan
seyleri cok giizel buluyorum. Sik sik insam hayvana déniistiiren rastlantiyr diisiiniiyorum... Kiirk
paltolan icinde sirtlanlar icin kasapta asih duran insanlar hayal ediyorum. Ayaklarnindan asilmis
insanlar veya haslanmak ya da kebap olmak icin kesilen insanlar.””

Bacon’un 1954 tarihinde yaptig§i Rembrandt ve Soutine’nin “Kesilmis Sigir Govdesi” ve
Velazquez’in “Papa X. Innocent” resimlerinden acikca etkilenerek gerceklestirdigi “Etli Fi-
giir” adli resmi, ceset, et ve yasayan insan arasindaki gerilimi yansitmaktadir. Rembrandt
ve Soutine’nin etin goriiniimdeki muhtesem renk ve bicimleri yansitma gayesinin yaninda,
Bacon’un sigir1 carmiha gerilisi simgelemektedir. Asili duran sigir gévdesiyle Isa'nin bedeni ara-
sinda 0zdeslik kuran ve Papa’yi sigirla ayni kafese yerlestirerek sikistiran Bacon, papanin agzini
korkuncg derecede ¢iglik atacak bir bigcimde acarak ve yiiziinii carpitarak anti-estetik bir yapiya
biiriindiirmiistiir. Bu goriiniimle papaya ¢iglik attiran Bacon, ilk bakista adeta dini degerlerle
dalga gecmis goriinmektedir. Fakat bircok elestirmene gore durum hic de sanildig gibi degildir.
Daha sonra da takintili bir bicimde defalarca Papa’y1 benzer bir konuma yerlestirerek resmeden
Bacon’un resimleri, Berger’e gore; batili adamin acili yalnizliginin ifadesidir. Figiirler cam san-
diklarda saf renklerden olusan genis alanlarda, kimliksiz odalarda, hatta kendi iclerinde yali-
tilmis olmalarina ragmen seyrediliyorlardir ve bu yiizden aslinda yalniz degillerdir. Tasidiklar1

7 Franciz Giocobetti’nin Francis Bacon ile 1991-92 yilinda yaptig1 ve “The Art Newspaper-Haziran 2003” dergisinde yer alan réportaji, Geng
Sanat Dergisi, say1:121, Istanbul, 2004, s. 16.
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lekeleri sanki kendileri yapmislar, yaralarini
kendileri agmislardir.?

Cem Altinel makalesinde, Bacon’un figiirleri-
ni kapali mekanlara sikistirmasinin sebebini
cocuklukta yasadig1 bir travmaya baglamak-
tadir. Altinel, kendisine bakicilik yapan geng
kadinin, ebeveynleri evde yokken ziyarete ge-
len sevgilisiyle olan bulusmasini rahatsiz et-
mesin diye Bacon’u bir dolaba kilitlediginden
bahsetmektedir. Uzun siire kilitli karanlik do-
lapta kalan Bacon, ¢igliklar atmasina ragmen
cikamadig1 bu dolaba cok sey bor¢lu oldugu-
nu muzipge bir zevk icinde itiraf eder.® Bacon
“Ciglik” serisinin resimlerini yaparken agzin
hareketinden ve yapisindan aldig1 hazzi soyle
dile getirmektedir:

“Ashnda dehsetten cok, cighgr resmetmek is-
tiyordum. Samirnim, bir insamn ¢ighk atmasina
neden olan seyi -bir cighga yol acan dehseti-
diistinmiis olsaydim resmetmeye basladigim
caghiklar daha basanl olurdu. Aslinda fazla soyut kaldilar. Ta basindan bu resimler benim, agzin
hareketlerinden, agzin ve dislerin biciminden her zaman cok etkilenmis olmamdan kaynaklandi.
Denebilir ki ben, agizdan gelen parlakhigi ve rengi severim; her zaman agz1, bir anlamda, Monet’nin
glinbatimim resmetmesi gibi resmedilmeyi iimit etmisimdir.”°

Bacon’un resimlerindeki figiirler ne tam insan ne de hayvandir. Her iki varli§in uzuvlarinin
sira dis1 yapismalarindan olusmus grotesk yaratiklardir. Insanla hayvan arasinda nereye ko-
numlanacagini bilmeyen bu yaratiklar, anitsal ebatlarda korku ve dehset duygularini harekete
geciren tanimsiz bosluklarin yer aldig1 diizlemler {izerine tasvir edilmislerdir. Bedenlerin &zel-
likle yiizleri yapilmamistir. Hatta bedenler kimi zaman sadece baslardan ibarettir. Bacon yiizleri
yapmaz, ¢iinkii yiizler kisidir ve her tiirlii anlam ¢ikarmaya miisaittir. Oysa Bacon’un amaci bu
degildir. Bacon hayvansi olani 6ne cikartmak istediginden tiim bedeni sadece bir basa indirge-
digi garip formlar iiretir. Agizlar acik, bogiiren ya da ¢iglik atan, aci ¢eken baslar, belirsiz bir
iskenceyi anlatmaya yeten uzuvlardan ibarettir. Acinasi yaratiklara doniisen bu hilkat garibeleri
bazen sadece dislerden ibaret bir bastir ve olduk¢a dehset yiikliidiir.

Bacon’un en yogun deformasyonlar uyguladig1 portrelerinde ilk dikkat ceken &zellik, bariz
bir ruh eksikligidir. Neredeyse bir kazaya ugramis gibi gériinen yiizdeki deformasyonlarin olus-
turdugu cirkinlik, ruhu tamamen silme amaci giitmiis gibidir. imgelerinin cogunda gériilen in-
san ve hayvan bicimleri arasindaki belirsizlik portrelerinde de mevcuttur. Onun portrelerinde
sessizlik hakimdir. Sessizligi saglamak i¢in yiizdeki fazlaliklar siler, dudaklar ve burun kanatla-
rinin etrafindaki kivrimlar, g6zdeki keskinligi saglayan tiim unsurlar genis firca hareketiyle yok
edilir. Yiizdeki parcalar yer degistirmeye, biri digerinin yerine ge¢meye calisir gibidir." Derisi so-
yulmus yiizdeki uzuvlar belirli bir bicimden uzaklasmak amaciyla siirekli yer degistirmektedir.
Siirekli devam eden bu devinim yiizdeki uzuvlari yutar, onlar1 bi¢cimsiz bir hale sokar. Boylelikle
hikayesi olabilecek bir bicimi tehlike olmaktan cikarir. Karsimizdaki goriintii sadece etin hareke-
tidir.

20. yiizy1l Ingiliz figiir resminin 6ne ¢ikan ressamlarindan, 1922 dogumlu Alman asilli Yahudi
bir ailenin oglu olan Lucian Freud, tipki arkadas: Francis Bacon gibi beden formunu ele alis

Resim 4: Francis Bacon, “Etli Figiir”, 1954

8 John BERGER, O Ana Adanmus, Cev. Yurdanur Salman-Miige Giirsoy, Metis Yayinlari, istanbul, 1998, s. 36.

9 Cem ALTINEL, “C1glik!”, http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articlelD=503&section]D=12&refSite=639&lang=TR&cust=18776&
bhcp=1 (11.03.2010)

10 John BERGER, a.g.e., s. 39.

u Engin UMER, “Francis Bacon’un Portreleri”, Artist Dergisi, Mart-2010, say1:13, istanbul, s. 40-41.
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Resim 5: Francois Bacon, Carmiha Gerilis icin Uc Bas Calismasi, 1962

tarziyla figiir resmine ¢agdas bir boyut kazandirmistir. Ingres, Degas, Watteau gibi beden formu-
nu calismalarina merkez alan sanatcilardan etkilenen Freud, figiiratif resmin kriz yasadig1 do-
nemde beden formuna ait yeni acilimlar getirerek, geleneksel figiir resminin yasayan en énemli
temsilcilerinden biri olmustur. Freud’un, c¢iplak beden imgelemine olan ¢cagdas yaklasimi, ken-
dine 6zgii renk anlayisi ve boyayi siiriis bicimiyle ortaya ¢cikmaktadir. Kendisi hakkinda detayli
inceleme yapan sanat elestirmeni Hughes’e gore, Freud’un resimlerindeki bedenler, bigimsel
atolye pozlan verdirdigi yakin cevresinden insanlari model olarak kullanmasi bakimindan bi-
yografik imgelerdir.

Onun resimlerindeki figiirler cogunlukla gormeye alisti§imiz muhtesem viicutlu, cazibeli,
ipek tenli, kilsiz, tiiysiiz, ideal ve arzu edilen bedenlere sahip degildirler. Aksine her yas kusa-
gindan, kadin-erkek ayirt edilmeksizin secilmis modeller, giindelik hayatin icerisinde her an her
yerde karsilasabilecegimiz sisman, zayif, cirkin, lekeli, sivilceli, derileri burusmus ve sarkmis
bedenlere sahiptirler. Modellerini yakin ¢evresinden, ailesinden ya da arkadaslarindan secerek,
onlar1 biiyiik cogunlukla ciplak ve alisilagelmisin disinda pozlarla betimleyen Freud, 6zellikle
cinsel organlarini abartiya varan bir gerceklikle 6ne cikarmistir. Kimi elestirmenlere gore cin-
sel organlar1 bu kadar 6ne ¢ikarmasinin nedeni biiyiikbabasi Sigmund Freud’un kacinilmaz
tesirinin sonucudur. Fakat cinsel cagrisimlar yapmasi beklenen bu anlatiya ragmen, Freud’un
bedenleri cinsellik barindirmayan, gizli herhangi bir unsur kalmadig1 icin meraklandirmayan,
adeta anatomi dersleri i¢in hazirlanmis maketleri seyredenlerde meydana gelen keskin gercekei
duygular yansitan imgelerdir.

Gerek Freud ve gerekse Bacon, 6zellikle eti 6ne cikaran figiiratif ressamlar olarak ayni kap-
samda degerlendirilseler de, bicimi ele alis tarzlar ve bedene olan kavramsal yaklasimlar birbi-
rinden oldukca farklidir. Freud’un imgeleri cagdasi Bacon’un bedenleri ile kiyaslanacak olursa;
Bacon’da Kisiligi ve ifadeyi yansitacak her tiirlii ayrintidan 6zellikle vazgecilmis iken, Freud’da
bedenlerin sahipleri tanidiktir, kisiseldir ve ifade vardir. Bunun yani sira Freud’un beden imgele-
ri Bacon’daki gibi iirkiitiicii bir izlenim vermezler. Aksine oldukca samimidirler, ciinkii yasayan
varliklardir. Goriiniimlerinde meydana gelen deformasyonlar ve cirkinlikler yasanmisligin kaci-
nilmaz izleri iken, Bacon’un figiirlerindeki deformasyonlar, sanat¢inin bedeni tamamen biling-
li olarak bozup, carpitmasiyla meydana gelmistir. Her ikisi de bedenin et halini yansitmasina
ragmen, Freud teni yok saymaz. Onun icin ten, kas demetlerini ve yag kiitlelerini saran seffaf
bir giysidir. Et yiginlar1 bu giysinin {izerlerini 6rtmesiyle sekillerini korumakta, Bacon’un derisiz
bedenleri gibi organlar yerlerinden kayarak bir devinim olusturmamaktadirlar.

12 pobert HUGHES, Lucian Freud Paintings, Thames and Hudson, 3. Baski, 2001, s. 21.
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Freud’un kariyerinin ilk yillarinda ince boya
siirlisleriyle olusturdugu keskin kenarli fi-
giirlerinin yerini, 1960’lardan itibaren sert
fircalar araciligiyla siirdiigii yogun boya taba-
kalarindan olusmus beden formlar1 almistir.
Freud giysili ya da ciplak insan bedenlerini
bazen oturarak, bazen zeminde ya da yatak-
ta uzanmis bir sekilde resmeder. Onun boya-
dig1 bedenler, gerek duruslart gerekse fiziki
ozellikleriyle her tiirlii cekicilikten yoksun,
estetik olmayan goriiniimlere sahiptirler.
1968 yilinda gerceklestirdigi “Uyuyan Ciplak
Kiz” adli resminde, acilmis kollar1 ve tam zit
yonde kivrilmis bacaklariyla tuvali tamamen
kaplayan ¢iplak bir kadin bedeni yer almak-
tadir. Ciplak olanin erotizmle iliskilendirildigi
her tiirlii bicimde ortaya cikan cinsellik 6gesi,
modelin androjenik bir bedene sahip olmasiy-
S - la ve Freud’un ¢iplak ile soyunuk arasindaki
L -, Y ince niians1 ustalikla ortaya ¢ikarmasiyla orta-
dan kalkmistir. {1k bakista erkege ait anatomik
ozelliklere sahip modelin asir1 kemikli bedeni,
sirtiistli yatmasinin da etkisiyle daha da cir-
kinleserek itici bir goriiniim kazanmistir. Sadece meme basi olan gen¢ kadinin gogiisleri yoktur.
Freud modelin bicimsiz bedenini sicak ve soguk renkleri bir arada kullanarak daha da goriiniir
kilmistir. Tiziano, Boucher ya da Rubens’in elinde ¢ok rahat erotik cagrisimlari olan bir imgeye
doniisebilecek ciplak model, Freud’un imgeleminde oldukca siradan, cirkin, hatta zavalli bir
goriiniim sergilemekten kacamaz.

1994 yilinda 127 kiloluk Sue Tilley’i model olarak kullandig1 “Modelin Dinlenmesinin Fayda-

lar1” adli resimde devasa bedeniyle kanepede uyuklayan ciplak bir kadin goriilmektedir. Diger
resimlerinde oldugu gibi at6lyesini mekan olarak kullanan Freud, modelin kollarini yana aca-
rak, basini geriye atarak ve bacaklarini kanepenin {izerinde toplayarak bedenin hacmini artirmis
ve etsiligi daha da 6ne cikarmistir. Kivrilan eklem yerlerinden tasan yagh beden, sicak-soguk
renk kontrastlariyla hacimlenmistir. Bedenin tiim uzuvlari, {izerlerini 6rten derinin altindan ta-
mimlanmaya ¢alisilmis, piitiirlii ve seliilitli ten, kaba saba firca darbeleriyle sanki kendiliginden
sekillenmistir. Ust iiste kullanilan boya tabakalar1 bedenin yasamla olan deneyimini ortaya c1-
karmaktadir. Freud’un 6zgiin iislubunun bir araci olan sert fircanin izleri, kas demetlerinin yeri-
ni alir. Bedendeki etsiligi ortaya ¢ikarmak icin boyayi et yerine koyan sanatci, boylelikle bedeni
elle dokunulur derecesinde gercekci bir goriiniime kavusturur.
Freud defalarca degisik duruslarda ciplak beden resmi yapmasina ragmen resimlerinde hicbir
sekilde cinsel bir cagrisim barindirmaz. ideal gériiniimlere sahip modellerden ziyade yasamin iz-
lerini tasiyan siradan insanlar hicbir zorlamaya yer vermeden resmetmesi izleyiciyi kendi bede-
niyle de yiizlestirir. Tiim cirkinlikleri ve iticiliklerine ragmen rahat hareketleriyle bedenlerinden
rahatsiz olmadiklar1 mesajini veren modeller izleyiciyi rahatlatmaktadir. Zaten Freud’un amaci
da bir gerginlik yaratmak degildir. Resmettigi insanlarin o an nasil gériindiikleriyle ilgilenmez,
onun boyadig1 bedenler, modellerinin genel yasamlarinin psisik hallerinin disavurumlaridir.

Lucian Freud figiiratif resme cagdas bir referans olurken, 6grencisi 1970 dogumlu ingiliz Jenny
Saville, onun actig1 yoldan ilerleyerek figiir resmine kavramsal boyutu da ekleyerek Freud’u asar.
Yiizyillardir beden {izerinden derin hesaplagsmalara giren Bat1 sanat gelenegine getirdigi yeni-
lik ile Jenny Saville’in sanati, teori ile goriintiiniin bir denklemidir. Sanat¢inin resimlerindeki
bedene iliskin kavramsal icerik, Kristeva’nin 6zellikle “kadin bedeni” ile “igrenc” arasinda kur-
dugu iliskiden anlasilabilir. Kristeva’ya gore, “6teki” olan kadin bedeni, Bati kiiltiiriinde igreng
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Resim 7: Lucian Freud, Yataktaki Ciplak Adam, 1989 Resim 8: Lucian Freud, Uyuyan Ciplak Kiz, 1968

olmakla 6zdeslesmistir. Calismalarinda feminist teori ile yakin bir bag olan Saville’in sanati ise,
bu anlamda, arasinda en fazla paralellik kurulan kisi olan Freud’un sanatindan ayrilacaktir.
Bu dogrultuda Linda N&chlin, Saville’i kavramsal bir sanatci, Freud’u ise geleneksel bir ressam
olarak ayirmaktadir.B

Jenny Saville, calismalarinda ideal goriiniimiin yaptirimlar altinda kalan bireylere genel
bir elestiri getirmektedir. Yani Saville’in, toplumda zayif, giizel, bakimli ve arzu edilen kadin
tipine karsi bir durusu vardir. Kadinlarin begenilme arzusunun baskisiyla, arada kalislarina ve
bu arzuya sebep olan etkenlere karsi elestirel bir tavir sergilemektedir. O ayni1 zamanda tiiketim
toplumunu 6zendiren her tiirlii reklam, afis ve diger materyaller icerisinde kadini bir tiiketim un-
suru, ruhsuz bir meta olarak sunan tiim kurumlara karsi ayni tutumu sergilemektedir. Buradan
hareketle arzulanan, ideallestirilen ve seks objesi olan bedenlerin ve bunu duyumsayanlarin
karsisina deformasyona ugratilmis, devasa, sisman bedenlerle ¢ikar. Bu kilolu insan bedenle-
rini resimlerken onlarin fiziksel 6zelliklerini abartir ve onlari, sisman bedenlerini zorlayici hare-
ketler icinde resmeder. Kendi bedenini de kullanmaktan geri durmayan Saville, resimlerinde be-
denini oldugundan cok daha kilolu betimlemistir. 1997 yilinda sergilendiginde kendisine biiyiik
iin saglayan calismalarindan biri olan “Propped” adli resminde, mekansiz bir boslukta {izerinde
durmasi hayli gii¢c olan bir destek iizerine oturmus, devasa goriiniimlii sisman bir kadin bedeni
goriilmektedir. Iriligi nedeniyle resim diizlemine sigamamis gibi goriinen kadinin basinin iist
kismi, tuvalden disan tasmistir. Bacaklarini ve kollarin birlestirerek bedenini sikistiran, boyle-
likle daha da iri goriinen modelin goriintiisii, alttan bakmanin yarattigi rakursiyle birlikte anitsal
bir goriiniime kavusmustur.

Saville, tuval alanin1 tamamen kaplayan tek figiirlii portrelerin yani sira, bedenleri birbiri
icerisine girmis, uzuvlari neredeyse birbiriyle kaynamis goriinen, cok biiyiik yiizeyleri kaplayan,
bircok figiiriin yer aldig1 resimler de iiretmistir. Sanatcinin kullandig1 tuvalde hic¢ bosluk kal-
madan tiim yiizeyi kaplayan et dokusu ise, yasayan bir canliy1 ifade etmekten cok etin dolaysiz
kendisini ifade eder; bir bobrek, bir kalp nasilsa dyle resmedilmis gibidir. Tipki Bacon’in resim-
lerinde oldugu gibi, Saville’in resimlerinde goriilen imgeler, bir kasap diikkaninda asili sigir ya
da koyun bacagindan 6te bir sey degildir. Saville’in bu resimleri yaparken, Velasquez, Rubens
ve Bacon’in resimlerinde oldugu gibi kesilmis sigir resimlerindeki eti ele alislarindan etkilendigi
acikca goriilmektedir. Boylelikle hayvan resimlerinde 6ne ¢ikan et yiginlarini, insan bedenine

1 5eda YORUKER, “Jenny Saville’in Beden Teorisi”, Gen¢ Sanat Dergisi, say1:130, Temmuz/Agustos, 2005, istanbul, s. 34.
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uygulayarak ayni sonucu elde etmistir. Asiri
biiyiikliikte ve orantisiz olmasi sebebiyle ol-
dukca cirkin ve grotesk goriiniimlere sahip be-
denler, yagh cig etlere benzemektedir. Saville
her ne kadar kavramsal boyutuyla degerlendi-
rilen bir sanatci olsa da, genis yiizeyli firca sii-
riislerinin meydana getirdigi kalin boya taba-
kalariyla, irkiltici bedenlerine dokunulasi bir
ozellik katmis, boylelikle resimdeki ustaligini
da kanitlamistir.

Saville’in bedeninin etsiligine olan ilgisini
ortaya ¢ikardigi biiyiik ebatli boya calisma-
larinin yani sira kendisini model olarak kul-
landig1 cam yiizeyler iizerine sikismis bir dizi
fotograf calismasi da vardir. Fotograf sanatcisi
Glen Luchford ile ortak calisarak olusturdu-
gu “Closed Contact” adli on yedi fotograftan
olusan seride carpitilmis, sikismis, biikiilmiis
diger bir deyisle bicimsel bozuma ugratilmis
Resim 9: Lucian Freud, Modelin Dinlenmesinin Faydalari, 1994, insan bedenleri yer almaktadir. Bu seride bir
160150 cm fanusun icerisinde cama yapismis sinekler
gibi kivranan bir et yigin1 bedenin tiim sira dis1 bicimlerini gozler 6niine sermektedir. Burada
bilincli bir kivranma, kasilma, bedenin hallerini belki de gercege en yakin goriintii sekli fotograf
ile manipiile etme hakimdir.* Fotograftaki asirilik goriinen travmanin siddetini artirirken, bede-
nin yasadig1 siddetin yarattigi ¢irkinlik, kendisini izleyenlere de ayni sikisiklig1 yasatmaktadir.

Jenny Saville’nin diger calismalarinda degismeyen etsi 6§enin yani sira ¢ift cinsiyetli figiirleri
de islemektedir. 1999 tarihli Matrix adli1 resminde, Del LaGrace Volcano adli gercekte de her-
mofrodit olan fotograf sanatgisini vajina ve gogiislere sahip bir kadin bedeninde tasvir ederken,
daha sonra yaptig1 “Pasaj” adli resminde ise erkek cinsel organlarina sahip bir kadin bedenini
gorsellestirmistir. Bu anlamda Niki de Saint Phalle’nin “Nana” heykelleriyle ayn1 paralelde go-
rebilecegimiz bu resimlerle Saville, cinsiyetler arasinda kaygan bir zemin yaratmaya calismistir.
Bu ¢alismalar kimi zaman ana tanrigca ruhunu yansitirken kimi zamanda Nana Bluku® gibi cift

Resim 10: Jenny Saville, Strateji, 1994-96

14 Seda YORUKER, “Jenny Saville’in Beden Teorisi”, Geng Sanat Dergisi, say1:130, Temmuz/Agustos, 2005, istanbul, s. 37.

15 Nana Bluku : Dahaney’deki Fon halkinin ve dolayistyla Vodun inancinin en énemli tanrisi. Gift cinsiyetli olan Nana Bluku,
Hiristiyan tanrn anlayisindaki gibi evreni ve evrenin igindeki her seyi yaratan yaratici tanridir. Fransizcada hatun, kari, gibi
hafif mesrep kadinlar i¢in argo deyimler anlamina geldigi gibi, diger bircok dillerde biiyiikanne, anne, giizel ve sehvetli kadin
anlamlarinda kullanilmaktadir.
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cinsiyetlidir. Ve yaratici tann gibi yukardan
bakmaktadir bizlere. Fakat hepsinin ortak
noktalarindan biri belki de dudak vajina, pe-
nis gibi cinselligin organlarini 6n plana alarak
bizlere erotik 6gelerin nasil ¢arpici, keskin ve
rahatsiz 6gelere doniistiigiinii gbstermektedir.
Hastanelerde cinsel organlarina sonda takil-
mis kadin ve erkek figiirlerin resmini yine ayni
rahatsiz goriintiileri elde etmek icin kullan-
mistir. Saville’nin her resminde mesaj yiiklii
0geler bizi bir anlamda resmin tuzagina ceker
ve kendimizi bir anda etleri seyrederken gorii-
riiz.

Jenny Saville’in ideal olarak dayatilan gii-
zellige ulasmada bir yontem olarak kullani-
lan estetik cerrahisini ele aldig1 calismalar
operasyon gecirmis kisilerde meydana gelen
deformasyonlar1 yansitmaktadir. 1994 yilinda
plastik cerrah olan arkadasi Dr. Barry Martin
Weintraub’la birlikte plastik cerrahi ameliyat-
lara giren Saville, boylelikle cerrahi miidahale
esnasinda bedenin gecirdigi tiim asamalari
yakindan inceleme ve fotograflama firsati bul-

Resim 11: Jenny Saville, Propped, 1992, Saatchi Gallery, Londra

mustur. Bedenin etsi yoniinii normal yasamdan sectikleri modeller {izerinden yansitan Freud ve
Bacon’in aksine Saville, bizzat kesilerek biitiinliigii bozulmus gercek bedenlerden yararlanarak
tenin disindaki travmay1 yansitmistir. Kesiklerin, ekleme ve ¢ikarmalarin yarattigi yara bereler-
le dolu insanlarin yiizlerinde operasyon sonrasi ¢ektiklerinden daha farkl bir ac1 okunmakta-
dir. Estetik ameliyat yaralar1 disinda cesitli deri hastaliklarini, ciiriikleri, siddet ve iskenceden

| K e > —

Resim 12: Jenny Saville, Fulcrum, 259 x 488 cm, 1999

16 £ Deniz KORKMAZ, “Elestiri Kurami Olarak Feminizm ve Sanata Yansimalari: Feminist Sanat”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi, Erzurum, 2006, s. 109.
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Resim 13: Jenny Saville, Closed Contact, 1995-96, renkli fotograf ve pleksiglas

kaynakli bedensel hasarlar1 resimlerinde gorsellestiren Saville, resim geleneginde yiizyillardir
kaliplasmis estetik anlayisini yerle bir etmistir. Bedenin kisinin iradesi disinda dayatilan ideal
giizellik {ilkiisii ugruna siddetli acilar ve travmalar yasayarak gecirdigi operasyonlarin hemen
sonrasini gorsellestiren ve bu yolla ideal giizellik kavramini siddetle protesto eden Saville’in ca-
lismalari, cagdasi bircok feminist sanatcinin ortak séylemi olacaktir.

Bacon, Freud ve Saville’in calismalarinda goriildiigii {izere; alisilagelmis giizeli yansitan ‘es-
tetik ideal’ kavrami, sanatsal yaraticiligin bir sonucu olmaktan ¢ikmistir. Giizelin yerini cirkin,
ceKicinin yerini itici almaya baslamistir. Klasik mitolojide giizellikleriyle biiyiileyen varliklar, gii-
niimiiz anti-estetik beden formlarinda bakilmasi zor canlilara doniismiislerdir. Bu tiir eserlerde
klasik portreler, manzaralar, giizel doga goriintiileri, insanin géziine hos gériinen mekanlar ye-
rini artik deforme edilmis figiirler, karabasanlar, kabuslar, ruhsal bunalimlari ve bilincalt1 diin-
yasinin karmasik oykiilerini anlatan goriintiiler ile ruhsal ve fiziksel travmaya ugramis insanlara
birakmistir.

Sonuc olarak cagimizin sanatcilari, buluslarindaki orijinallik icinde eskiye hi¢c de benzeme-
mek icin utanmazligin, deliligin, ruh ve beden tutkularinin c¢irkinliklerini basari ile ifade edebil-
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Resim 14: Jenny Saville, Matrix, 1999, 213x 304 cm Resim 15: Jenny. Saville, Operasyon Sonrasi, 1994

mis, yani bunlari sanat hiineriyle estetize etmistir. Bu da cagimizin kendine 6zgii bir sistemidir.
Glinlimiiz sanatindaki cirkinligin estetigi, ayr1 bir giizellik teorisi halinde izleyiciye haz vermek-
tedir. Buradan da anlasildig {izere, sanat icin dogadaki nesnelerin giizel ya da ¢irkin olmasinin
hicbhir 6nemi yoktur. Sanat konu bakimindan giizel ve cirkin olan her seyi isleyebilir. Cirkini ken-
di siirlari icine aldiktan sonra, onu deha merceginden gecirerek giizel kadar cekici bir degere
kavusturabilir. Sanat icin mutlak cirkin yoktur. Sanat, dogay1 en yeni hazlar uyandiracak sekilde
ifade etmeyi 6nemser. Bu amaca hizmet eden her eser konusu ne olursa olsun giizeldir.
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Ayrilma Egilimi Olan Mijsteri_lerin
Veri Madenciligi Yontemleri _I_Ie Analizi:
Telekomiinikasyon Sektorii Ornegi

Yrd. Doc. Dr. Semra ERPOLAT*

Ozet

Veri madenciligi biiylik miktardaki veri icinden gelecekle ilgili tahmin yapmay1 saglayacak
bagint1 ve kurallarin bagka bir ifade ile anlamli verinin ortaya ¢ikarilmasini saglayan bir siirec-
tir. Veri madenciliginin 6nemi verinin cok biiyiik boyutlarda olabilecegi giiniimiizde oldukca
artmistir. Cok genis bir kullanim alanina sahip olan veri madenciliginin yaygin olarak kullanil-
dig1 uygulama alanlarindan birisi de, ayrilma egilimi gdsteren miisterilerin tahmin edilmesidir.
Churn adi verilen bu analiz, sirketlerin kaybetme potansiyeli olan miisterilerine 6zel pazarlama
kampanyalari gelistirmelerini saglamaya yoneliktir. Bu calismada, telekomiinikasyon sektoriin-
de faaliyet gosteren bir firmanin, ayrilma egilimi gosteren miisterilerini belirlemektir. Bu amacla
Lojistik Regresyon, Cs.0 Karar Agaci ve Yapay Sinir Ag1 yontemleri uygulanmis ve yontemlerin
basarilar karsilastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bayes Ag1, C5.0 Karar Agaci, Churn Analizi, Lojistik Regresyon, Teleko-
miinikasyon, Veri Madenciligi, Yapay Sinir Ag1.

Churn Analysis if Customers With Data Mining Methods: Example Of
Telecommunication Sector

Abstract

Data mining is a process that provides revealing the relations and rules in other words the
meaningful data through the large amounts of data for making predictions about the future.
Today the importance of data mining has increased substantially that the data maybe very large
size. One widely used application areas of data mining having a wide range of uses, is the esti-
mation of the customers who tend to leave. This analysis is called churn and it is indended for
developing specific marketing campaigns to the customers of the companies with the potential
of losing. In this study, to determine the customers want to churn of a company operating in the
telecommunication sector. For this purpose Logistic Regression, C5.0 Decision Tree, and Artifical
Neural Network methods are applied and the achievements of the methods are compared.

1. Giris

Kisaca uzakiletisim anlamina gelen telekomiinikasyon; yazi, resim, simge ya da her cesit bil-
ginin tel, radyo, optik ile baska elektromanyetik dizgelerle iletilmesi, yayimi ya da alinmasidir.
Telekomiinikasyon sektorii diinyada en hizli gelisen sektorlerdendir. Telekomiinikasyon sekto-
riinde yeni bir sistem veya teknolojinin daha heniiz tanitimi1 yapilirken bir sonraki sistem veya
teknolojinin ismi, 0zellikleri ifade edilmekte ve yogun bir sekilde arastirma ve gelistirme calis-
malari baslatilmaktadir. Bu sektordeki sirketlerin en 6nemli hedeflerinden bir tanesi hic kusku-
suz miisterilerini artirirken bir yandan da ellerindeki miisterileri kaybetmemektir. Bu amacla

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, statistik Béliimii, serpolat@msgsu.edu.tr
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kendilerinden ayrilmak iizere olan veya ayrilan miisterileri belirleyip bu miisterileri tekrar geri
kazanmak veya kendilerine baglamak amaciyla cesitli stratejiler gelistirmektedirler.
Telekomiinikasyon sektoriinde faaliyet gdsteren bir firmanin, ayrilma egilimi gdsteren miisteri-
lerini belirlemek amaciyla gerceklestirilen calismada Lojistik Regresyon (LR), C5.0 Karar Agaci
ve Yapay Sinir Ag1 (YSA) analizleri karsilastinlmistir. izleyen béliimlerde 6ncelikle s6z konusu
analizlerin kisa aciklamalarina yer verilecek daha sonra ele alinan uygulamaya iliskin ayrintila-
ra gecilecektir.

2. Churn Analizi

Miisteri ayrilma analizi olarak bilinen Churn analizi, biitiin sektorlerde faaliyet gdsteren sir-
ketler icin 6nem tasirken 6zellikle telekomiinikasyon sirketleri icin daha fazla 6nem tasimaktadir.
Analizde, sirketlerin kendilerini terk etmis ya da terk etme potansiyeli yiliksek olan miisterileri
belirlenerek, s6z konusu miisterilerin profilleri cikartilir. Olusturulan bu profillere gore sirketler
cesitli stratejiler gelistirirerek miisterilerini elde tutmaya calisirlar. Soyle ki, miisterilerinin ge-
nel Ozelliklerine bakarak ileride kendilerini kimlerin terk edebilecegini tespit etmeye calisirlar
ve ona gore kampanyalar diizenlerler. Churn analizinin asil amaci, miisteri kaybin1 6nlemektir.
Analizin gerceklestirilmesi, miisterilerin demografik, fatura bilgilerinden ve veriyi kullanma se-
killerinden yararlanarak miimkiin olabilecegi gibi 6zellikle son zamanlarda biiyiik 6nem tasiyan
veri madenciligi yontemleri kullanilarak da miimkiindiir. Bu calismada churn analizi farkl veri
madenciligi yontemleri kullanilarak yapilmistir.

3. Ozellik Secimi

Ozellik Secimi (0S), her bir aciklayici degiskenin belirlenen hedef degiskene olan goreli ne-
mini gostermek icin kullanilan bir yontemdir. OS ile aciklayic1 degiskenlerin hedef degiskeni
aciklama miktarlarina gore “oOnemli” ve “6nemsiz” olmak {izere iki gruba ayrilmasi saglanir.
Degiskenlerin belirlenen hedefe olan goreli 6nemleri hesaplanirken, kullanilan degiskenler ile
hedefin tiiriine bagh olarak farkli yontemler kullanilir. Hem degiskenlerin hem de hedefin ka-
tegorik olmasi durumunda Pearson ki-kare, olasilikla orantili ki-kare, Cramer’s V veya Lambda
istatistiklerinden biri; degiskenlerden bazilari ile hedef de kategorik ise ya Pearson ki-kare ya da
olasilikla orantili ki-kare istatistiklerinden biri; tiim degiskenlerin siirekli hedefin kategorik veya
tiim degiskenlerin kategorik hedefin siirekli olmasi durumunda F istatistigi ve son olarak hem
degiskenlerin hem de hedefin siirekli olmas1 durumunda karelasyon katsayisina bagh ¢ istatisti-
ginden yararlanilir.!

Calismada kullanilan veri tiirlerinde hedef degisken kategorik, aciklayici degiskenler ise hem
kategorik hem de siirekli yapida olduklarindan OS yontemi ile degiskenlerin “6nemli” ve “Gnem-
siz” seklinde gruplara ayrilmasinda Esitlik 3.1°de gosterilen “Pearson ki-kare istatistigi” kulla-
nilmistir. Pearson ki-kare istatistigi, hedef degisken ve aciklayic1 degiskenlerin bagimsizligini
degiskenler arasinda mevcut olabilecek herhangi bir iliskinin derecesini 6nemsemeksizin gos-
teren testtir.

" _E,)
X; _ Z(ft - !7) (3.1)

J

Esitlikte f, degerleri gozlenen sikliklari, p, olasiliklar olmak iizere E=n.p, degerleri ise kuram-
sal sikliklar1 gostermektedir.

1 Erpolat, S, Hibrit Stmiflandirma Sistemi ve Kural Ctkarmada Farkh Bir Yaklasim, MU, Sosyal Bilimler Ens., Ekonometri Anabilim
Daly, Yoneylem Arastirmasi Bilim Dali, Doktora Tezi, 2010, s. 60-62.
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4. Lojistik Regresyon

Lojistik Regresyon (LR); bagimli degiskeninin kategorik ve ikili, iclii ve coklu kategorilerde
gozlendigi durumlarda bagimsiz degiskenlerle neden sonuc iliskisini belirlemede yararlanilan
bir yontemdir. Yontemde bagimsiz degiskenlere gére bagimli degiskeninin beklenen degerleri
olasilik olarak elde edilir. Siniflama ve atama islemi yapmak amaciyla kullanilan yontemde nor-
mal dagilim ve siireklilik varsayilar1 6n kosulu yoktur. LR modeli Esitlik 4.1’deki gibidir.?

pl
1_pi

LR modelinin parametreleri analitik olarak elde edilemediginden bunun yerine iteratif bir
yontem olan maksimum olabilirlik yontemi kullanilir.

L=In =b,+bX +e (4.1)

5. C5.0 Karar Agaci

Verileri siniflandirma yontemlerinden bir tanesi de karar agaclaridir. Karar agaclari, akis se-
masina benzeyen yapilar olup yontemde her bir degisken bir diigiim olarak temsil edilir. Agac
yapis! “yaprak”, “dallar” ve “kok”ten olusur.? Karar agaclarinda en énemli sorunlardan bir tane-
si béliinmenin ya da dallanmanin hangi kokten ve hangi kistasa gore yapilacagidir. Bu amacla
cesitli algoritmalar gelistirilmistir. Bu algoritmalar; entropiye dayali algoritmalar, siniflandirma
ve regresyon agaclari, bellek tabanli algoritmalar olarak siralanabilir. Entropi, sistemdeki belir-
sizligin 6l¢iisii olup Esitlik 5.1°deki gibi ifade edilir.*

H(T) = —Zp[ log, (p,) (5.1)

Boliinmenin hangi kdkten itibaren yapilacagi ise Esitlik 4'te verilen ve “kazang 0lciitii” ola-
rak adlandirilan kritere gére belirlenir. Burada T, hedef degiskeni; X ise hedef degiskeni olmayan
herhangi bir degiskeni temsil etmektedir. Formiilde T degiskeni, X degiskeninin degerlerine bag-
1 olarak n parcaya ayrilmistir.

Kazang = H(T)-H(X,T) (5.2)

Formiildeki H(X,T) = mH (T) olup T’ye ait bir elemanin sinifini belirlemede kullanilan
bilgidir. & T

Cs.0 algoritmasi entropiye dayali olan algoritmalardan olup C4.0’1n gelistirilmis halidir.
Sayisal degere sahip niteliklerin de karar agaclarinda kullanimlarini olanakli kilan bu algorit-
mada sayisal nitelikleri formiile etmede en biiyiik bilgi kazancini saglayacak bir “esik degeri”
belirlenir. Bu amacla dncelikle degiskene iliskin nitelik degerleri kiiclikten biiyiige siralanir
{v,L,v }. Nitelikler Esitlik 5.3’te gosterildigi gibi iki esit parcaya boliiniir ve ortada bulunan
deger, esik degeri olarak ele alinir.

t = M ( )
i b 53

Eger niteliklerin sayisi cift ise ortada kalan iki degerin ortalamasi esik deger olarak alinir.
Daha sonra niteliklerin her biri bu esik degeri ile karsilastirilarak “esit veya kii¢iik” ve “biiyiik”
olmak iizere iki degerden birini alacak sekilde sozel olarak ifade edilir. Sayisal degerlere sahip
tiim degiskenlerin bu sekilde yeniden diizenlenmesinin ardindan Cs.0 algoritmasi isletilir.

2 Kalayci, S., SPSS Uygulamah Cok Degiskenli Istatistik Teknikleri, 2007, s.273.
3 Quinlan, J.R., C4.5: Programs for Machine Learning, Morgan Kaufimann, 1993, s. 25.
4 Quinlan, a.g.e., s. 30.
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6. Yapay Sinir Aglan

YSA, insan beyninden esinlenerek gelistirilmis, agirlikli baglantilar araciligiyla birbirine bag-
lanan ve her biri kendi bellegine sahip sinir hiicrelerinden (néronlar) olusan paralel ve dagitil-
mis bilgi isleme yapilaridir.> Biyolojik sinir aglarini taklit eden bilgisayar programlari olarak da
bilinen YSA’lar; genel olarak matematiksel modelleri olusturulamayan veya ¢ok zor tanimlanabi-
len problemlerin ¢éziimii icin kullanilmaktadir.® YSA’nin calismasina esas teskil eden en kiiciik
ve temel bilgi isleme birimi sinir hiicresi ya da diiglim olarak adlandirilan yapay bir sinirdir. Bir
yapay sinir hiicresi, dolayisiyla YSA girisler, agirliklar, toplama islevi ve etkinlik islevi (6grenme
egrileri ya da aktivasyon fonksiyonu) olmak tizere dort bilesenden olusur.” Gelistirilen hiicre mo-
dellerinde bazi farkliliklar olmakla birlikte yapay bir sinir hiicresinin temel yapisi, genel haliyle,
Sekil 2’de goriildiigii gibidir.

Yapay Sinir Hiicresi

X —p
Aktivasyon
X, Fonksiyonu
Cikis
X,

Baglanti1 Agirliklari
® g g
W,

Sekil 6.1: Basit Bir Yapay Sinir Hiicresinin Genel Yapisi.

Sekil 2’de girdi degerleri x.(i=o, 1, ..., n) ile gosterilmistir. Girdi degerlerinin her biri ile
gosterilen bir baglanti agirhigiyla carpilip esik degeri ile toplanir ve bir aktivasyon fonksiyonuna
gonderilerek sonug {iretilir. Elde edilen sonuc¢ daha sonra bir ¢iktiya doniistiiriiliir. Uygulamada
degisik toplama ve aktivasyon fonksiyonlar1 kullanilarak farkli ag yapilari olusturulabilir. Yapay
sinir hiicresinin istenen ¢ikisi verebilmesi icin w, ve @ degerlerinin optimum olacak sekilde
ayarlanmasi gerekir.

Calismada en cok kullanilan aktivasyon fonksiyonlarindan birisi olan ve Esitlik 6.1°de verilen
sigmoid, fonksiyonu kullanilmistir. Ayrica; YSA tiirii olarak bir giris katmani, bir veya birden
fazla gizli katman ve bir ¢ikis katmanindan olusan Cok Katmanli Perseptron ile bu ag1 egitecek
algoritma olarak ise hatalar ¢ikistan girise, yani geriye dogru azaltmaya calismasindan dolayi
“geri yayllim” ismini alan algoritma tercih edilmistir.

y=F(v)= 1+le_v = %[tanh(v/ 2)-1] (6.1)

7. Ayrilma Egilimi Olan Miisterilerin Analizi: Telekomiiniyasyon Sektorii
Ornegi

Calismada telekomiinikasyon alaninda calisan bir sirketin bin miisterisinden elde edilmis
olan ve Tablo 7.r'de 6zellikleri verilen toplam kirk bir input degiskeni ya da bagimsiz degisken
ile bir tane de output ya da bagimli degisken ele alinmistir. Output degiskeni “churn” degiskeni
olup o ve 1 degerlerini almaktadir. o degeri miisterinin ayrilma egiliminde olmadigini, 1 degeri
ise miisterinin ayrilma egiliminde oldugunu ifade etmektedir.

5 Elmas, C., Yapay Zeka Uygulamalari, Seckin Yayincilik, Ankara, 2007, s. 25.
6 Sagiroglu, S., Besdok, E. ve Erler, M., Miihendislikte Yapay Zeka Uygulamalan-I: Yapay Sinir Aglan, Ufuk Yayincilik, 2003.
7 Erpolat, a.g.e., s. 10.
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Gegerli Kayip
No | Degisken Ad1 Etiketi Diizeyler Gozlem | Gozlem | Veri Arah@
Sayisi Sayisi
1="Bolge 1"
2 ="Bolge 2"
3 ="Bolge 3"
1 | bolge Cografi bolgeler 4 ="Bolge 4" 1000 0
5 ="Bolge 5"
6 ="Bolge 6"
7 ="Bolge 7"
2 | kullanma Servisi kullanma siiresi (ay) 1000 0 0,72
3 | yas Yas 1000 0 0,76
4 | evlilik Evlilik durumu 0= "Evli degil 1000 0
1="Evli
5 | adres (S;Ila)mkl adreste bulunma siiresi 1000 0 0,49
6 | gelir Hane halki geliri (bin) 1000 0 0, 1668
1 = "[lkdgretim"
2 = "Lise"
7 | egitim Egitim diizeyi 3 ="Yiiksekokul" 1000 0
4 ="Universite"
5 ="Lisansiisti"
8 |is Simdiki iste ¢aligma siiresi (y1l) 1000 0 0,47
9 | emeklilik Emeklilik durumu 0= "Hayr 1000 0
1 ="Evet
.o Lo 0 = "Erkek"
10 | cinsiyet Cinsiyet — "Kadm" 1000 0
11 | ikamet Evde yagayan kisi sayisi 1000 0 0,8
12 | tcsizhiz Ucretsiz hizmet 0 i ,,Hayl,f 1000 0
1 ="Evet
. . . 0 ="Hayir"
13 | ekipman Ekipman kiralama 1 = "Evet" 1000 0
14 | servisara Servisi arama 0 i "Haylg 1000 0
1 ="Evet
15 | wireless Wireless hizmeti 0 i ,,Hayl,f 1000 0
1 ="Evet
16 | shrarama Sehirlerarasi arama (gegen ay) 1000 0 0.0, 99.95
17 | ticsizhizeski Ucretsiz hizmet (gegen ay) 1000 0 0.0, 87.0
18 | ekipmaneski Ekipman (gegen ay) 1000 0 0.0,77.7
19 | servisaraeski Servisi arama (gegen ay) 1000 0 0.0, 109.25
20 | wireski Wireless hizmeti (eski) 1000 0 0.0, 111.95
21 | shrkullanim Sehirlerarasi kullanim siiresi 1000 0 0.0, 7257.6
22 | iicsizkullanma | Ucretsiz kullanma siiresi 1000 0 0.0, 5916.0
23 | ekipmankul Ekipman kullanma siiresi 1000 0 0.0, 5028.65
24 | serviskul Servisi arama siiresi 1000 0 0.0, 7515.0
25 | wirekul Wireless kullanma siiresi 1000 0 0.0, 7856.85
26 | gokluhat Birden fazla hat 0="Hayir 1000 0
="Evet'
S . . 0 ="Haym"
27 | seslimsj Sesli mesaj 1 = "Evet" 1000 0
S S . 0 = "Hayir"
28 | ¢agrihiz Cagr hizmeti 1 = "Evet" 1000 0
29 | internet Internet 0= "Hayr 1000 0
1 ="Evet
. 0 = "Hayir"
30 | arayanid Arayan ID 1 = "Evet" 1000 0
31 | aramabeklet Arama bekletme 0= 'Haylr 1000 0
1 ="Evet"
- ST~ . 0 ="Hayir"
32 | ¢agriyon Cagr1 yonlendirme 1 = "Evet" 1000 0
. 0 ="Hayr"
33 | liggara 3-G arama 1 = "Evet" 1000 0
34 | efatura Elektronik fatura 0 i "Haylg 1000 0
1 ="Evet
35 | logshrlerarast | Log-sehirlerarasi 1000 0 -0.11,4.6
36 | logiicretsiz Log-iicretsiz telefon iicreti 475 525 0.0,4.47
37 | logekip Log-ekipman 386 614 0.0,4.35
38 | logservis Log-servis arama 678 322 0.0, 4.69
39 | logwire Log-wireless 296 704 0.0,4.72
40 | loggelir Log-gelir 1000 0 0.0,7.42
= "Temel servis"
. U - 2 ="E-servis"
41 | miiskat Miisteri kategorileri 3 — "Plus servis" 1000 0
4 ="Tiim servis"
0 ="Haymr"
42 | churn Churn (gegen ay) 1 = "Evet" 1000 0

Tablo 7.1: Veri Seti ve Ozellikleri.
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Calismada, miisterilerin ayrilma egilimlerini analiz etmek amaciyla ele alinan kirk bir in-
put degiskenden hangilerinin etkili degisken oldugunu belirlemek amaciyla éncelikle OS analizi
gerceklestirilmistir. Onem sinirinin %95 olarak belirlendigi OS analizi sonucunda kirk bir input
degiskenden yirmi yedi tanesinin amaci belirlemede etkili degiskenler olduklar1 belirlenmistir.
Bu degiskenler 6nem siralarina gore; miiskat (1,0), kullanma (1,0), ekipman (1,0), internet (1,0),
efatura (1,0), shrkullanim (1,0), shrarama (1,0), logshrlerarasi (1,0), servisara (1,0), is (1,0), ekip-
maneski (1,0), adres (1,0), serviskul (1,0), yas (1,0), egitim (1,0), servisaraeski (1,0), ticsizkullan-
ma (1,0), seslimsj (1,0), cagrihiz (0,999), wireless (0,998), logservis (0,995), gelir (0,993), ticsizhi-
zeski (0,989), loggelir (0,978), iicgara (0,971), logiicretsiz (0,971), wireski (0,953) seklindedir.

Ayrilma egilimini belirlemede etkili olan input degiskenlerin belirlenmesinin ardindan ana-
lizlere baslamadan 6nce s6z konusu degiskenlerden kayip gézlem degerine sahip olan “logtoll”
degiskeni icin kayip gozlem degerleri tahmin edilmistir.

Analizlerin gerceklestirilmesinde veri seti egitim ve test kiimesi olarak ikiye ayrilmistir. Egitim
kiimesi veri setinin %70’lik boliimiinii icerirken geri kalan %30’luk béliimii ise test kiimesi olarak
ele alinmistir. Analizler, olusturulan egitim kiimesi iizerinden isletilip elde edilen modellerin s1-
nanmasi ise test kiimesi iizerinden gerceklestirilmistir. Veri kiimesinin egitim ve test kiimelerine
boéliinmesinde output degiskeninin aldig1 degerler dikkate alinmistir. Buna gore dncelikle output
degiskeni “churn”nun o ve 1 degerlerine sahip olan ka¢ miisterinin sahip oldugu belirlenmistir.
Veri seti lizerinde yapilan inceleme sonucunda “Churn” degiskeni “0” olan miisteri sayisinin 774,
“1” olan miisteri sayisinin ise 226 oldugu belirlenmistir. Egitim kiimesinde “Churn” degiskeninin
her iki degerinden de %70’lik oraninin olmasi gerektiginden, egitim kiimesine “Churn” degis-
keni “0” olanlardan 542, “1” olanlardan ise 158 olmak {izere toplam 700 miisteri alinmistir. Geri
kalan miisteriler ise test kiimesine dahil edilmistir. Boylelikle test kiimesinde churn” degiskeni
“0” olan 232 ve “1” olan 68 miisteri alinarak toplam miisteri sayisi tiim veri kiimesinin %30’luk
orani olan 300’e tamamlanmistir. Calismada ele alinan analizler SPSS Clementine programu ile
gerceklestirilmistir. Sekil 2’de SPSS Clementine araciligiyla gerceklestirilen analizlerin ag yapisi
gosterilmektedir.

® -~y 8

telekumUmkas\y Type mponarlreatures Missing I puta chlm Analysis
@-® EH /o

29 Fields churn Table

Filter churn

A&

churn

@—’

churn crlrn Analysis

Table

Sekil 7.1: Gerceklestirilen Analizlerin SPSS Clementine’deki Ag Yapisi.
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Calismada ele alinan telekomiinikasyon sirketinin 1000 miisterisinden hangilerinin ayrilma
egiliminde olduklarini belirlemek amaciyla Lojistik Regresyon, Karar Agaci ve YSA analizlerin-
den yararlanilmistir. S6z konusu analizlerin gerceklestirlmesi sonusunda elde edilen siniflandir-
ma sonuclari ve basari oranlari sirayiyla Tablo 7.2 ve Tablo 7.3’te verildigi gibidir.

. Egitim Kiimesi Test Kiimesi
Y ontem " ~
Gozlenen GoOzlenen
Tahmin | 0 1 | Toplam | O 1 | Toplam
LR 0 482 | 60 542 220 | 12 232

1 113 | 45 158 40 | 28 68
Toplam | 595 | 105 700 260 | 40 300

0 441 | 101 542 224 | 8 232
C5.0 1 93 | 65 158 37 | 31 68
Toplam | 534 | 166 700 261 | 39 300

0 499 | 43 542 224 | 8 232
YSA 1 86 | 72 158 43 | 25 68
Toplam | 585 | 115 700 267 | 33 300

Tablo 7.2: Siniflandirma Sonuclari.

Yéntem Egitim Kiimesi Test Kiimesi
Say1 Oran Say1 Oran
Dogru 527 %75,29 248 %82,67
LR Yanlis 173 %24,71 52 %17,33
Toplam | 700 300
Dogru 506 %72,29 255 %85,00
C5.0 Yanlis 194 %27,71 45 %15,00
Toplam | 700 300
Dogru 571 %81,57 249 %83,00
YSA Yanlis 129 %18,43 51 %17,00
Toplam | 700 300

Tablo 7.3: Sniflandirma Basari Oranlari.

Gerceklestirilen analizlerin Tablo 7.2 ve Tablo 7.3’te verilen sonuclarina gore, miisterileri
ayrilma egiliminde olanlar ve olmayanlar seklinde smiflandirmada Cs5.0'm %85,00, YSA'nin
%~83,00 ve LR’nin %82,67 oraninda basari sagladig1 goriilmektedir. Ele alinan bu ii¢ yontemin
performanslarini karsilastirmak amaciyla “duyarlilik” (sensivity), “6zgiilliik” (specificity), “has-
sasiyet” (precision) ve “dogruluk (accuracy) 6l¢timleri kullanilabilir. S6z konusu 6l¢iimlerin for-
miilleri sirastyla asagidaki gibi olup formiillerin isletilmesi sonucunda elde edilen sonuclar ise
Tablo 7.4’teki gibidir.

Duyarlihk = Dogru Pozitif / Pozitif (7.1)

Ozgiilliik = Dogru Negatif / Negatif (7.2)

Hassasiyet = Dogru Pozitif / (Dogru Pozitif + Yanhs Pozitif) (7.3)

Dogruluk = Duyarhhk (L’”f) + Ozgiilliik (L’”f) (7.4)
Pozitif + Negatif Pozitif + Negatif
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Egitim Kiimesi Test Kiimesi
LR C5.0 YSA LR C5.0 YSA
Duyarlilik 0,8100 | 0,8258 | 0,8530 | 0,8462 | 0,8582 0,8390
Ozgiilliik 0,4286 | 0,3916 | 0,6261 | 0,7000 | 0,7949 0,7576
Hassasiyet 0,8893 | 0,8137 | 0,9207 | 0,9483 | 0,9655 0,9655
Dogruluk 0,7528 | 0,7229 | 0,8157 | 0,8267 | 0,7493 0,8301

Tablo 7.4: Yontemlerin Performans Ol¢iimlerine Gére Karsilastirilmasi.

Tablo 7.4’teki sonuclara gore egitim verileri icin yontemlerin biiyiikten kiiciige dogru duyarhilik
Olciisiine gore siralanist YSA, Cs ve LR; 6zgiilliik Olciisiine gore siralanist YSA, LR ve Cs.0; has-
sasiyet Olciisline gore siralanisi YSA, LR ve C5.0; dogruluk dlciisiine gore siralanisi ise YSA, LR ve
Cs.0 seklinde oldugu goriilmektedir. Bu sonuclara gore egitim kiimesi icin performansi yiiksek
olan yontemin YSA oldugu soylenebilir.

Benzer bicimde test verileri icin yontemlerin duyarlilik Olciisiine gore siralanisi Cs.0, LR,
YSA; ozgiilliik Olciisiine gore siralanisi C5.0, YSA ve LR; hassasiyet olciisiine gore YSA, Cs.0 ve
LR; dogruluk 0lciisiine gore siralanisi ise YSA, LR ve Cs.o0 seklindedir. Bu sonuclara gore egitim
kiimesinde oldugu gibi test kiimesinde de performansi yiiksek olan yontemin YSA oldugu
soylenebilir.

8. Sonuc

Sirketler icin kar etmenin en 6nemli stratejilerinden bir tanesi de yeni miisteriler edinmek-
tense var olan miisterilerini elde tutmaktir. Bu nedenle arastiricilarin bir cogu miisterilerini elde
tutmak isteyen sirketlere yardim etmek amaciyla cesitli yontemler gelistirmislerdir. Churn ana-
lizi olarak adlandirilan bu yontemlerin cogu miisterilerin demografik, fatura bilgilerinden ve
veriyi kullanma sekillerinden yararlanarak gelistirilmistir. Bu yéntemlere alternatif olarak cesitli
veri madenciligi yontemleri kullanilarak da ayrilma egilimi olan miisteriler belirlenebilmektedir.
Churn analizi biitiin sektorler icin 6nemli bir analiz olmakla beraber 6zellikle telekomiinikasyon
sektorii icin daha biiyiik nem tasimaktadir.

Bu calismada, telekomiinikasyon sektoriinde faaliyet gosteren bir firmanin ayrilma egilimi
gosteren miisterilerini belirleyebilmek icin veri madenciligi yontemlerinden LR, Cs.o ve YSA kul-
lanilmistir. Elde edilen sonuglardan her ii¢ yontem icin de dogru siniflandirma oraninin %80’nin
iizerinde oldugu goriilmiistiir. Calismada ayrica s6z konusu yontemlerin performanslari da kar-
silastinlmistir. Bu amacla duyarlilik, 6zgiilliik, hassasiyet ve dogruluk 6l¢ciimlerinden yararlanil-
mistir. Karsilastirma sonucunda ele alinan yontemlerden YSA'nin performans agisindan digerle-
rine gore daha iyi sonuclar verdigi goriilmiistiir.
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Tip Endustrisi, Modernite ve Sanat:
‘Dr. Tulp’un Anatomi Dersi’

Yrd. Doc. Dr. Serhat SOYSEKERCi?

Ozet

Bu yaz1 modernite siireci ile iktidar kaynagi olan tibbin yiikselisine, meslekler sosyolojisi-
ne gore saglik sektorii icinde tekellesen ilk meslegin tip olduguna ve tibbin sanatsal portresi-
ne odaklanmistir. Bu calismanin ilgi odagi Rembrandt’in Barok resmini yansitan Dr. Tulp’ un
Anatomi Dersi adli tablosu ile modern tip arasindaki iliskinin analiz edilmesidir. Onsekizinci
ylizyilda tedavilerin kamuya acik alanlardan simgesel anlam tasiyan hastane kurumlarina gec-
mesi modernite ile beraber tip mesleginin yeni bir imgesi olmustur. Boylece tip, gozlemci bakisi
olmaktan, bir kurum tarafindan dogrulanan klinik bakisa déniismiis ve sanayilesme ile beraber
kapitalizmin tip sektoriine yeni pazarlar bulmasi yoluyla tibbi iktidar kaynagi yapmistir. Mo-
dern tip onsekizinci yiizyilin sonunda bir daha geriye doniisii olmayan yol icinde dogmustur.
Dolayistyla Rembrandt’in tablosu kendi tarihsellik kosullar1 icinde modernite ile klinik tibbin
dogumundan 6nceki ‘gebelik’ siirecini yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tip endiistrisi, klinik tip, modernite, Dr. Nicolaes Tulp, Rembrandt

Medicine Industry, Modernity and Art: ‘Anatomy Lesson of Dr. Tulp’

Abstract

In this paper, it is focused on the raising of medicine being source of modernity process and
competence, the medicine becoming first monopoly in the health sector to sociology of profes-
sion and artistic portrait of medicine. In this study, relation between the modern medicine and
the portrait reflecting Baraque painting of Rembrandt is analysed. In 18th. century treatments
passing from public space to symbolic significance of the hospital institutions have become a
new image of medicine profession with the modernity. So that the medicine, as an observer look
into an institution was confirmed by the clinical gaze and capitalism with industrialization of
the medical industry find new markets through the power source was medical. Modern medicine
was born in non-road at the end of the 18th. century. Therefore Rembrandt’s table involves the
process of the ‘pregnancy’ before the birth of clinic medicine in terms of historical conditions.

Keywords: Medicine industry, clinic medicine, modernity, Dr. Nicolaes Tulp, Rembrandt

1. Giris

Bu yazi modernite ile iktidar kaynagi olan tibbin yiikselisine, meslekler sosyolojisinde saglik
sektorii icinde tekellesen ilk meslegin tip olduguna ve tibbin sanatsal portresine odaklanmak-
tadir. Onsekizinci yiizyilda tedavilerin kamuya acik alanlardan simgesel anlam tasiyan hastane
kurumlarina ge¢cmesi modernite ve tibbin yeni bir imgesi olmustur. Boylece modern tip gozlem-
ci bakist olmaktan, bir kurum tarafindan dogrulanan klinik bakisa déniiserek yeni bir séylem
dili gelistirmistir (Foucault, 2006: 117). Bu sdylem, giiniimiizde endiistriyel yapida kendine yeni

1 By makale VIIL. Uluslararasi Bilgi, Ekonomi ve Yonetim Kongresi'nde sunulan bildirinin (Soysekerci, 2010) genisletilmis
versiyonudur.
2 Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Biga MYO, soysekerci@comu.edu.tr
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pazarlar bularak “kalbe gereksiz yere takilan pil, estetik ameliyatlarda patlama, umutsuz kanser
hastalarini bir dizi operasyona ikna etme” (Light, Levine, 1998: 176) gibi 6liimii kars1 konula-
maz sekilde klasik hastane pratigine doniistiirmektedir. Bu yoniiyle piyasada birer reklam araci
héline gelen tibbin ‘6liim an1’ ninda sekiiler perspektife zemin hazirladig1 goriilmektedir (Illich,
1995).

Bat1 tibbinin sanatsal bakis agisindaki yasamsal gercekligi Hollandali ressam Rembrandt van
Rijn (1606-1669)’in ‘Dr. Tulp’un Anatomi Dersi’ tablosunda karsimiza cikmaktadir (Sekil 1). Isik
ve golgeyi ustalikla kullanan Rembrandt’in bu tablosunda ‘kadavra’ resmin merkezindedir (Ha-
yakawa vd., 2006: 1240; Illich, 1995: 127). Cerrahlar Loncasi tarafindan ilk lonca siparisi olarak
bilinen bu tablo, sehir meclisinin onayi ile {i¢ giin siiren bir kadavranin incelenmesi ve resme
tarihsel boyut katan anatomi dersinin halka acik mekanda verilmesine carpici bir izlektir. Kus-
kusuz Rembrandt’in Dr. Tulp’un Anatomi Dersi tablosunu esinsel bir yaratim mi1 yoksa siparis
ilizerine mi yaptig1 bu calismanin sinirlarini zorlayacagi i¢in ayrica arastirilmasi gereken bir ko-
nudur. Ancak tabloda Cerrahlar Loncas1 baskaninin Dr. Nicalaes Tulp, asistan doktorlarin ise
loncanin diger iiyeleri olmalar1 Rembrandt’in tabloyu siparis iizerine yaptig1 ihtimalini artirmak-
tadir. Cerrahlar Loncasinin bagkani Dr. Tulp’un idam edilmis bir su¢lunun bedeni iizerinde ver-
digi ders, loncanin diger iiyeleri tarafindan izlenmekte ve arka figiirde elindeki kagitta 6grenci
doktorlarin isimleri yazmaktadir. Tabloda dikkati ceken bir baska nokta giiniimiiz tip operasyon-
larindaki gibi otopsisi yapilan bedene 1s1k verilmemekte, aksine 1sik bedenden yayilmaktadir.
Dolayisiyla mefhum, seylestirilmis bir nesne degil 6zne konumundadir. Isik anlatima konu olan
bedende yogunlasmakta ve etrafa gélgeli veya karanlik bir sekilde dagilmaktadir. Doktorlar, ka-
davranin disinda simetrik olarak dizilmis figiirler ve hijyenin olmadig1 bir ameliyat ortami tablo-
da dikkati ceken bir perspektiftir. Avrupa tip tarihinde Fransiz Devrimi ve modernite éncesinde
tibbin sanatsal portresini betimleyen bu tablonun giiniimiiz teknolojisine yeni bir tibbi dil ve
bakisimlilik sundugu soylenebilir. Giinlimiiz teknigi icinde endiistrilesen tibbin isletme marji
soylemi “suni olarak yaratilmis délyatagina kok embriyolarinin ana rahmine yerlestirildigi an
dogumu, elektro-kardiyogram3 beyin dalgalarinin diizlestigi an 6liimii” (Illich, 1977; 1995: 140),
baslangici ve sonu belli bir evrende hastanelere birakmistir. Oysa onbesinci ve onaltinci yiizyil-
larda ne rahibin ne de doktorun 6liim sirasinda 6liimciil bir insana yardim etmesi beklenmezdi.
Hekim, ya iyilesmeye yardimci olur ya da 6liimiin kolay ve ¢cabuk olmasina yardim ederdi. Boy-
lece hekimin gorevi 6liimiin hastay1 yakaladiginin 6zel belirtilerini gérmekti (Illich, 1995: 126).
Rembrandt tablosunda beden ve ruhu, 6liimii ve bakisimlilig1 tasarimlarken Dr. Tulp, asistan
doktorlari ile beraber mefhum {izerinde 6liimii kesfetmeyi ve onu tanimay1 analiz etmektedir.
Ne var ki giiniimiiz tibbi teknolojinin hastanelerde kurguladig1 sonlu evren Vahiy’de “Alfa ve
Omega, birinci ve sonuncu, baslangi¢ ve son benim” (Vahiy, Bap 22: 14) seklindeki betimleme-
nin karsi cephesindedir. Dolayisiyla Bati tip tarihinde Aydinlanma Cagr'ndan itibaren 6liimiin
ne zaman gelecegi doktorlara verilmis, doktorun insanlikla 6liim arasina girmeye kalkmasi ile
6liim, dolayimsizligini ve mahremiyetini yitirmistir (Illich, 1995: 131-135). Bdylece Foucault’nun
izini siirdiigii klinik tip, I1lich’in maj6r tonlamasinda giiniimiiz hekimliginin de yeni dogasina bir
gondermedir: ‘Ahlaki girisimci’.

2. Modernite, Klinik Tip ya da Proto-Klinik

Modern tip, onsekizinci yiizyilin sonunda tarihsel olasilig1 ve rasyonelligin yapisini tanimla-
yan kosullar altinda dogmustur. Boylece pozitif bir bilim dili bulunarak gosteren semptomlar ile
gosterilen hastalik arasinda yeni bir séylem dili belirmistir (Foucault, 2006: 10-17; Illich, 1995:
109). Klinigin baslangici ya da proto-klinik uygulamalar1 hastane gerektirmeyen ve hastalara
ayakta tedavi uygulamak iizere techiz edilmis ve uygun personel ile temin edilmis bir tedavi sis-
temidir (Gelfand, 1981: 169). Michel Foucault’nun klinigi onsekizinci yiizyilin sonlarinda Bati tib-
binin kurulusu ve hastane klinigi ana fikrinin aniden ortaya cikmasi acisindan parlak bir olaydir.

3 Kardiyografin kaydettigi kalp hareketlerinin cizgilerle gosterilmis grafigi.
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Foucault’nun tezi, 6zetle, klinigin dogusunu, tipta genel bilgi degisimini, Fransiz toplumunda
devrimden kaynaklanan yeniden yapilanma sonucu 6nemli bir nitelik degisimini savunur. Bu
yeni tip sOylemi ve onsekizinci yiizyilin baslarinda hekimlerin hastaliklar1 bulma ve teshis etme
tarzlari arasinda bir baglant1 yoktur. Hastaliklar1 soyut olarak adlandirma ve siniflandirmaya da-
yal1 tibbi bilgi sistemi; verileri gozlemleme, ayrintili grafik okuma, yorumlama ve hastalarda goz-
lenenleri analiz etme yoluyla bilgi edinilmesi sonucunda tamamen ortadan kalkmistir (Gelfand,
1981: 169). Bu doniisiim modernite ile beraber yeni bir tip séylemidir. Bylece bedenin kapsamli
gbzlemleme bicimindeki disipliner bilgi olarak modern iktidarin uygulamalarina y6nelik ilkeli
yontem, bilginin gériiniir nesnesi olarak ‘dogmustur’ (Foucault, 1975; 2001). Yatan hastalarin
vaka kayitlarini ve bu konudaki ¢calismalari derinlemesine incelediginde Foucault, gercek anlam-
da klinik tibbinin en az Hipokrat kadar eski oldugunun farkindadir. Foucault, ‘Klinigin Eski Cagr’
adli yazisinda onsekizinci yiizyil Avrupasi’nda once Leyden Enstitiisii'nde, ardindan Fransa’da
nadir olmasina ragmen hastane kliniklerinin tuhaf bir sekilde model olduklarini belirtmektedir.
Ancak Foucault, bu kliniklerin veya proto-kliniklerin modernlerinden cok farkli oldugunu ve bu
ylizden onceki kliniklerin de aslinda bu modern kliniklere déniismiis olmadig fikrinde hakl
olarak 1srar eder (Gelfand, 1981: 170). Sonrakilerin aksine proto-klinik bir inceleme, teori, test
etme, kesif veya arastirma yeri degildir. Onsekizinci yiizy1l klinigi Aydinlanma Cagr'nin hastane
amaclari ve diisiincelerinde oldugu gibi tip egitiminde de marjinal bir yapidan farkli bir sey olus-
turmaktadir. Diger yandan yeni klinik, tibbi girisimlerde merkezi noktadadir. Tibb1 arastirmayla
hemen hemen ayni yogunlukta oldugundan hastaneler belirli zaman ve vakalarin disinda iki
fonksiyonu birlestirerek bir arastirma ve egitim merkezi halini almislardir (Gelfand, 1981: 170).
Onsekizinci yiizyilin sonunda bircok yoniiyle modern olan yeni klinik tip ortaya ¢cikmistir.
Foucault'nun sdylemi ve metaforuna bakildiginda bu klinigin dogusu gercekten etkileyicidir.
Acikcasi ani ve kendiliginden gelisen ve ne ebeveyn ne 6nyargi ne de ‘gebelik donemi’ (bu kav-
ram 6ncekilerin tasiyicisi olarak diisiinmeli) gerektirmeyen bir olaydir. Devrim doneminin olay-
lar ve diisiinceleri tiim bu olanlara bakildiginda sanki bir ‘ebe’ metaforu islevi gormektedir (Gel-
fand, 1981: 170). Gercekten de Fransa’da kralin emriyle 1775 yilinda P. Haudesierck tarafindan
hazirlanan hastaneler yonetmeliginin 13. maddesi her 6gretim yilina ordu ve garnizonlardaki
askeri birliklerde bulunan baslica hastaliklarla ilgili uygulamali ve klinik bir ders konulmasini
getirmistir (Foucault, 2006: 82). Boylece klinik tip bir emir-komuta iliskisinde yukaridan asa-
g1ya tekbicimci yeni bir soylem dili ve yeni bir hastane imgesidir. Bu imgelem adeta hastalarin
hastanelerden taburcu olmasi ile askeri boliiklerin tabur tabur siraya dizilmesi arasinda ortak
bir iliskiyi cagrimlamaktadir. Bu essesli kelimeye ragmen doktorlar askerler gibi siki bir itaat
disiplini ile yetistirilmeseler bile baz1 doktorlar giivenlik kaygilarindan dolay1 boylesi bir yetis-
me bicimine sahiptirler. Mahk{imlar1 tedavi ve muayene eden doktorlar bu gruba girmektedir
(BTO, 1996: 56). Fransa’da devrim sonras1 Direktuvar Donemi 1795-1799 tarihleri arasinda ikti-
darda olan Bonoparte’in 18. Brumaire Darbesi ile sona ermesini saglayan bir donemi icermesi tip
alaninda yardimlarin belediyelesmesini ve merkezden cevreye olan bir egilimi canlandirmistir.
Devrimin 1liml1 Cumhuriyetcileri olan Jirondenlere karsi devrimin burjuvazinin radikal kanadini
olusturan Konvansiyon Uyeleri, hastanelerin ortadan kaldirilmasini; ciinkii, bu sayede sefale-
tin kurumsallasmaya doniismesinden arinacagini ileri siirmiiglerdir (Foucault, 1975: 82, 2006:
66). Bat1 tibbinda Ortacag’da yoksullar1 gézeten hastaneler, onsekizinci yiizyilin sonlarina dogru
kentsel mimarinin bir béliimiine, ondokuzuncu yiizyilda sosyal yardim hizmetlerine, yirminci
ylizyilda ise sosyal sigortalara doniismiistiir (Baudrillard, 2006: 61; Illich, 1995). 1544 tarihinde
Paris’te Diiskiinler Evi ad1 altinda serseriler, deliler, hastalar ve toplumun disladigi kisiler ortak
mekanda toplumsal bir b6liim altindaydilar (Baudrillard, 2006: 61). Dolayisiyla Batr'da hastane-
lerin kokeni yolcular, avareler, gezginler, kimsesizler ve yoksullar icin birer kogus olarak ortaya
ciktigindan avareler, ayyaslar, saralilar, sakatlar, deliler bir arada ve karmakarisik yatarlardi.
Ampiitasyonlar4 yataklarin arasindaki gecis yerlerinde yapildigi icin hastaliklar1 ortadan kaldir-
ma isi ancak Restorasyon ile birlikte tip meslegine doniiserek gerceklesmistir. “1770’te pratisyen

4 Hekimler tarafindan bir organin kesilmesi islemi.
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hekimler veba ve frengi disinda pek az hastalik bilmesine karsin 1860’ta Avrupa’da siradan
yurttaslar pek c¢ok hastalik adini bilmekteydiler” (Illich, 1995: 111). Neredeyse bir yiizyili bile
doldurmadan olusan bu degisim tip tarihinde aralarinda baglant1 kurulamayan siireksizligine
bakilmaksizin Foucault’nun klinik tipta ‘yenilikler tezi’nin de énemine bir vurgudur. Simdilerde
klinigin dogusu temasina bir taslak hazirlama arastirmasi yapilsa da modernitenin klinigi artik
asilmistir. Klinigin aniden ortaya cikist “gebelik dénemi” kdken anlayisina da yeni bir kavram
katmaktadir (Gelfand, 1981: 170). Devrim ve 6ncesi donem Fransiz cerrahi tip 6rneklerini gos-
tererek bu 6rneklerle klinigin dogusu fikri arasinda ince farki irdeleyen Foucault, onsekizinci
ylizyilin ortalarina kadar Fransiz hekimlerinin entelektiiel ve sosyal diisiincelerinin yiizeysel
kaldig1 gelenekselligi g6z ard1 ederek ge¢misle olan kopukluk varsayimini ortaya koymaktadir.
Foucault, tibbi kariyeri ile esanli bir sekilde elit bir séylemde kendini sinirlayarak ikinci planda
kalsa bile aslinda sayisiz hekimin bulundugu genis hizmet veren organize bir saglik calismasin-
da deneyim edinme firsatin1 kacirmistir (Gelfand, 1981: 179). Annales Okulu 6nderliginde Societe
Royale de Medicine - Kraliyet Tip Toplulugunun- genis arsiv taramasindan sonra Foucault’'nun
kitab1 onsekizinci yiizyilin sonunda tiptaki temel degisimle ilgili cok az siiphe birakmaktadir.
Ancak son yillarda bol ve zengin tibbi iiriinler Foucault'nun orijinal ¢calismalarindan ¢ok daha
once tibbi degisim kavramina cerrahinin modellik roliinii en aza indiren séylemler ile karsilik
vermektedir. Bu siirecte klinik tibbin bazi1 element kdkenleri gizlendigi i¢cin hekimler gayretlerini
gostermekle mesguldiiler. Klinik devrimde ortaya ciktig1 ve yiizyilin sonlarinda biitiinlestigi za-
man, aynt anda Fransiz anatomist Bichat’ nin genel anatomi, fizyoloji ve patoloji gibi alanlarda
kavramsal yenilikleri yeni bir yap1 olusturmus ve Foucault'nun ‘dogum’ ifadesini dogrulamistir
(Gelfand, 1981: 179). Devrim dénemi hastanelerinin Paris tip yapisinda 6nemli bir yeri oldugu-
nu diisiinen yenilikci siire¢ tartismalari ile hastaneler ve Fransiz cerrahisi arasindaki samimi
dostluk dikkat cekicidir. Epistemolojik ve sosyal fakttrler 6zenli cerrahi 6grenciler hiyerarsisinin
olusturdugu Hotel-Dieu of Paris’teki cerrahlar ve hastaneler iliskisine delil teskil ederek bu baga
katkida bulunmaktadir. A¢ikca séylemek gerekirse hastane yonetiminin statiisiine ragmen onse-
kizinci yiizyilin cerrahi klinikleri sonraki tip reformculari icin 6nemli bir emsal teskil etmektedir
(Gelfand, 1981: 180). Modernite ile beraber klinigin dogusunun tarihi roldi, yeni tibbi yapinin
neden 6zel ve genel 6zelliklerini ortaya koydugunu aciklamaya yardimci olmaktadir.

3. Rembrandt ve ‘Dr. Tulp’un Anatomi Dersi’

Hollandali ressam Rembrandt’in Dr. Tulp’un Anatomi Dersi tablosunda Dr. Nicolaes Tulp ta-
rafindan anlatima konu olan anatomi dersi, sekiz doktorun tibbi bilgi sisteminin ayrintili ana-
lizini ve gdzlemini yansitmaktadir. Gliniimiizde bu tablo yeniden okundugunda tabloda ‘sekiz
adam’ olmasi miinasebetiyle erkek egemen bir toplumun degistigi izlenimi vermesi acisindan
feminist akim tarafindan elestirel bir perspektiften yorumlanmakta ve 1976 yilinda Mary Beth
Edelson’ un Ataerkilligin Oliimii (Sekil 6) adl1 yapitinda betimlenmektedir (Muraz, 2009: 67). Her
seyden 0nce Rembrandt’in bu tablosunda tarihsel siirecteki mekanin anlami 6nemlidir. Homo-
jen bir mekanda degil, halka acik ve gdzlemlenebilir bir halk meydaninda “tibbi bakis, 6zellik-
lerin ayrilmasi, ayni ve farkli olanlarin bulunmasi, onlarin kiimelendirilmesi ve tiirlerine gore
siniflandirilmas1” (Foucault, 2006: 117) seklinde Dr. Tulp tarafindan en ince ayrintisina kadar
anlatilmaktadir. Rembrandt bir hekim olmamasina ragmen mefhumun kolundaki damarlar
tabloda kusursuz bir sekilde islemektedir. Bir hekim olmayan Rembrandt’in bu ayrintiy1 tablo-
suna yansitmasi meslekten olmayan birisinin tip meslegine kattig1 anlamli ve yogunlasmis bir
ilginin de kaynagidir. G6zlem, bakisim ve felsefenin ustalik ile értiisen tarafi bu konuda sinirsiz
Ornekleri karsimiza cikarmaktadir. Onaltinci ylizyilda bir berber ciragi olarak ise baslayan ve
kanamay1 durdurmak icin biiyiik damarlar1 baglayarak anesteziye 6nemli bir katk: yaparak za-
manla Fransiz hekim olarak tarihe gecen Ambroise Pare (Smith, 2001: 35) carpic1 6rneklerden
birini olusturmaktadir. Sarap mahzeninde varillere vurarak doluluk oraninin el yordamiyla be-
lirlenmesi ve Perkiisyon yoluyla viicudun organ ve bosluklarini parmaklar ile yoklamak, modern
tibbin her ne sekilde olursa olsun geleneksel tibbi yontemi devraldig1 gercegini gdstermektedir.
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Sekil 1: Dr. Tulp’un Anatomi Dersi — (31 Ocak 1632) Rembrandt, Web Gallery of Art, “The Anatomy Lecture of Dr. Nicolaes Tulp”

Coklu disipline konu olan (miizik ve askeri alanda da kullanilmasi miinasebetiyle) perkiisyonun
tip tarihinde ilk olarak 1761 tarihinde Avusturyali hekim Leopold Auenbrugger von Auenbrugg
tarafindan tanimlandig1 bilinmektedir. Boylece tipki bir figiya vururken sesin toklastiginda ne-
reye kadar dolu oldugu anlasiliyorsa bunun hastalar veya kadavra iizerindeki ¢esitli muayene
ve denemelerde dogrulanabilecegine inanilmaktadir (Foucault, 2006: 197). Benzer sekilde el
yordami ile dokunarak yoklamay1 onyedinci yiizyilda Ingiliz yazar Jonathan Swift'in Usaklara
Talimatlar (Directors to Servant) adli eserinde betimledigi gériilmektedir: “Dolu olup olmadigini
anlamak icin her bir siseye parmagini sok, en emin yol budur, ciinkii hicbir sey dokunmanin
yerini tutamaz” (Josipovichi, 1997: 9). Dolayisiyla modern tibbin felsefeye dayali Hipokrat tib-
bindan sekil ve bicim degistirerek ayrildigini ve fakat bu geciskenlik icerisinde yeni varyasyonlar
ile bundan bir kopus olmadig1 goriilmektedir. Gercekten de bakis gezinirken, gtz atis diimdiiz
hareket etmekte ve goriiniir bir diizensizlik icinde bakis, g6z atis1 olusturacak hale gelmektedir.
Derinlikleri yoklaylp muayene eden isaret parmagi hekimlerin siirekli goz atisin ne oldugunu
tanimlayacaklar1 dokunma ile ilgili metaforu acikca ortaya koymaktadir (Foucault, 2006: 153).
Ancak her seye ragmen yine de Rembrandt bu tablosunda meslekten olmayanlarin tibba katki-
larina karsi ‘elit’ bir portreyi resmetmektedir. Zira Bat’da modernite éncesinde hekimlerin eril
cinsiyetle izah1 Rembrandt’in tablosunda da dikkati cekmektedir.

Avrupa’da onyedinci yiizyilin genel anatomi dersleri sadece egitim amach degil, sosyal, din-
sel ve Kkiiltiirel bir icerigi de tasimaktadir. Otopsiler ve anatomi dersleri, her yil canli gosteriler
ile yansitiliyor ve bunlar herkese aciliyordu. Bu dersler, genellikle kadavray1 korumak icin ha-
vanin yeteri kadar soguk oldugu kis mevsiminde yapilmaktaydi. Dr. Tulp’un dersi, 31 Ocak 1632
tarihinde baslad1 ve normal kosullar altinda 3-5 glin devam etti. Onyedinci yiizy1l Avrupasr'nda
her seyden once kadavralarin dinsel bir dnemine siklikla gonderme yapilmaktadir. Dualar, bas-
langicta yapilirken hemen ardindan biiyiik bir sessizlik icinde bir dakika boyunca mefhum goz-
lemlenmektedir. Onyedinci ylizy1l Avrupa tip tarihi acisindan insan, Tanrr’nin biiyiikliigiiniin
bir kanit1 olarak Tanrisal bir yaratma seklinde tasvir edilmektedir. Cerrahlar Loncasi, 1552’de
Amsterdam’da, Rembrandt’in Dr. Tulp’'un Anatomi Dersi tablosundan yaklasik seksen yil 6nce
kurulmustur. Onyedinci yiizy1l Hollandasi'nda cerrahlik, hekimlik seklinde algilanmakta ancak
bununla beraber ‘usta’ kavramiyla da iliskilendirilmektedir (Afek vd., 2009: 389). Hekimligin
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ustalik isteyen becerisinin arka planinda kus-
kusuz felsefe ve dinin karsi konulamaz bir et-
kisinin oldugu goriilmektedir. Dr. Tulp’un Ana-
tomi Dersi tablosu onyedinci yiizyil Avrupa tip
tarihine bilimin, sanatin, dinin ve biiyiiciilii-
giin i¢ ice gecmis helezon yapisini betimlemesi
acisindan iizerine 6nem atfedilen bir eser sek-
linde diisiiniilmelidir.

Sekiz adam ve bir kadavra Fransiz Devrimi
ve modernite 6ncesi Kita Avrupasi tarihinde
tibbin sosyo-politik, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-
ekonomik perspektifine ©nemli diisiinceler
katmaktadir. Rembrandt’in bu tablosunu klinik
veya proto-klinigin ‘gebelik’ siirecini yansitma-
s1 miinasebetiyle anlamli olarak diisiinebiliriz.

Tablodan bir kesit aldigimizda asagida goriilecegi iizere resmin temel figiirii olan Dr. Nicolaes
Tulp, anatomi dersini anlattig1 esnada 6grencilerin onu biiyiik bir dikkatle ve yogunlasmis bir
ilgiyle dinledikleri goriilmektedir (Sekil 2).

On alanda kadavra bir késeden digerine baskin renkler ile boyanmakta, bir kitap (anato-
mi kitabi) ve kadavra acik durumda boylu boyunca uzanmaktadir. Rembrandt, sahne dekorun-
da agirlikli olarak siyah ve beyaz tonlar1 secmistir. Boylece 1s1k daha belirgin hale gelmekte ve
gblgeler mekdna muntazaman dagilmaktadir. Resimde Adriaen Adrianson adli otopsisi yapilan
kadavra kriminal kayitlara gore bir paltoyu calmak sucundan tutuklanarak 31 Ocak 1632’de asi-
larak idams edilmistir (Afek vd., 2009: 390). Dolayisiyla Rembrandt’in tablosunu yaptigi tarih ile
Adrianson’un asildig1 tarih aynidir. Ortacagdan asagi yukar1 modernite siirecine kadar kursuna
dizme, asma, bas kesme (giyotin) ve taglama (recm) gibi ceza yontemlerinin modernite ile bir-
likte degisim gecirdigi goriilmektedir. Boylece ceza ve infaz teknikleri olarak elektrikli sandalye,
Oldiiriicli gaz ve Oldiiriicii igne gibi uygulamalar devreye girmistir.

Dr. Tulp’ un Anatomi Dersi tablosuna iliskin asil carpici olan sey tablonun fotografin heniiz
kesfedilmedigi bir donemde sanki bir fotograf karesi gibi canlilig1 ve netligidir.® Adrianson’ un
viicudu portrede odak noktadadir ve 151k mefhumdan yayilmaktadir. Boylece 6lii bir bedende
151k merkezdedir. {1k bakista kadavra, mefhumun sol kolunun haricinde el siiriilmemis gibi g6-
ziikmektedir. Ancak bakisin yogunlastig1 an dikkati ceken bazi farkliliklar goriilmektedir. Kadav-
ranin sag kolu sol kolundan 6nemli oranda daha kisadir. Benzer sekilde sag kolunun parmak
uclari sol kolundaki gibi beline kadar uzanmamistir. Bas, viicudun merkezinde olmasi gerekir-
ken gogiis kafesinin yukarisinda saga dogru resmedilmekte ve boyun kismi tabloda goriilme-
mektedir. G6giis, belirgin bicimde 6ne dogru kabariktir. Oyle ki kadavra sanki bir ‘varil gégsiinii’
(barrel chest) andirir gibidir. Genel anatomi derslerinin Dr. Tulp’un anatomi dersi ile arasindaki
en onemli farki, Dr. Tulp’ un Anatomi Dersi’ nin kabul edilen protokole uymadig1 gercegidir.
Bu protokole gére birinci giin karin alt1 ve g6giis, ikinci giin, bas, iiciincii giin ise kol, bacak ve
diger uzuvlar otopsili olmaliydi. {1k bakista Dr. Tulp’un Anatomi Dersi’nde, otopsili sol kol istisna

Sekil 2: Dr. Tulp’'un Anatomi Dersindeki Baz1 Asistan Ogrenciler,
Web Gallery of Art, “The Anatomy Lecture of Dr. Nicolaes Tulp”

5 Tarihsel olarak doktorlar idam teknolojilerinin gelistirilmesi ve rafine edilmesinde Kkilit bir role sahiptirler. Onsekizinci
yiizyilda giyotinin gelistirilmesinden, 1880’lerdeki asma ve elektrik akimiyla 6ldiirme yontemleri giiniimiizde oldiiriicii gaz
ve 6ldiiriicii igne tekniklerine déniismektedir (BTO, 1996: 109). Biitiin bu uygulamalar gelenekler, inanclar ve teknoloji ile
iilkesel bazda farklar yaratmaktadir. Ornegin Giiney Afrika’da bedensel ceza sikca uygulanmaktadir. 19851990 arasinda
Giiney Afrika mahkemelerinin verdigi kirbaclama cezas1 180.000’ in iizerindedir. Kirbaclama iran, Suudi Arabistan, Birlesik
Arap Emirlikleri, Urdiin ve Ortadogu disinda Pakistan’da seriat yasalariyla gerceklesmektedir. Pakistan’da General Ziya-iil
Hak hiikiimetiyle kirbaclama yiiriirliige girmistir. 1988 secimleriyle beraber Benazir Butto'nun ABD ziyareti sonrast bedensel
cezalarin kaldirilmasini s6ylemesine karsilik hiikiimeti doneminde iki kez kirbaclama uygulanmistir (BTO, 1996: 101). Sol elin
(veya parmaklarin), sucun tekrarinda ise sol elin tamaminin ve sag ayagin kesilmesi seklinde Capraz Uzuv Kesimi ad1 verilen
yontem bu kategoriye girmektedir. Hemen her dénemde oldugu gibi giiniimiizde de tip endiistrisi bu konuda hizli ilerlemeler
kaydetmektedir. Tahran Universitesi Tip Fakiiltesi’nde el ve parmaklar1 ayn1 anda kesen bir cihaz gelistirilmesine ragmen yine
de Miisliiman olan elli iilkenin 1/6’sinda kirbaclama uygulanmaktadir (BTO, 1996: 100-101).

6 Susan Sontag bir goriintii envanteri olarak ilk fotografin 1839 yilinda olusmaya basladigin1 vurgular (Sontag, 2008: 1-5). O
halde ilk fotograf Rembrandt’in tablosundan neredeyse iki yiizy1l sonra olusmaya baglamistir.
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olmak kaydiyla, biitiin diger viicut parcalar
(bas, gogiis ve karin bolgesine ait uyluklar) el
siiriilmemis olarak goriilmektedir (Afek vd.,
2009: 390). Burada sorulmasi gereken iki soru
vardir. Birincisi, mefhumun viicudu ve otopsi
gercek haliyle de béyle midir? Ikincisi ise otop-
siideal hale getirilerek ona simgesel bir anlam
m1 yiiklenmistir? Bu iki soru tibbi ve sanatsal
her iki bakis acisina da uygundur. Tibbi bakis
acisindan sorunun yaniti, gercekci sekilde
ve gerceklere dayali olarak Rembrandt tara-
findan bunun yapilmis olmasidir. Sanatsal
bakis acisindan yanit1 ise kadavranin resme
simgesel bir anlam kattigidir. Béylece usliibu
abartarak kadavrayi olagan seklin disina tasir-
mak Barok sanatina da uyumlu olacaktir. Bu
yoniiyle Rembrandt Barok sanat1 ve yonteminin de geregi olarak kadavraya simgesel bir anlam
yiikleyerek bir ‘olagandisilik’ goriintiisii vermektedir. Ancak bu bakis a¢is1 pek tatminkar degil-
dir. Ciinkii Rembrandt bu gibi degisiklikleri Cerrahlar Loncasi ve 6grenciler tarafindan itirazlara
sebep olmamak icin kusursuz bir tablo yapacak derecede zaten biliyordu (Afek vd., 2009: 391).
Kald1 ki bu durumu Rembrandt’in bir kusuru olarak kabul etsek bile bu kez de onun ‘biiyiik bir
deha’ olmasi gercegi mesruiyet kazanamazdi. O halde Rembrandt’in tabloda kadavray: resme-
derken bir kolun daha kisa oldugunu, kadavranin boynunun olmadigini ve siskin bir gégsii bile-
rek ve bilingli olarak yansitmasi kuvvetle muhtemeldir. Dolayisiyla bu tabloda Dr. Tulp’un genel
anatomi dersini degil, patolojik anatomi dersini anlattig1 sonucuna varabiliriz. Diger bir ifadeyle
kadavra, Rembrandt tarafindan idealize ve sembolize edilmis sekliyle degil gercekten patolojik
bir viicuttur (Afek vd., 2009: 392). Hemen belirtmek gerekirse patolojik anatomi, “hastalik du-
rumunun insan bedenindeki organlarda yarattig1 goriiniir bozukluklarin bilinmesine dayali bir
bilimdir” (Foucault, 2006: 168). Biitiin bu degerlendirmeler 1siginda aklimiza yanit1 aranmasi
gereken baska bir soru takilmaktadir. Bu da Dr. Tulp’un Anatomi Dersi tablosunun Barok sanati
icinde ele alinip alinmadigidir. O halde anatomisi yapilan kadavra patolojik bir viicut olduguna
gbre Rembrandt’in bu tablosunun Barok resmi icermedigi sonucuna varabiliriz.

Dr. Tulp, kadavradaki kolun incelemesinde kabul edilen protokolden temkinli bir sapma-
nin 6liim sonrasi siav icin kullanildigina odaklanmaktadir. Yani ruhun ve bedenin birbirinden
ayrilma ani Dr. Tulp’un 0grencilerine anlattif1 ana temadir. Bu da ilgili donemin tip olgusun-
da ruh ve bedenin inceleme alaninda bir metafiziksel analiz oldugu gercegini yansitmaktadir.
Rembrandt, bize sadece otopsisi yapilan eli gbstermekte, gogiis ve bas arka planda kalmaktadir.
Biit{in diger anatomi derslerinde oldugu gibi Rembrandt’in 1656 yilinda yaptig1 Dr. Deyman’in
Anatomi Dersi tablosunda Dr. Joan Deyman’in yaptig1 otopsi ise protokole uymaktadir (Sekil 3).
Dr. Tulp’un Anatomi Dersi tablosunda derse katilan 6grencilerin isimlerinin listesi lonca tiyesi
asistan bir 6grencinin elinde yazili olarak tutulmaktadir. Rembrandt’in ikinci anatomi dersi tab-
losu olan Dr. Deyman’in Anatomi Dersi tablosu ise Dr. Tulp’ un Anatomi Dersi tablosuna kiyasla
simetrik figiirlerden olusmaktadir. Doktor, savci’ ve kadavra resmin tam merkezine yerlestiril-
mistir. Doktor, kafa derisini soyarak kafatasini elinde tutar vaziyette beynin yapis1 hakkinda bilgi
vermektedir (Afek vd., 2009: 391).

Acikcasi her iki tabloda da Rembrandt bir semptom (belirti) olarak hastaligin canli bedenini
aramak yerine, anatomi yoluyla kadavra sunmaktadir. Bireysel portreler yapan Rembrandt’in
ruh ve onun konularini algilamak ve gostermek icin yetenegini bu tablolarda yansittigini dikkate
deger gbrmek gerekir. Isig1 ve gblgeyi (Chiaro curo) bireysel portrelerinin disinda doktor, 6grenci-
ler ve bir kadavra ile sunmas1 Rembrandt’in grup portresine iliskin yetenegine bir vurgu seklinde

Sekil 3: Dr. Joan Deyman’in Anatomi Dersi

7 Savcl (Coroner): Siipheli 6liim olaylarmi arastiran yiiksek derecede devlet memuru.
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diistintilmelidir (Afek vd., 2009: 391).
Rembrandt’in Dr. Tulp’ un Anatomi Dersi tab-
losunda Dr. Tulp ile iliskili ve ona esin kaynagi
olan hekim Andreas Vesalius’tur. Anatomist
Andreas Vesalius onaltinci yiizyillda yasamis
Flemenk-Alman kokenli 6énemli doktorlardan
birisidir (Sekil 4). Dr. Tulp ise Vesalius’un 6g-
rencilerinden olan Paauw’un bir 6grencisidir.
Dolayisiyla Dr. Tulp, Vesalius’un metafiziksel
diisiincelerini kavrayan ve bdoylesi diisiince-
den beslenen bir hekim olarak degerlendirile-
bilir (Afek vd., 2009: 392). Ayrica, Dr. Tulp’un
Hollanda’da “Amsterdam’in Vesalius”u olarak
bilinmesi Vesalius’un diisiincelerinden bes-
lendiginin bir gostergesi olsa gerektir.

Tabloya tekrar donecek olursak Dr. Tulp
anatomi dersini anlatirken sag eli ve parmak-
lanyla kadavranin kas ve bilek hareketlerini
gostermekte, sol eli ve parmaklariyla da ka-
davrada uygulamaya konu olan1 imlemektedir. Diger bir ifadeyle sag el pratigi, sol el ise teoriyi
ayni anda verirken teori ve pratik ortak mekanda birlesmektedir. Dr. Tulp’un sag ve sol elinin
beden ve ruhun metafiziksel 6gretiyle ihya etmesini ve anatomi dersinin bashigina “Vesalius’un
De Humani Corporis Fabrica (1543) adl1 eserini anlatarak” ( Steiner, 2010: 275) vermesini de dik-
kate deger gérmek gerekir. Rembrandt bu tablosunda Dr. Tulp’un yiiziine Tanri'nin biiyiikliigii-
nii gosterdigi icin mutluluk dolu bir ifade katmakta ve 6liimiin bu diinyadaki yasamin bitisinin
miijdesini veren bir din adami coskusunu vermektedir. Dolayisiyla Rembrandt’in tablodaki ana
perspektifi sdyle diisiiniilebilir: “Oliim bu diinyadaki yasamin bitisi oldugundan sanat olarak
bireysellesmistir” (Steiner, 2010: 275). Zaten hekim degil bir sanat¢1 olan Rembrandt’in yaptigi da
sanat eseri oldugu i¢in 6liim Dr. Nicolaes Tulp’un anlatiminda bireysellestirilmektedir.

Facies Hippocratica (6liimiin hastay1 yakaladiginin 6zel belirtilerini gérmek) ile hekimler
onbesinci ve onaltinci yiizyillarda 6liiyii canli kisiymis gibi tasvir etmektedirler. Hekimlerin
perspektifinde 6liiye davranis, sanki onlarin canli bir kisilik gibi ceza ve yargi infazina muha-
tap hiikiim vermeyi de gerektirmektedir. Bu konuda en esasli 6rneklerden birisi “Papa yedinci
Urban’in mezarindan ¢ikarilarak hakkinda papazligi parayla satin aldigina iliskin hiikiim verilip
sag elinin kesilerek Tiber nehrine atilmasidir” (Illich, 1995: 127). Oyle ki ondérdiincii yiizyilda
oOliiler tanik olarak cagirilabiliyor, dul kadinlar kocalarinin anahtarlarini ve ciizdanlarini tabu-
ta koyarak onlar reddedebiliyordu. Cesetle-
rin ilk kez bir 6gretim araci olarak Ronesans
liniversite amfilerine girdigi bilinmektedir.
Montpellier’de 1375 yilinda ilk aleni disseksi-
yon?® kafirlik olarak goriildiigii icin uzun yillar
tekrarlanmamuistir. Benzer sekilde Ingiltere’de
iiniversite fakiiltelerine cellatlardan yilda kirk
ceset isteme hakki verilmistir. “1632 yilinda
Rembrandt’in Dr. Tulp’un Anatomi Dersi tab-
losunu yapmas1” (Illich, 1995: 128) cesetlerin
ve otopsilerin toplumsal, kiiltiirel, dinsel, egit-
sel, siyasal ve ekonomik yoniiyle degisim ge-
Sekil 5: Kadavra Adriaen Adrianson, Web Gallery of Art, “The girdigine yénelik onemli bir adimdur. Tabloda
Anatomy Lecture of Dr. Nicolaes Tulp” bilinen bir hakikat vardir ki bu da kadavranin
sadece cesedin koluna yapildig1 ve bunun da

ANDREAS VESALIUS

Sekil 4: Anatomist Andreas Vesalius, Web Gallery of Art,
http://imagesrevues.org/Article_Hors6 Erisim Tar: 5.10.2010

8 Cesedin kesilip yarilarak agilmasi islemi
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ilgili protokole uymadigidir. Oncesinde de vurguladigimiz iizere mefhumun basi hem dogal ol-
mayan bir konumda hem de yiiz hatlar1 belirgin degildir (Sekil 5). Dolayisiyla Rembrandt’in ce-
sedi cok az ya da hi¢ gormeyip, otopsili ve kadavral1 haliyle ilk giin gérmiis olmasindan kaynakli
bir sebebe baglamak daha yiiksek bir ihtimaldir.

Bir kez daha yinelemek gerekirse mefhum Adrianson’un asilarak idam edildigi tarih ile
Rembrandt’in tablosunu yaptig1 tarih aynidir. Otopsinin protokole uygun olmadigini bir kenara
koyarsak yine de her seyden énce bu tabloyu gecmise taniklik etmesi ve hakikati aramak acisin-
dan 6nemsememiz gerekir (Afek vd., 2009: 392). Ruh, canli bedenden ayn diisiiniilemeyecegi
icin hekimler din adamlan gibi kilisenin dogal mirascilar olarak bedenin papazlar islevini ta-
simaktadirlar (Foucault, 2006: 53). Dogal olarak Rembrandt’in tabloda Dr. Tulp’u tipk: bir papaz
edasinda betimlemesini ilgili donemin ve olgularinin 1siginda bu yiizden dikkate deger gorme-
miz gerekir.

4. Tip Endiistrisi ve Tibbin isletme Marji S6ylemi

Onsekizinci yiizyila kadar tip bugiin bildigimiz anlamda kendi basina bagimsiz bir bilim dali
olmadigi icin saglik hizmetleri hekimlik felsefesinin, dinin, sanatin ve biiyiiciiliigiin etkisi altin-
daydi. Dolayisiyla “Hipokrat’in 6ncelikli olarak bir felsefeci olmasi tibbin bagimsiz bir bilim dali
olmasini geciktiren sebeptir” (Tarcan, 2006: 238). Dahasi, Hipokrat tibbi ile sistemsel indirgeme,
g6zlemin yerini felsefeye birakmistir (Foucault, 2006: 79). Diger bir ifadeyle kendi tarihsellik ko-
sullarinda felsefe, tibbin saglik sektorii icinde tekel haline gelmesini 6telemistir.

Toplum saglig1 yonetimindeki tibbi tekel, bilimsel basarinin insanin degil, endiistrinin gelisi-
mini giiclendirecek derecede gostereni belli olmayan yanlis kullanimina bir yanittir (Illich, 1995:
16). Ne toplumdaki hekimlerin orani ne ellerindeki klinik cihazlar ne de hastanelerdeki yatak
say1si hastaliklarin genel durumunu yansitan c¢arpici degisikliklerdir. Ornegin sitmanin yeniden
ortaya ¢ikmasi sitmaya karsi yeni ilaclarin yoklugundan degil, bocek 6ldiiriicii kimyasal madde-
ye direncli sivrisineklerin tiiremesi yiiziindendir. Dolayisiyla negatif kurumsal feed-back’in bu
kendi kendini giiclendiren kisir dongiisiiniin arka planinda Ivan Illich’in (1974; 1977; 1986) ag-
ziyla soylemek gerekirse bir Medikal Nemesis® metaforu s6z konusudur. Endiistrinin kendi dogal
dongiisiinden koparilmis bir sistemde tibbi ilaclarin asir1 kullanimi sadece doktorlarin az oldugu
ve yoksul iilkelere 6zgii degildir. “Ingiltere’de insanlar en az on gecede bir uyku ilac1 almakta
ve bir yil icinde kadinlarin % 10, erkeklerin % 9’u regeteli ilaglar satin almaktadir. Recete ile
alinan sakinlestiriciler 1962’den 1980’li yillarin sonuna kadar ABD’de % 290 artmustir” (Illich,
1995: 54). Toplum sagliginin tibbi bir tekel olusturmasina yonelik en énemli kaniti, ilag fiyatla-
rinin tamamen ilag sirketlerin denetiminde aramak gerektigidir (Illich, 1995). Diger bir ifadeyle
“tibbin toplumsal ayagini kaydiran asiri bir ilag tiiketiminin varligidir” (Baudrillard, 2006: 43).
Sozgelimi “ayni sise ilac Chicago ve Cenevre’de 2 $’a satilirken yoksul iilkelerde 12 $’a satilmakta,
Hoffmann-LaRoche, Valium'un satisini tesvik etmek i¢in y1lda 200 milyon $ harcayarak bu konu
iizerine calisan doktorlar iiriiniin 6zelliklerini tesvik etmek i¢in bilimsel arastirmalara yonlen-
dirmektedir (Illich, 1995). Isletme marij1 séyleminde tip, kesif yoluyla yeni hastalik kategorileri
olustururken hastaligin kosul-bagimlisi olan ilag tiiketicisi zorunlu bir talep yanli konumdadir.
Yakin bir zamana kadar Diinya Saglik Orgiitii (WHO) bu konuda bir uyanisa dikkati cekerek ilag
sirketleri ve hastane kurumlarini sok eden carpici bir bildirge yayimlamigtir: “Ulkelerin ulusal
saglik diizeylerini yiikseltmenin en énemli adimi olarak temel saglik hizmetinin profesyonel-
likten arindirilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir” (Newell, 1975). Diinya Saglik Orgiitii'niin saglik
hizmetlerinin profesyonellikten yani tip kdkenli uzmanlardan arindirilmasi goriisiine ragmen,
meslekler sosyolojisi “saglik hizmetini tekel altina alan ilk meslegin hekimlik” (Illich, 1995: 75)

9 Ivan Illich, Nemesis kavramiyla Antik Yunan diisiince sistemine gonderme yaparak Yunanlilarin Tanrilar1 doga giicleri olarak
gordiigiindi, onlar icin Nemesis’in Tanrilarin kiskanclikla korudugu ayricaliklarini ¢ignemeyenlere dliimle gelen ilahi giiciin
simgesi oldugunu vurgular (Illich, 1974; 1995). Burada Nemesis, hak edilen kac¢inilmaz bir cezadir. Bu metaforu insan degil,
kahraman olmaya doniik bir 6ykiinme hali olarak yorumlamak miimkiin. Kisinin ilahi 6zellikler kazandiginm diistinerek sinir
tanimadan haddi asmasidir. Ne varki bu ahlaki bir smir cizgisi oldugundan Nemesis adaleti tesis etmek icin intikam Tanricasi

seklinde tasvir edilmektedir.
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oldugu séylemine doniik ¢ok sayida kuramsal arastirmalar ile bdylesi bir diisiincenin izini siir-
mektedir (Freidson, 1975; 1984; Light, Levine, 1998; Rueschemeyer, 1964). Bu retorikten baktigi-
mizda giiniimiizde kliniklerin 6n odalart maddi sorunlari olan doktorlarin kar edecek isler yapip
yapmadiklarini denetlemeye ayrilmis durumdadir (Light, Levine, 1998: 169). Meslekler sosyolo-
jisinde tip meslegine yonelik Eliot Freidson (1984: 170), 1970’lerde hekimlik meslegine ¢ok sa-
yida saldirilara ragmen bireysel veya toplu olarak hekimlerin mesleklerini kendi egemenlikleri
altinda tuttuklarim1 savunur. Meslekler sosyolojisi bu konuya ana tema olarak mesleki 6zerklik
ve mesleksel hdkimiyet (profession dominance) yaklasimindan bakmaktadir. Talcott Parsons’un
onciiliigiinde ilerleyen tip sosyolojisi, onun “sosyal sistem” (1967; ayrica bkz: Kasapoglu, 1982)
adli yapitinda vurguladigi gibi tip egitiminin hekimlik modeline uygunlugu iizerine odaklanmak-
tadir. Ne var ki bu kural koyuculuga dayali norm zamanla Freidson’un yaklasimlariyla bir anti-
teze dontismiistiir (Light, Levine, 1998: 171). Freidson bu oneriyi doktor-hasta catismalarindan
cikan sonuclar iizerine temellendirerek Parsons’un kural koyucu normatif mesleksel hakimiyet
tezine kars1 bir 6neri seklinde sunmaktadir. Bu hususta 6zerklik gereklidir fakat hakimiyet kur-
mak icin yeterli degildir. Hastaneler bunun tipik bir 6rnegidir. Calisan insanin isi {izerinde giic
kurmasi biirokratik bir yapiy1 saglamakla birlikte kontroliin 6tesine gecmektedir. Dolayisiyla bu
bireysel 6zerkligi asan yeni tibbi séylemde g6zlemci bakisinin yerini bir kurum tarafindan dog-
rulanan ve klasik hastane pratigini saglayan kurumsal bakis almaktadir. Bir diger bakis acis1 ise
tibbi hakimiyetin ele gecirilmesiyle ortaya ¢ikan yeni sorunlardir. Bunun ana kaynagi1 hekimler
ve toplum saghgi arasindaki asimetrik iliskidir. Clinkii hakimiyetin kurulmasiyla birlikte hekim-
ler istedikleri yerde calismaya baslayacaklar icin iilkesel bazda orantisiz bir dagilim ortaya ¢1-
kacaktir. Bu da bir¢ok kisinin yeteri kadar hizmet alamayacagi1 anlamina gelmektedir. Tam da bu
noktada Freidson, 1985’te mesleksel hakimiyet kavramini ikinci planda kalan saglik hizmetlileri
ve doktorlara verilen ruhsatla sinirlandirilmasi 6nerisini getirmektedir (Light, Levine, 1998: 172).
Her seye ragmen Freidson kadin saglig1 6rgiitlerinden ve tiiketici saglig1 6rgiitlerinden gelen sal-
dirilara, kar amach sirketlerin belirmesine, maliyet sinirlarinin baski yaratmasina, tip meslegi-
nin degisen kaliplarina, tedavi saglayan orgiitlerin artmasina, doktor sayisindaki patlamalara
ve rekabetin biiyiimesine ragmen giiniimiiz tibbinda mesleksel hakimiyetin kabuliinii savunur.
Boylece tip mesleginin hala hukuksal olarak karar vermeye ve diger tibbi isleri gozden gecirmeye
yiikiimlii olmalarindan dolay1 baskin konumda oldugu ileri siiriilebilir. Yine de doktorlarin sahip
oldugu tibbi bilgi ve becerilerini kendilerine kisisel ¢ikar saglamak amaciyla kullanmalari, bir
meslek mensubu olmanin verdigi taahhiitle bagdasmayacaktir. Bu da giiniimiizde saglik hiz-
metlerinin tip tarafindan bir endiistri haline geldigi icin doktorlarin yetkilerinin kisitlandigini
diisiinmeye yonlendirebilir. Ancak modern yapilanma ve organizasyon icinde doktorlar halen
biiyiik yetkilere sahip olmaya devam etmektedirler. Oyle ki bu durum toplum tarafindan kabul
gormeyi de pekistirmektedir (Giiven, 2009: 86). Bazi iilkelerde tip egitimi, meslegin icrasi ve tibbi
arastirmalara dayali yasayla olusur. Tip mesleginin kendisi, Talcott Passons’un vurguladig1 gibi
ister diizenleyici kurumlar ister Tabip Odasi gibi Sivil Toplum Kuruluslari gibi goniilli kuruluslar
vasitasiyla meslegin cok yonlii davranis kurallarini belirlemektedir. Ornegin Britanya’da doktor-
hasta iligkisini diizenleyen herhangi bir rejim ya da yasal ilkeler demeti yoktur. Ayrica Birlesik
Krallik’in (Ingiltere, Galler, Iskocya ve Kuzey Irlanda) hicbirinde tip meslegini diizenleyen cer-
cevede veya kamusal diizenlemeler disinda 6zgiil olarak doktorlarin insan haklarina saygi gos-
terme yiik{imliiliigiinii 6ngoéren yasal hiikiimler s6z konusu degildir. Dahasi, Birlesik Krallik’ta
Genel Tip Konseyi, Britanya tip mesleginin yonetimi ve disiplini ile ilgili yayininda tibbin insan
haklari ihlaline karismasi hususunda herhangi bir tavsiyede bulunmamaktadir (BTO, 1996: 28).
Biit{in iilke deklerasyonlarinin ortak noktasinda temel Hipokrat ilkesi sudur: “Primum non no-
cere” (Herseye ragmen zarar verme!). Bu ilke Diinya Tabipler Odasr'nin Cenevre Konferansr'nda
cagdas yoldan tekrarlanmaktadir (BTO, 1996: 28-33).

Modern tibbin 6ncesinde hastalar geleneksel tiirde olma egilimindeydiler. Modern tip ve Kli-
nik bakis vizyonu ile hekim, ahlakge1 roliiniin icine esasl olarak patron-girisimci roliinii katmis-
tir. Boylece eklektik bir soylemde ahlaki girisimci olarak cerrahlik, hekimligin disinda kendisine
yeni bir dil olusturmaktadir. Giinlimiiz tibbi biirokrasi hiyerarsisinde tip meslegi kendi icinden
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yari-meslekler tiireterek bu séylemi mesrulastirmaktadir. Tip mesleginin icinden tiireyen yari-
meslekler (semi-professions) tip mesleginin icra edilis kosullarini tarihsel bir siire¢ tasimadan
ortaya koyan ugraslar kapsar niteliktedir. Sozgelimi diyetisyenlik, fizyoterapistlik, cilt bakim
uzmanligi gibi ugraslar tibbin icinden tiireyen yari-meslekleri olusturmaktadir (Anderson, 2004:
2374; Freidson, 1975; 1984).

Tibbin endiistriyel yiikselisi kars1 konulamaz bir sekilde isletme marj1 sdylemini zorunlu bir
kabule doniistiirmektedir. Bu konuda Amerikan Personel Dairesi Baskanlig1 tarafindan Aralik
2000 tarihinde yayimlanan bir rapor oldukca 6nem tasimaktadir: “Profesyonel olarak akade-
mideki doktorlarin yasamlarindaki belirleyiciler yapilan tibbi arastirmalardaki basarilara, tib-
bin gelisimine yapilan dogru ve anlamli katkilara, tip 6grencilerine verilen egitim ve verdikleri
klinik hizmetten gurur duymaya dayanmaktaydi. Bunlarin hepsinin yerini artik isletme marji
almakta ve bu biiyiik 6l¢lide yabancilagsmay1 beraberinde getirmektedir” (Rosental, 2002: 61-81).
Dolayistyla Michel Foucault'nun ‘klinigin dogusu’ iist iiste binen yeni yontemler ile biiyiiyerek
genislemektedir. Dahasi, klinik, ‘dogum’ aninin 6tesinde bir biiyiime siirecindedir. Isletme marj1
ile gliniimiiz tibb1 Descartes’in metafizigine daha da yakinlasmaktadir. Descartes, beden ile ruhu
birbirinden ayirdiginda beden imgesini geometrik ya da mekanik ilkelerle saat yapan ustalarin
mantig1 gibi onarilabilecek makina biciminde olusturmustur. Boylece ruh, denetlenebilecek bir
mekanizmaya indirgenmektedir. Hastaliklarin taksonomisi (siniflandirma) hekimler tarafindan
endiistriyel tipta Descartes’in yontemine daha da yaklasmaktadir. Boylece Kartezyen Akil, cizgi-
sel tarih perspektifine gére heniiz tamamlanmamis diimdiiz giden bir koordinat igerisinde iler-
lemektedir. Bu baglamda olmak iizere hastaliklar {i¢ seyin hedefi haline gelmektedirler (Illich,
1995: 104-112). Birincisi, girisimin 6lciimlerle dogrulanmasi; ikincisi, klinik calisma ve deneme-
ler; {iciinciisii ise mithendislik normlarina gére degerlemedir. Hastaliga yonelik klinik yaklasim,
hastane yataklarinda hastaliklar hakkinda konusulan yeni bir dilin ve yeni bir soylemin dogu-
suna yol acmaktadir. Modernite 6ncesinde tip, sinirli bir pazar elinde tutarken (Rembrandt’in
Dr. Tulp’un Anatomi Dersi tablosunu sadece Cerrahlar Loncasinin satin almasi) giiniimiizde bu
pazarin sinir1 genisleyerek biiylimektedir.

Normal sartlar altinda giiniimiizde doktor bekleme odasina her sabah 50-60 hasta almak-
ta, her birinin sikayetlerini'® dinleyerek onlar1 dort siraya dizmektedir. Birinci sirada bulunan
kisiye kan alma, ikinciye ishal alici, iiciinciiye yikama, dordiinciiye hava degisimi vermektedir.
Foucault’nun da altini 1srarla cizdigi gibi “bu kesinlikle bir hekimlik degildir” (Foucault, 2006:
34). Kliniklerdeki bu cerrahlik tipolojisi gbzlemin niteliklerini yok eden, gézlemcinin yetenekle-
rini gizleyen klasik bir hastane pratigidir. Gliniimiiz tibbinin isletme marji pratigi, sans ve risk-
leri belirtme olanag1 veren hesapci yapinin dar kapsamiyla sinirli kalmayan nicel bir bakistir
(Foucault, 2006: 117). Miihendislik normlari ile sekillenen nicel bakis; 6lcmek, kesmek, hastalik
verilerinin ortalama dokiimiinii yapmak ve verilestirilmis sistemli bir paketlenmis programa da-
yal1 hastane temelli bilgi pratigidir. Genisleyerek kontrolsiiz bir 6l¢cme aygiti sunan nicel bakis,
tibbin giiniimiiz isletme marj1 ile bu yoniiyle ortiismektedir. Dahasi, tibbi bakis sekil degistir-
mekte ve hastaliklar ekran yoluyla bir bilgisayar monitoriinden izlenmektedir. Acikca sdylemek
gerekirse bu sanal uzamda elle yoklama ve dokunma yoktur. Sanal olanda her semptom kendini
bir bulguya kusursuz bicimde doniistiirecektir. Boylece biitiin hastaliklar ekran yoluyla “kapali
devre bir etkilesimin kusursuz 6rnegini” (Baudrillard, 2005: 82) sergilemektedirler. Hastaliklarin
tiim nedeni semptomun fenomeni oldugu icin, dolayisiyla hastalik, yayilma ve bitis sinirlar1 icin-
de yer alan biitiindiir. Béylece semptom ve hastalik bir baslangic ve bitis sinirlar1 icinde kesinlik
kazanmaktadir. Semptomu bulguya doniistiiren sey ise bir bilin¢ miidahalesidir. Bu yeni s&y-
lemde “klinik, anatomo-klinige, hastalik bireysellige, stzciikler somuta ve bicimlenmis titizlige

10 Hastanelerdeki tipik doktor-hasta iliskisinde hastalarin sikayetleri iizerine Gnem atfetmek gerekir. Giiniimiiz klasik hastane pratiginde
doktorlarin hastalarin sikayetlerini dinlemeleri konusunda daha az dinleyen ve fakat daha ¢ok karar veren durumda olduklar goriilme-
ktedir. G6zlemci, hastanin hastalik hikayesinde salt miidahale edici pozisyonda kalarak hem bicimlendirici agik uclu sorular sormaktan
ve hem de tan1 koymada sohbet iligkisinden uzaklagsmaktadir. Groopman’in (2007: 18) da vurguladigi iizere Klinikte gozlemin hastanin
hikayesini anlatmasindan 12 saniye sonra gézlemcinin araya girdigini gostermektedir. Benzer sekilde Radyoloji (Isin Bilimi)’de izleme ve
algilama (yorumlama) oldukca 6nemlidir. Oysa pek cok radyolog, “38 saniyede gorebildiklerini goriiyor ve bu hizli gérme ritminde medi-
kal goriintiilerde %20-%50 arasinda okuma hatalari beliriyor” (Groopman, 2007: 179).
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yerini birakmaktadir” (Foucault, 2006: 205). Endiistriyel tibbin formiilasyonunda hastalar toplu
ve homojen bir mekana alinarak dile yepyeni bir séylem katilmaktadir. Daha acik bir ifadeyle
hekimlik, eski goriintiisiinii kaybederek kendini goriinmeze cekmekte ve goriiniir bir cerrahlik
seklindeki soylem kipi ile donanmaktadir. Bu séylemde olusan kosulsuz itaat; mekan, dil ve 6lii-
mii yeniden bicimlendirmektedir. Gliniimiiz tibbi séyleminde hastalik yiizyillardir bagh oldugu
metafizikten koparak 6liimiin goriiniirliiglinde pozitif iliskileri ortaya cikaran eksiksiz bicimini
almaktadir. Daha acik bir sekilde séylemek gerekirse giiniimiiz tibb1 bu yeni isletme marji séyle-
minde hastalig1 bir kadavrada degil bireyin yasayan bedeninde aramaktadir.

5. Sonuc

Onyedinci yiizy1l Avrupa tip tarihinde anatomi dersleri, sadece egitim amac1 degil, kiiltiirel,
sosyal, dinsel ve felsefi biricerigi de tasimaktadir. 31 Ocak 1632’de Hollandali ressam Rembrandt’in
yaptig1 Dr. Tulp’'un Anatomi Dersi tablosu bdylesi bir olgunun sanatsal izdiisimiidiir. Cerrah-
lar Loncasi tarafindan satin alinan bu tablo tipta endiistriyel bir yapinin ilgili donemde de var-
oldugunu ve tip tekelinin goriiniir bir tarafin1 gostermektedir. Ancak Avrupa tip tarihindeki asil
degisim modernite ile birlikte yeni bir soylem dilinin adim adim 6nce kliniklerde ve zamanla
hastane kurumlarinda 6rgiitlenmesiyle yeni bir etkinlik kazanmaktadir. Bu da tip felsefesinin
cizgisel tarih perspektifinde ilerledigini dogrulamaktadir. Bilhassa Kita Avrupasr’'nda hastanele-
rin kurumsallasmasi Fransiz Devrimi ve devrim sonrasi olusan yeni diizenin merkez-cevre etkile-
simiyle hastaneleri kokten sekillendiren disipliner rejimin yeni yonetim ve orgiitlenme bicimini
olusturmaktadir. Bu acidan ele aldigimizda Rembrandt’in eserinin modernite ve klinik tip 6ncesi
bir tasiyicilik, ya da metaforik olarak ‘gebelik’ siirecinin bir parcasi oldugu sonucuna varabili-
riz. Buna ragmen Dr. Tulp’un Anatomi Dersi tablosunun hijyenin olmadig1 ve herkese acik bir
mekanda tasvir edilmis olmasi, Foucault'nun izini siirdiigii klinigin dogusundan farkl1 bir tibbi
yontemin varli§ina isaret etmektedir. Modernite ile sekillenen hastane pratigindeki disipliner
rejim endiistrilesmenin etkisiyle gliniimiiz tibbinda yeni bir séylem kipi olusturmaktadir. Bu da
isletme marj1 soylemi ile klinigin dogusuyla birlikte genisleyerek biiyiiyen tip mesleginin yeni
dogasini yansitmaktadir. Giinlimiiz tibbinin bu yeni vizyonu meslekler sosyolojisinde kuramsal
arastirmalarla da vurgulandig: {izere toplum saghigini tekellestiren ilk meslegin tip oldugunu

T
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Sekil 6: Ataerkiligin Oliimii - Mary Beth Edelson (1976), Muraz, 0. (2009), “Nur Kocak’in Pop-Sanat, Foto-Gerceklik, Feminist Sanat ve
Posta Sanati Igerisinde incelenmesi”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Adana. s.67.
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dogrulayan siirectir. Béylece saglik sektorii genis bir pazar diliminde tip mesleginin icinden ya-
ri-meslekler tiireterek ¢capini genisletmektedir. Bu genisleyen siirecin 6znesi olan hekimlik eski
goriintiisiinii cerrahlifa doniistiirerek tiptaki isletme marjinin yeni séylem dilini yaratmakta-
dir. Gliniimiiz perspektifinden degerlendirdigimizde Dr. Tulp’un Anatomi Dersi, hem gecmise
taniklik etmesi hem de hakikati aramak bakimindan Bati tip tarihinde sanatsal olarak ayricalikli
bir mevzilenme olusturmaktadir. Rembrandt’in bu tablosu giiniimiizde yeniden okundugunda
tablodaki tiim figiirlerin erkek olmasi erkek egemen bir toplumun degistigi izlenimini vermesi
acisindan dikkate degerdir. Bu konuda Mary Beth Edelson’un Ataerkilligin Oliimii (Muraz, 2009:
67) isimli yapit1 erkek egemen bir s6ylemi yok etme basarilarini kutlayan feminist sanatcilara yol
acmaktadir (Sekil 6). O hilde sanatin 6ncii karakteristigi icin sunu sdyleyebiliriz: Sanat, dnce-
den olacaklar1 her zaman sezer; bilim ise bunlar1 zamanla kuramsallastirir.
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“Renkli, Sesli, Kokulu ilah”:
Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Denemelerinde
Otomobil ve Diger Modern Tasitlar

ipek SAHBENDEROGLU*

Ozet

Tiirk siir ve resim sanatinda 6zgiin bir yere sahip olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1932-1958 yil-
larinda donemin 6nemli gazete ve dergilerinde edebiyat, resim, heykel, mimarlik ve giindelik
hayat etrafinda denemeler de kaleme almistir. Bu denemelerden bazilari, otomobil basta olmak
iizere otobiis, traktor, ucak, tramvay, metro, vin¢ gibi modern araclarin sanat ve giindelik hayat
icindeki konumlarini tartismaktadir. Otomobil ve diger makineler, devinim, hiz ve ilerlemeye
vurgu yapan modern sdylem icinde at ve kagniyla karsilastirilmakta, boylelikle kent ile kirsal
alan arasindaki mesafe Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sozciiklerinde yeniden cizilmektedir.

Anahtar Kelimeler:Bedri Rahmi Eyiiboglu, deneme, otomobil, modern tasitlar.

“Colourful, Voiceful, Odorous God”: Automobile And Other Modern
Vehicles In Bedri Rahmi Eyiiboglu’s Essays

Abstract

Having a unique role in Turkish poem and painting art, Bedri Rahmi Eyiiboglu also penned
essays on literature, painting, sculpture, architecture and daily life for the leading newspapers
and magazines of the period in between 1932-1958. Some of these articles mention the place of
modern vehicles such as automobile, bus, tractor, plane, tram, subway and crane in art and daily
life. Automobile and other machines are compared and contrasted with horse and horse drawn
vehicles within modern discourse based on motion, speed and improvement. Thus, the distance
between urban and rural life is measured once again with the words of Bedri Rahmi Eyiiboglu.

Keywords: Bedri Rahmi Eyiiboglu, essay, automobile, modern vehicles.

1. Giris

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun, 1932-1958 yillarinda Yeni Sabah, Cumhuriyet, Tan, Ulus, Vatan
gibi gazetelerde; Ulkii, Biiyiik Dogu, Varlik gibi dergilerde, edebiyat, resim, heykel, mimarlik ve
giindelik hayat etrafinda kaleme aldig1 denemeleri, Cumhuriyet sonrast modernlesme yolundaki
Tiirkiye'nin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini yansitan bir 6zellik gosterir. Bedri Rahmi, belirtilen
tarihlerde yazdigi denemelerinde “modernlesme siirecinin simgesi” otomobil basta olmak {izere
ucak, tramvay, metro, ving, otobiis, traktor gibi modern araclarin sanat ve giindelik hayat icinde-
ki konumlarini tartismaktadir.! Bedri Rahmi’nin, denemelerinde gerek sanat pratikleri gerekse
giindelik pratiklerden yola ¢ikarak otomobili ve diger modern makineleri, at ve kagni ile birlikte
degerlendirmesi, Tiirkiye'nin Cumhuriyet sonrasi siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel alandaki modern-
lesme siirecine ayna tutmaktadir. Bu makalede Tiirkiye’nin 6zellikle 1930’1u, 1940’11 ve 1950’1

* Doktora Ogrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii,
ipeksahbenderoglu@gmail.com
1 Bu makalede sadece Tiirkiye is Bankas Kiiltiir Yayinlari tarafindan basilan kitaplarda yer bulan denemeler ele almmistir.
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Resim 1: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Araba”, Kagit Uzerine Suluboya, Ebiizziya Ailesi Koleksiyonu, (P Diinya Sanat: Dergisi: Otomobil ve
Sanat, Say1: 47, Bahar 2008, s.126)

yillarda giindelik hayat ve sanat alaninda izlenebilen modernlesme cabalarinin Bedri Rahmi'nin
zihinsel diinyasina ve estetik algisina etkilerini; diger modern makinelerin yani sira modern diin-
yanin en dinamik simgelerinden otomobil ile kurdugu iliskiyi ortaya koymak amaclanmaktadir.
Bu sebeple Bedri Rahmi’nin 6zellikle otomobile yaklasimini degerlendirmeden 6nce, otomobilin
Batr’'daki ve Tiirkiye’deki tarihine genel bir bakis sunmak yararli olabilir.
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Giindelik hayat1 kolaylastirma iddiasiyla tasarlanan tren, otomobil, u¢ak gibi hiz ve devinim
makineleri, on dokuzuncu ve yirminci yiizyil1 bicimlendiren, siyasi, sosyal, kiiltiirel aktorlerdir.
Sanayilesmeyle beraber kentlesmenin ve kapitalizmin bicimlendirdigi modern séylem, bireysel-
lik ile konforu “temel bir gereksinim” olarak 6ne cikarir. Bu soylemle, diger modern ulasim arac-
lan icinde yayginlik ve teknik agidan kusursuzluk kazanmaya baslayan otomobil de “endiistri
toplumlarinda giderek artan bir sayg1” géren arzu nesnesi olarak goriilmeye devam eder.? Oto-
mobhil 6te yandan, kendisiyle iliskilendirilen, zaman zaman da 6zdeslestirilen insan bedeni gibi
“hem 6zel hayatin kapali kutusu hem de kamusal bir sahnedir.”3

Kent ile kirsal alan arasindaki mesafenin kolay ve hizli bir sekilde alinmasini saglayan oto-
mobil ile diger motorlu araclarin yani sira, “iilke toprag: iizerindeki tiim insanlarla, seyleri,
koyliileri, metalari; koyliilerle de iiriinleri birbirine baglayan”, {izerinde seyir halinde olanlar
icin “manzaranin ihtisamini fetheden”, “sosyal iliskiler mekanina” doniisen yeni geometrik yol-
lardir.# Yirminci yiizyilda, Batili kentlerin otomobilin dolasacag: bicimde yeniden planlanmasi
kirsal alanin da biiyiik 6lciide bicimlenmesini saglar. Boylece kent ve cevresindeki kirsal alan
arasindaki ayrim azalmaya baslar. Kirsal alanin kentlilestirilmesinin yeni bir bi¢cimi olusur ve
endiistriyel kitle kiiltiiriiniin nesneleri, o zamana dek korunmus olan kirsal alani, siirekli “mo-
torizasyon” ile “istila” eder.>

Tiirkiye’de ise 6zellikle Istanbul’da 1865 yilinda cikan Hoca Pasa yanginiyla, kentin ticari
merkezlerinin doniisiime ugramasi ve Galata’nin etrafindaki surlarin yikilmasiyla kent merkezi
araba trafigine uyumlu hale gelir.® On dokuzuncu yiizyilin sonuna dogru ise toplu tasima araci
olarak tramvaylar 6ne cikar. Osmanli cografyasinda 1908-1914 yillarinda goriilen otomobiller ise
askeri amacla kullanilanlardir.”

Cumhuriyet’in ilaninm takip eden 1929 yilinda Tophane’de Ford montaj fabrikas1 kurulur.®
Tiirkiye, diinya krizinin ardindan, Anadolu’da, 1930 ve sonraki yillarda birbirinin tamamlayicisi
olan demir ve karayolu politikalarini gelistirir. 1946-1947 yillarina gelindiginde ise motorlu tasi-
macilik ve karayolu politikasiyla kirsal alanda da énemli bir doniisiim olurken, otomobil sektd-
riindeki gelismeyi Ikinci Diinya Savasi sonrasi kentlesme ve sanayilesme siirecinde gerceklestir-
meye calisir.®

Istanbul’da motorlu arac trafigi icin geometrik, agsal bir yap1 6neren en nemli planlama faa-
liyetlerinden biri ise bilindigi lizere 1935-1951 yillarinda Tiirkiye’de yasayan Henri Prost’un plani-
dir.*® 1930-1940 yillarinda ise Istanbul sokaklarinda otomobile rastlamak artik sasirtici degilken,
Tiirkiye’de otomobilin kullaniminin yayginlasmaya baslamasi ancak 1950’li yillarin ortalarina
dogrudur.®

Otomobil, endiistri kiiltiiriiniin nesnesi oldugu 6l¢ciide modern edebiyat ve modern sanatin
da ilgisini ceken sosyal ve estetik bir makinedir. Yeni ve dinamik bir icat olarak toplum tarafin-
dan yadirganmamasi ve var olan Kiiltiire dahil edilebilmesi icin, otomobil canli bir varlik olarak
sunulur. Bu anlamda hem atla 6zdeslesen, “makine caginin evcil hayvani” hem de insan bede-
niyle ve ruhuyla iliskilendirilen bir insan-makinedir.*

Yirminci yiizyilin basinda Fiitiirist Manifesto’da hizin ve devinimin yiiceltilmesi yine oto-
mobil iizerinden yapilirken, Fiitiirist italyan sair Marinetti, edebiyat1 “motorize” hale getirerek

.2 Wolfrang Ruppert, Bisiklet, Otomobil, Televizyon-Giindelik Esyalann Kiiltiirel Tarihi, Ceviren: Mustafa Tiizel, Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul 1996, s.132-157.

3 peter Freud, George Martin, Otomobilin Ekolojisi, Gev: Giirol Koca, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 1996, s.147.

4 Le Corbusier, “Yol: Doganin Bagrindaki Plastik Ara¢”, Cogito, Say1: 24,Giiz 2000, s. 111-114.

5 Ruppert, a.g.e. , S. 141.

6 {lhan Tekeli-Ahmet Kuyas, “Soylesi: Araba Sevdas1”, Cogito, Say1:24, Giiz 2000, s. 97.

7 Mustafa Bozdemir, “Osmanlrda Otomotiv Sanayi”, Osmanl’dan Cumhuriyet’e Endiistriyel Mirasimiz, istanbul Ticaret Odasi,
istanbul, 2011, s. 322.

8 Bukonuda ayrintili bilgi icin bkz: Asli Odman, “Serbest Mintika’dan Amerikan Pazar’na Tophane Rihtimi: Ford Motor Company
Exports Inc., Istanbul Otomotiv Montaj Fabrikasi, 1925-1944”, Tarih ve Toplum Yeni Yaklasimlar, Say1 12, Bahar 2011, s. 71-93.

9 Ilhan Tekeli-Selim ilkin, “Tiirkiye’nin Demiryolu Oncelikli Ulasim Politikasindan Karayolu Oncelikli Ulasim Politikasina Gecis
(1923-1957)”,Cumhuriyet’in Harci: Modernitenin Altyapist Olusurken, Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul 2004, s. 381; Tekeli-
Kuyas, a.g.s., s. 96-98.

10 Tekeli- Kuyas, a.g.s, s. 97-99.

11 Bozdemir, a.g.e., s.323.

12 urt Méser, “Otomobil Sanatta Nasil islendi?”, Cev: Diirrin Tung, Kitap-lik: Otomobil ve Edebiyat, Sayi:57, Ocak 2003, s. 62.
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“modernize” etmeyi bilincli olarak secer. Zamanla teknik yapisina hakim olunan otomobil, giin-
delik hayat icinde fazlaca goriiniirliik elde ettikce “motorize bir ilham perisi” ya da Fransiz res-
sam Fernand Leger’in tanimiyla “duman ve tozdan kuyrugu olan tanr1” 6zelliklerinden siyrilarak
Ozgiirliigiin temsili ya da teknolojinin tehdit edici iistiinliiglinii simgeleyen ikili bir yaklasimla
ele alinir. Yirminci ylizyilin ilk yarisinda sanatgilar, otomobili “iitopik bir gelecegi bicimlendiren
bir aktér olarak goriirken, Ikinci Diinya Savasi’nin biiyiik yikiminin ardindan otomobili giindelik
hayatin icinde elestiri nesnesi olarak algilamaya baslarlar.3 Bu dénemde sanatg¢ilar, otomobile
belli bir mesafeden yaklasarak onu ya yabancilasmanin temsili, ekoloji diismani ya da Andy
Warhol gibi “tipik kitle iiretim iiriinii” olarak tanimlarlar.*

Tiirk edebiyatinda ise, kendine Tiirk resim ve heykel sanatindan daha fazla yer edinebilmis
otomobil, cogu zaman Tiirk toplumunun modernlesme siirecinde sinifsal egemenligin temsilidir.
Jale Parla’nin tespit ettigi gibi Recaizadde Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi ile baslayarak Kara
Kitap’taki Cadillac, Adalet Agaoglu'nun Fikrimin Ince Giilii'niin Mercedes’i Balkiz, Latife Tekin’in
Buzdan Kili¢lar romaninin Volvo’su, bu tiiriin doruk metni olan Sevim Burak’in Ford Mach I"1 gibi
ornekleri icine alan bir alt tiir bile olusturmustur.”

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Kiiltiirel Deneyim Olarak Otomobil ile Modern
Tasitlar

Bedri Rahmi, bindigi bir dolmus-takside “ata binesim geldi/ hay dah dah/ koye gidesim gel-
di” tiirkiisiinii tutturan sofore karsilik, miisterinin “bizim soforiin cani ata binmek ister. Oysa ata
binen koyliiler de otomobile binmek icin can atar.” bicimindeki sdzlerini okuyucuya aktarmadan
edemez.*® Bedri Rahmi’nin dolmustaki gézlemi, Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde at ile eko-
nomik iistiinliigiin simgesi olan otomobil karsisindaki toplumsal algilar1 goriiniir kilmasi agisin-
dan 6nemlidir. Giincel bir durum tespiti olarak algilanabilecek bu satirlar, dolmustaki miisteri
ve koyden gelen softre belli bir mesafeden yaklasma cabasini da tasimaktadir. Sehirde yasayan
miisteri icin otomobil, muhtemelen koyden kente ¢alismak icin gelen ve sehrin trafik yiikiinii
ceken dolmus-taksi soforiiniin yaklasiminin aksine, biraz da bu sonu hak etmeden yitirilmis bir
“statii” kaynagidir.”

B Marilu Knode, “Modern Zaman Pegasos’u”, P Diinya Sanat: Dergisi: Otomobil ve Sanat, Say1: 47, Bahar 2008, s. 117.

14 Moser, a.g.m., s. 63-64.

15 Jale Parla “Makine Bedenler, Esir Ruhlar: Tiirk Romaninda Araba Sevdas1”, Toplum ve Bilim, Say1:96, Bahar 2003, s. 146-165.
Ayrica, Tiirk aydin ve yazarlarinin otomobile ve diger modern tasitlara yaklasimlar: hakkinda Bkz: Mehmet Narli “Araba Sev-
dalarr”, Tiirkbilig, Ankara, Ekim 2002/4, s. 19-28; M. Kayahan, Ozgiil, “Otomobil Ucar Gider”, Seke Seke Ben Geldim, Sekmeler
II, Hece Yayinlari, Ankara, 2008, s. 224-228; Seyit Battal, Ugurlu“Otomobil ve Benlik: Tiirk Edebiyatinda Araba Olgusu”, Turkish
Studies, Volume 4, I-IL,Winter 2009, s. 1427-1462.

16 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ata ve Otomobile Dair”, Tan, 14 Haziran 1936, Kiraz Ayr-Yazilar (1936-1938), Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, istanbul, 2003, s. 76.

17 flhan Tekeli, Bedri Rahmi’nin bir anisindan yola ¢ikarak anlattig1 “taksi-dolmusun” 1930’lardaki krizin bir iiriinii olduguna,
mali giiciinii yitirerek 6zel arabalarini satmak zorunda kalan ve kamu araclarini kullanmay1 reddeden zenginlerin, statii kaybin-
dan sonra bir ikame araci bigiminde ortaya ¢ikisina dikkati ceker. Bkz: Tekeli- Kuyas, a.g.s., s. 99. Tekeli, diger bir ¢calismasinda
ise dolmus sahibi olmanin, otomobile sahip olmanin baska bir yolu oldugunu soyler: “Dolmusculuk kimi hallerde siirekli bir is
olmaktan ¢ok 6zel oto sahibi olmanin bir yolu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir iilkede otomobil sahipliginin yeni yayginlasmaya
basladig1 donemlerde, geliri otomobil sahibi olmaya yetmeyen kisiler, bu tutkularini gerceklestirmek icin dolmusguluktan yan
gelir saglar.” , ilhan Tekeli, “Dolmusun Varhig1 Nelere Baglhidir?”, Istanbul ve Ankara Icin Kent I¢ci Ulasim Tarihi Yazilan, Tarih
Vakfi Yurt Yaylari, 2010, s. 237. Bu konudaki ayrintili bir inceleme icin bkz: ilhan Tekeli, Tartk Okyay, Dolmusun Oykiisii, Cevre
ve Mimarlik Bilimleri Dernegi, Ankara, 1980.

Bedri Rahmi, “Dolmus” adli siirinde ise, ekonomik kaygilarla bicimlenen sehir dinamiginin dolmusta olan kisinin zaman ve
mekan algisina hizla miidahale ederek ve boylece onun icsel yolculugunu da kesintiye ugratarak, sosyal bir izleyici konumunda
kalmaya zorladigini sdylemektedir:

“Benzin kokuyor aksam aksam/Benzin kokuyor aksamiistii/ Suadiye’de dolmusta/Felsefelere dalmak sana mu diistii?/Aklin var-
sa yan1 baginda olup bitenlere kulak ver/Senin nene gerek basindan biiyiik diisiinceler/Bir de mriin neresindesin ondan haber
ver/Basinda m1?/Sonunda m1?/Ortasinda mi1?/Ondan 6tesi kimsenin umurunda mi?”, Bkz: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karadut 69,
Bilgi Yayinevi, Ankara 1969, s.138. Ayrica Bedri Rahmi’nin bu siirini Georg Simmel’in modern kente bakisi ile degerlendirmek
miimkiindiir. Sikca vurgulandig: gibi Simmel, kenti, uyarilarin hizlanip, yogunlastig1 bir mekan olarak tanimlamaktadir. Kentli
insan ile tasra, kasabada yasayan insan arasinda farkl: bir bilinglilik halinin derin bir karsithik kurdugunu sdyler. Siirekli degisen
imgelerin ve uyaricilarin karsisinda seylerin tikelligi yerine ortak olanin diretildigi, bununla birlikte modern tinin gitgide hesap-
¢1 bir hale geldigi, zihinsellik ve para ekonomisi arasindaki dinamik iliskiyle bicimlenen kentte yasayanlari sadece nesnel olarak
oOlctiilebilen islerin ilgilendirdigi yoniindeki tespitini hatirlamak yararli olabilir. Bkz: Georg Simmel, “Metropol ve Tinsel Hayat”,
Modern Kiiltiirde Catisma, Cev: Tanil Bora, Nazile Kalayci, Elcin Gen, iletisim Yayinlari, istanbul, 2003, s. 85-102.
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Dolmus miisterisi, toplumsal bir kanaatmis gibi sundugu, at yerine otomobili tercih eden
koylii imajiyla pekisen tecriibesinin, bindigi otomobil yerine at1 6zleyen dolmus-taksi soforiiniin
soyledigi bir tiirkii karsisinda degersizlesmesine, bir yanilgiya doniismesine tepkilidir. Bu ac1-
dan sadece tecriibesini dogrulayacak anisini anlatmayzi siirdiiriir:

“Trabzon’un Yomra nahiyesinde koyliiler findiklar satip bolca bir paraya kavustular mi ilk
isleri bir otomobile binmek olur. Kéylerinin etrafinda bir tur yaptiktan sonra tekrar sehre ve yine
ayni kdye ayni otomobille gidip gelerek bir yillik parayi bir glinde harcar, rahat ederler.”®

Otomobilin bir statii simgesi halinde belirmesinden 6nce at, ulasimi saglamasinin disinda
bu islevi “tarih yapan bir hayvan” olarak coktan yerine getirmektedir. Bedri Rahmi’ye gore at ile
otomobil arasinda “atbasi giden miinasebetler” bile “Allah yapis1” atin artik pek cok alandaki
iiniinii “insan elinden cikan” otomobile devretmesine ve nostalji nesnesi haline gelmesine engel
teskil etmemektedir. Bedri Rahmi bu durumu soyle degerlendirir:

“(...) Otomobilin kuvvetini 6lcerken, motoru bes veya on beygir kuvvetindedir sozii.

Bu s6z atin dizginini makineye birakip, miizelere, resimlere, edebiyata dogru gerileyip duruyor.
At glizel bir anane gibi kaybolup gidiyor. Onu yavas yavas sirmali bir elbise gibi yalniz mera-
sim giinlerinde kullanilmaya mahk{m ediyoruz. Harbe giden zirhl1 atlarin yerini coktan zirhli
otomobiller aldi. Otomobil yariglar at yarislarinin miisterilerini elinden aliyor.(...) Anadolu’da
gezenler cok iyi bilirler:

Eskiden, sehirden uzak yol kenarlarinda, kaburgalar bir cift kuru el gibi gége uzanan kor-
kunc at iskeletlerine sik sik rast gelinirdi. Simdi gitgide azalan bu kaburga kemikleri, artik yerle-
rini, insanin icerisine ayni kasveti ve korkuyu asilayan otomobil iskeletlerine birakiyor.”*

Bedri Rahmi icin “6niinden at1 alindig1 halde kendi kendisine yiirtime kiistahligini gésterdik-
ten” sonra “renkli, sesli, kokulu ilah” olan otomobil, sanatcinin bir daha ilgisini cekememistir.
Oysa zamane ressamlarinin konularindan korkmamasi gerekir. Ciinkii sanat¢inin giindelik esya-
y1 hakir gormekten kaginarak, yepyeni imkanlar bulmak gibi bir iddias1 vardir.2

Bedri Rahmi’nin otomobili, 1940’11 yillarda ise “rengi, siirati, sekli ve giiriiltiisiiyle” tanim-
lamasi, estetik yeninin cekip cikarilabilecegi canli bir imge olarak gostermesi, onu dogrudan
bir Fiitiirist sanat¢1 yapmasa da Fiitiirist anlayisa yaklastirmaktadir. Bilindigi {izere Marinetti,
1909’da ilan ettigi Fiitiirist Manifestosu’nda hizin giizelligini 6verken “ates soluyan borularla do-
natilmis bir yaris otomobilinin, kiikreyen bir yaris otomobilini Samothrake Nike’si heykelinden
daha giizel oldugunu” vurgular. Ayrica “modern kentlerdeki devrimleri yasayan cok renkli ve
cok sesli yiginlari; siddetli elektrigin ay 15181 altinda yangin gibi parlayan santiyelerin, tersanele-
rin titreyen gece coskusunu; dev kosucular gibi bir yandan bir yana nehirleri asan, giineste bicak
gibi parlayan kopriileri, ufuklari koklayan seriivenci gemileri, {izengisi borulardan yapilmis ko-
caman celik atlar gibi, raylar iizerinde eselenen genis gogiislii lokomotifleri; pervanesi riizgarda
bir bayrak gibi ¢irpinan ucaklarin akip giden ucuslarini” sanata dahil edeceklerini duyurur.®

Bedri Rahmi’nin “agaglara, topraga, goklere, insanlara ve hayvanlara saplanip kalan, Rafa-
el’lerde, Leonard’larda, Greco’larda” rastlamadiklari icin el siirmedikleri bu destansi motifi, “ha-
kiki sanatkar fircasinin”, “demir kaburgalarini oksadigini hicbir zaman duyamayacaktir”.? “Bir
Otomobilin Dinamizmi/Dynamism of an Automobile”(1912-1913) isimli tablonun sahibi fiitiirist
ressam Luigi Russolo da “yalnizca seslerin, kokularin, resmini gerceklestirmek i¢in, izlenimcile-
rin, gecerli olan ve g6zaldatimina dayanan eski perspektif anlayisindan(...) Leonardo’'nun akade-
mik diistiniisiine ya da gercekci melodramlar dekoratoriine layik kolay numaralardan” styrilmak
gerekliliginin altini cizer.>

18 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ata ve Otomobile Dair”, a.g.e., s. 76.

19 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ata ve Otomobile Dair”,a.g.e., s. 76-77.

20 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Otomobile Dair”, Ulus, 8 Agustos 1943; Dost Dost (Yazlar 1938-1945), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 175-177.

2Ap T Marinetti, “Gelecekilik Bildirgesi (1909)”, Ceviren: Bedrettin Comert, Tiirk Dili Yazin Akimlan Ozel Sayist, Say1: 349, 1981, 251.
22 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Otomobile Dair”, a.g.e., s. 177.

23 Luigi Russolo, “Seslerin, Giiriiltiilerin ve Kok}xlann Resmi Fiitiirist Manifesto”, Modernizmin Seriiveni-Bir “Temel Metinler”
Seckisi 1840-1990, Hazirlayan: Enis Batur, YKY, Istanbul, Mart 1997, s. 97.

Fiitlirizm i¢in ayrica Bkz: Hizin ve Devrimin Sanati Fiitiirizm, Hazirlayan: Aydin Simsek, Kanguru Yayinlari, Ankara, 2009.

LY



92 | SOSYAL BILIMLER ipek Sahbenderoglu

Bedri Rahmi Eyiiboglunun modern zamanin kosullarini g6z ardi eden sanatgilara elestirisi
siiphesiz sadece Fiitiirist bir etkiye baglanamaz. Bedri Rahmi’nin resimde eskimemis, heniiz gi-
rilmemis, fethedilmemis alan1 arama ¢abas1 hem onun sanatci olarak resim gelenegi icinde sag-
lam bir konum elde edinebilmesiyle hem de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme ¢abalarinin
yenilikci yonii ile ilgilidir.

Bedri Rahmi, 1943 yilinda sanatta otomobilin imgesini, Fiitiirist ruh icinden degerlendirirken
1938 yilinda, Cezanne, Picasso, Van Gogh gibi ressamlardan yola cikarak modern resmin doga-
ya yaklasimini ele aldig1 bir yazisinda ise “tiirediler ve azmanlar” olarak tanimladig1 Dadaizm,
Siirrealizmi modern resim tarihinin disina iter. Yeni resim “hicbir zaman akl-1 selimi cignememis
ve eskiyi inkar etmemistir.”* “Makinenin akillara hayret veren tekamiiliiniin baslarini déndiir-
diigli” ve “ayn1 hamleyi sanat alaninda yapilabilecegini” sanan bu sanatlarin eski ve yeniye
yaklasimlari, “ilk cikan otomobille 1938 model bir otomobil arasindaki korkunc tekamiil farkini
gbrmek istemekten” ibarettir.? Sanat tarihi ile otomobilin gelisme tarihi arasinda paralellik ku-
ran Bedri Rahmi, yazisina estetigin, makinenin hizina dogasi geregi asla yetisemeyecek olusuna
vurgu yaparak devam eder:

“Bugiin asfaltta saatte {ic yiiz kilometre yaptig1 ile 6viinen otomobilin yarin oldugu yerde bir
koltuk gibi hareketsiz durmaya mahk{im oldugunu, buna mukabil onun yerine asfaltin saatte
bilmem kag kilometre siiratle kayip gittigini gormeyecek miyiz? Acaba tayyarelerin bir giin ol-
duklar1 yerde demirleyeceklerini, buna mukabil otomobillerin ucup gittigini gérenler olmayacak
mi?

Fakat makinenin korkun¢ hamlesine mukabil, sanatkarin paletinden birkacg renk eksilecek ya da
fazlalasacak, sair belki birkac kelimeyi kullanmaktan vazgececek, romanci belki o zamana kadar
bir kitapta bes kahraman 6ldiiriiyorsa, d6rt tanesini sag birakacak (...) 2

Bedri Rahmi’nin bu yazisinda modern resmi, “akil”, “hendesi sekiller” “Descartes Olciisii”
ile tanimlarken gelismeci bir tutum izledigi séylenebilir. “Yamyamlarin tahtadan oyarak yap-
tiklar1 kayiklarin iizerine isledikleri tezyinata” her zaman ilgi duyacak bir giizel sanat anlayisinin
var oldugunu yine de diismana “mitraly6z varken balta ile mukabele” etmenin anlamsizligini
vurgular. Savas alani ile sanat alanini “aklin siizgecinde” birlestiren Bedri Rahmi’ye gore sanat-
c1 da “gokleri Adem babamizin sevdiginden daha fazla, bulutlar1 Havva anamizdan daha cok
sevemeyecektir.”28

Bedri Rahmi’nin bu donemde sanatta izlerine rastlanan otomobil ve ucak 6rnekleriyle tek-
nolojik hiza kars1 aldig1 tavri sadece onun doga ile resim arasinda kurdugu estetik iliskiyle acik-
lamak yeterli olmayabilir. 1932’de Cumhuriyet Halk Partisi’'nin denetiminde Halkevleri'nin ku-
rulusunun ardindan, ilki 1933 yilinda Bat1 kiiltiirii ile Tiirk halk kiiltiir{inii birlestirerek, ulusal
olani insa etmek amaciyla halki egitme politikasinin sanat alanindaki destekcilerini bulmak
icin,“Inkilap Resimleri” sergisi acilir. Drdiinciisii 1937 yilinda diizenlenen sergilere katilan res-
samlar arasinda, “Ilk Gecen Treni Seyreden Kéyliiler” ve “Koylii Ailesi” tablolar ile bir Cumhu-
riyet aydini olan Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun da ismi goriilecektir. Bu sergiler, aralarinda Nahid
Sirr’nin da oldugu pek ¢ok isim tarafindan zamanla “ulusal” konular gereginden biiyiik boyut-
larla, “kof” bir anlayisla ve gercege ters diisen Batili bir bakisla isledikleri icin ciddi elestiriler
almaya baslar. “Doga karsisinda ¢cocuksulugunu yitirmeyen” Bedri Rahmi’nin buradaki konumu
biraz daha farklidir. Onun ulusal olana yaklasimi daha 6zgiindiir.?®

[1ki yine Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan 1938 yilinda diizenlenen ve alt1 y1l siireyle devam
eden “yurdun giizelliklerini yerinde tespit ettirmek, sanatkarlarin memleket mevzulari iizerin-
de calismalarinmi kolaylastirarak milli eserler” verme amaciyla pek ¢ok ressam yurt gezilerine

24 Bedri Rghmi Eyiiboglu, “Yeniler ve Yeni Resim”, AR, Say1:3, Mart 1938; Kiraz Ayr-Yazilar(1936-1938), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, s. 199.

25 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yeniler ve Yeni Resim”, a.g.e, s. 200.

26 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yeniler ve Yeni Resim”, a.g.e., s. 200-201.

27 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yeniler ve Yeni Resim”,a.g.e., s. 198.

28 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yeniler ve Yeni Resim”, a.g.e., s. 201.

29 Turan Erol, Giiniimiiz Tiirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu-Yetisme Kosullan, Sanat¢: Kisiligi, Cem Yayinevi,
istanbul, 1984, s. 49-55.
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e

Resim 2: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Tramvayli Alan” ,Yagliboya 50x65/1935, (Turan Erol, Glintimiiz Tiirk Resminin Olugum Stirecinde Bedri
Rahmi Eyiiboglu-Yetisme Kosullari, Sanatci Kisiligi, Cem Yayinevi, istanbul 1984, s.181.)

gonderilir. Bedri Rahmi, bu gezi programinda énce Edirne’ye, ardindan da 1942 yilinda Corum’a
gider.3°

Biitiin bu gezilerde Anadolu cografyasini, kiiltiiriinii ve Anadolu halkinin yasamini, giinde-
lik hayatini yakindan izleyen Bedri Rahmi, K&y Enstitiileri’nin de en biiyiik destekcisi olacaktir.
Sanatci ile toplum arasindaki iliskinin niteligi {izerine diisiinme firsat1 veren bu geziler, Bedri
Rahmi icin “kendilerini memleket icerisinde liizumsuz bir liiks esyas1 gibi gérmeye baslayan
ressamlarimiza bir ise yarama firsatin1” yaratmasi agisindan énemlidir.3!

Tiirkiye’de 1923-1938 yillar1 arasinda tarimda teknolojik olarak biiyiik gelismeler goriilmese
bile, bu alanda makinelesmenin, sanayiye Oncelik tanityan devlet tarafindan desteklendigi go6-
riillmektedir. 1930-1950 déneminde niifus yogunlugunun kirsal alanda olmasi, bu déneme dek
onceligin toprak ve tarim reformlarina verilerek, beslenme, barinma, ulastirma, saglikli yasam
kosullari, egitim sorunlarina Cumhuriyet rejiminin halke1 ve pozitivist bilimin 6l¢iitleriyle hare-
ket eden diinya goriisiine sahip devlet politikalariyla ¢éziim getirilme cabalar1 dikkati ceker. Bu
donemde One ¢ikan en 6zgiin gelisme, kdyii kendi icinden kalkindirarak, kdyliilerin iktisadi ve
toplumsal diizeylerini yiikseltmeyi amaclayan ve “yaparak 6grenme” ilkesini benimseyen Koy
Enstitiileri egitim seferberligidir.3

30 Turan Erol, a.g.e., s.64-69. Bedri Rahmi’nin Edirne ve Corum gezileri hakkindaki izlenimleri i¢in bkz: “Resim ve Tabiat
Ask1”, Ulus, 6 Haziran 1943; Dost Dost (Yazilar (1938-1945), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2004, s. 171-172;
“Ressamlarimizin Seyahati”, Bugiin, 16 Ekim 1938, Kiraz Ayi-Yazilar(1936-1938), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul,
s. 248-249; “Yurt Gezilerine ve Corum’a Dair”, Bray, 1945; Dost Dost (Yazilar (1938-1945), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2004, s. 299-305. Ayrica Yurt Gezi ve Sergileri hakkinda genel bir degerlendirme icin Bkz. Zeynep Yasa Yaman, “Yurt
Gezileri ve Sergileri ya da “Mektepten Memlekete Doniis”, Toplumbilim, Say1:4, Haziran 1996, s. 35-52.

31 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yurt Gezilerine ve Corum’a Dair”, a.g.e, s. 299.

32 Asim Karadmerlioglu, Orada Bir K6y Var Uzakta Erken Cumhuriyet Déneminde Koycii S6ylem, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2006,

S. 95-96.
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Ikinci Diinya Savasr'nin biiyiik yikiminin ardindan Batr'da yer edinme cabalari bir yana, 1946
yilinda cogulcu bir demokrasi adina ¢ok partili sistemin getirdigi birtakim ekonomik, siyasi ve
kiiltiirel doniisiimlerin yani1 sira, 1950’lere kadar hala kirsal alan ile kentler arasinda toplum-
sal baglarin yeteri kadar kuvvetli oldugu séylenemez.3® Yine bu yillarda sanayilesme ¢abalari
icindeki Tiirkiye’nin kirsal niifusunun hizla artmasi, tarimda makinelesme, koydeki is ve arazi
imkanlarinin azalmasi, sehirlerin istihdam olanaklarinin cekiciligi ile kéy niifusunun biiyiik bir
boliimii sehirlere goc eder. Hattd Cumhuriyet’in ilk yillarinda 6zellikle trakt6r ve motorlu arac
sahibi olan ciftcilerin “askerlikten muaf tutularak” teknolojik gelismelere 6zendirilmesi bile s6z
konusudur. Fakat 1929 diinya ekonomik bunaliminin ardindan, hiikiimet tarafindan teknolojik
makineler yerine bu kez tarimda “at” kullaniminin desteklendigi goriilmektedir.

1932 yilinda Doénem dergisinde Sevket Rasit Hatipoglu, “Makine Masatlig1” adl1 yazisinda
“makine diismani olmadigini (...) yine de geldigi yerin yollarindan farkli yollara alisamayan bu
makinelerin ciftcileri sasirttigi (...) bu yiizden makine bezirgdnligina ve makine saralilarina dost-
luk” beslemedigini soylemesi dikkati cekicidir.34

Bedri Rahmi'nin de uc¢ak ve otomobilin degisme hizini, giizelligin algilanisi ile kiyaslamanin
imkansizligini vurguladigy, ileriki yillarda resmin eski dostu olarak gosterecegi mavi gokyiiziinii,
beyaz bulutlar degismez bir giizellik kaynag1 olarak belirledigi, “at”in iskeleti yerine “otomobil”
iskeletlerini koy yollarinda g6rdiigii icin hiiziinlendigi, “at”in bir anane olarak kalmasina, mii-
zeleri boylayarak nostalji nesnesi haline gelmesine itiraz ettigi yillar 1930’lardir.3

1940’11 yillarda, sesiyle, kokusuyla, rengiyle ilahlastirdig1 otomobil basta olmak iizere diger
motorlu araclar, yasanilan cagin anlatimda yeni imkanlar1 sunan bir sanat nesnesi biciminde
Bedri Rahmi’nin yeniden ilgisini cekmektedir. 1940 model bir otomobile “uzun uzun” bakma,
“mubhtelif taraflarindan seyretme firsat1” yakalayan Bedri Rahmi, siirde, edebiyatta, miizikte ve
onu “cennetine kabul etmeyen” resim sanatinda “benzin kokusunu” duymanin pesine diiser.

Bedri Rahmi bu kez giindelik hayatta kendine giiclii bir yer edinen otomobilin, sanat alanin-
da bir tiirlii yer bulamamasina fazlaca igerler. Bu neredeyse bir vefasizlik 6rnegidir: “Giindelik
islerinde otomobili usak gibi kullaniyorlar, fakat onun ugrunda bir tek kafiye harcamaya yanas-
miyorlar!” diye serzeniste bulunur.3

Insan, “dekoratif celikten mahliik” otomobile kars: sanatta gosterdigi vefasizlig1 soz konusu
resim ve heykel sanatinda kendine fazlaca yer bulmus atin giindelik hayattaki konumu agisin-
dan da siirdiiriir. Bedri Rahmi “447 Tirnak Numarali Beyaz At” adli siirinde hizmetlerine karsilik
eziyet goren bir atin neredeyse bir “makine”ye doniisiip yeniden diinyaya gelerek, insan 1rkin-
dan 6ciinii almasi icin dilekte bile bulunur:

Ama sen ¢oktan miadini doldurmus
477 tirnak numarali beyaz bir atmissin
Ama senin iler tutar tarafin kalmamis artik

(...)

33 Sevket Pamuk, “Ikinci Diinya Savas1 Yillarinda fase Politikas1 ve Kéyliiliik”, 75 Yilda Koylerden Sehirlere, Tarih Vakfi Yayinlari,
Istanbul 1999, s. 60.

34 jlhan Tekeli-Selim ilkin, “Tarimsal Teknolojide ilk Gelismeler, ilk Makinelesme” , 75 Yilda Kéylerden Sehirlere, Tarih Vakfi
Yayinlari, Istanbul 1999, s. 6-10.

35 Tiirkiye’'nin modernlesme siirecinde, aydinlarin at ve makine karsisindaki tutumlarinin dénemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
egilimleri dogrultusunda sekillendigini gosteren ilging bir metin de Necip Fazil Kisakiirek tarafindan 1950’lerin sonunda kaleme
alinmustir. Burada Necip Fazil, “insan ruhundan yere damlayip sekillenmis ve sonra insani sirtina almaya gelmis bir zafer, fetih
ve asalet miijdecisi” at1, sanatsal bir nesne olarak algilar. Atin, “tarihe ve estetige” iade edilmesinin gerekliligi hakkindaki Necip
Fazilin su satirlari, dénemin sanayilesme ve makinelesme cabalarinin da bir yansimasi olmalidir. Insan1 hizmet etmekten
kurtaran makine ortaya ¢ikip, “ona inilmez, yiikselinilir” dedigi at1 da insana hizmet etmekten kurtarinca, onu gercek ve hak
ettigi {istiin konuma yerlestirmistir: “Makine atin basit fayda planindaki biitiin hizmetlerini elinden aldi. Diiniin manivelasi,
vinci, motordi, treni, tayyaresi, telgrafi, tanki sadece attan ibaretken bugiin atta bu kiymetlerden hi¢biri kalmadi. Hamal, prens,
makine ve fen terakkileri yalniz hamallik cephesini alip gotiirmiis ve biisbiitiin cerceveleyip, degerlendirmistir. Hamal tarafini
makineye terk eden asag1 soydan at, prens soy ve prens is ugrunda tasfiyeye ugramakla ata kaybettirmis degil, kazandirmis
oluyor. Sanki fen ve makine at ugruna, at hesabina bir icatmis veya bizzat atin kesfiymis gibi, onu sefil hizmet cephesinden
kurtarmis ve ulvi, bedii, asli hiiviyet ve kiymetiyle tespit etmistir. Oyleyse diine nazaran bugiin, kemiyet bakimindan faaliyet
sahasi son derece daralan at, keyfiyet bakimindan tamamiyla kendi 6z kadrosu icine yerlesmis ve bu kadro icinde biishiitiin
kiymet bulmustur”, Necip Fazil Kisakiirek, At'a Senfoni Yahut Atin Romam, Biiylikdogu Yayinlari, Nisan 1984, s. 5-16.

36 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Otomobile Dair”, a.g.e., s. 173.
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Inim inim inlemissin geber demisler

Derin derin ¢ekince icini

Kalp musibet, esekten beter demisler
Basmuslar kirbaci, mustayi, sopay1

Ne gilicmiis hak etmek Allahim bir avug arpay1
()

Beyaz atin tay1 beyaz m1 olur

Ah g6ziinii sevdigim beyaz at

Hanim hanimcik taylardan vazgec de baska bir sey dogur

Insan giiciiniin basa cikamayacag1

Bir milyar beygir kuvvetinde olsun

Bir tay ki yiiregi tas kesilmis insanlardan

Kahrolan siilalenin hesabini sorsun3

Romanda ve siirde “acemi acemi dolasan”, “afisler, kartlar, gazete ilanlari, biitiin diinya
duvarlar renk renk, boy boy resimleriyle donanan”, fakat resim ve heykelde kendisine bir yer
edinemeyen otomobili, sanat alandaki bu 6ksiiz makineyi “bagrina basan”, caz miizigi ve “uyku-
sunda bile riiya gérmeye vakti olmayan bugiinkii insanogluna, haril haril calisip masal yetistiren
riiya fabrikas1” sinema olmustur.3® Sinemada, bir insan ya da ev gibi miikemmel motif olan oto-
mobil, caz miiziginde ise dogasina uygun bir bicimde “siiratin, absent gibi birbiri arkasina atilan
kilometrelerin, kus bakisi seyredilen sehirlerin, benimsemeden gecilen yerlerin, daiissilasiz hu-
dutsuz topraklarin mihaniki sarasidir.” Otomobili, caz ve sinemayla bulusturan 6zellik ise “ayni
batinda diinyaya gelmis olmalaridir.”3® Bedri Rahmi’nin otomobilini, caz ya da sinemada oldugu
iizere esrik bir hizla ve giicle elde edilen hareketlilik ve 6zgiirliige kavusturan “ayni batin” dedigi
Bat1 ama en ¢cok da Amerika’dir.4°
Bedri Rahmi’ye gore, 6zellikle resim ve heykel sanatcilarinin otomobilden “tiksinmeleri”nin

bir diger sebebi, onu, yoldan cikaran bir mahlik, bir tiiketim ya da statii nesnesi biciminde al-
gilamalar1 degil otomobilin imgesinden “korkuyor” olmalaridir. Ciinkii at, gemi ve trenin aksine
otomobil, bicim olarak 6zgiinliigiine heniiz kavusmamis, “bir neslin gozii 6niinden gecmemis,
sekilden sekle, renkten renge girerek son kisvesine heniiz biiriinmemistir.”+

37 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “447 Tirnak Numarali Beyaz At”(Merhaba Yesil), Karadut 69, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1969, s. 154-155.
38 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Riiya Fabrikalar1”, Bray, 1945; Insan Kokusu(Yazilar 1945-1952), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2005, s. 22.

39 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Otomobile Dair”, a.g.e., s. 173-174. Otomobil ve evin, konforu éne c¢ikaran mekansal yakinligina
ozellikle Batrda 1940’11 yillarda vurgu yapilmistir. Bu dénemde basilan bir Ford brosiiriinde “Ford evinizin salonu gibidir,
tek fark tekerlekleri” ibaresi dikkati ¢ekicidir. Bu konuda Bkz: Peter Freud-George Martin, a.g.e, s. 119. Mekan, 6zellikle ev
ve otomobil arasindaki iliskisini Tiirkiye'nin modernlesme ve sanayilesme siireci acisindan diisiiniirken, Jale Parla’nin, bu
iligkinin edebiyattaki yansimasi olarak modern romanin ¢ok sevdigi temalardan birinin de “evi terk etme” olduguna dikkati
cekmesini hatirlamak yararli olabilir. Jale Parla, bu kez evlerin, mobil c¢atilarim1 “arabalarin” olusturdugunun, boylelikle “bir
kabuga siginma” ihtiyacini karsilayarak, “kamusal alana ¢ikmakta ve o alanin gereklerini gogiislemekte zorlanan bir kiiltiir icin
otomobilin yar1 kamusal yari 6zel alan” haline geldiginin altini ¢izer. Bkz. Jale Parla, a.g.m, s. 162.

40 T event Cantek, Cumhuriyet Halk Partisi ve Demokrat Partili 1945-1950 déneminin siyasi ve sosyal dinamiklerinin giindelik
hayattaki yansimalarini gazete yazilan {izerinden degerlendigi calismasinda, 1940’1 yillarda Hukuk Fakiiltesi’nde 6grenciler
arasinda yapilan bir ankette sorulan “Amerika deyince akliniza ne geliyor?” sorusuna 6grencilerin yiizde doksaninin “sinema”
cevabi verdigini aktarir. O donemde gercekten de disaridan gelen ve tiiketim kiiltiiriine yonelik elestiriyle karsilanan pek ¢ok
esya gibi sinema da Amerika kokenlidir. Bkz. Levent Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cagi(Giindelik Yasama Dair Tartismalar),
iletisim Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 72.

41 Bedri Rahmi Eyiiboglu, , “Otomobile Dair”, a.g.e, s. 176. Eserlerinde otomobil imgesine rastladigimiz, Cemal Siireya ve Cihat
Burak, 1980 yilinda, resim sanatinin tarihselligi icindeki atin {istiin konumunu, otomobilin “ele gecirememesini” sanat¢inin
gelenek ile modern pratikler karsisindaki tutumu ile iligkilendirerek tartisir. Bu tartismada Cemal Siireya ile Cihat Burak’in
“modern” olana yaklasimlarindaki farkliliga dikkati cekmek gerekir. Cemal Siireya, tipki Bedri Rahmi gibi otomobili, modern
resmin yiice temsili olarak goriirken, Cihat Burak i¢in otomobil bir elestiri nesnesidir: “Bir soru ¢ikartiyorum Cihat Burak’a:
Bakiyoruz, giiniimiizdeki ressamlar, yine at resmi, tek kathi ev resmi, cesme resmi yapiyorlar. Telefon kuliibesini, giseleri, bir
otomobili tuvale getiren bir sanat¢i hemen hemen yok. Hele bizim {ilkemizde. Ressamlar eski ustalarin yaklastiklar: nesnelere,
araclara yoneliyorlar nedense. Boylece giincel duyarliligi es gecmis olmuyorlar mi? Giincel degil, cagdas demeliydim aslinda.
Cihat Burak’a gore “at resmi her zaman yapilacaktir. Canlidir at, bin bir tiirlii hali, vardir. Teknik araclarin resimlerine gelince,
prizma bicimindeki bir otonun resmini yapacaksin da ne olacak.” Anliyorum onun buradaki kaygisini. Bir bakima kendi resmine
gdre konusuyor” Cemal Siireya, “At, Otobiis, Biife”, Aydinlik, 31 Agustos 1980; Toplu Yazilar I-Sapkam Dolu Cicekle ve Siir Uzerine
Yazilar, YKY, Istanbul 2000, s. 379.



96 | SOSYAL BILIMLER ipek Sahbenderoglu

Resim 3: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Tramvayli Yol”, Yagliboya, 50x60/1938, (Turan Erol, Giiniimiiz Tiirk Resminin Olugsum Siirecinde Bedri
Rahmi Eyiiboglu-Yetisme Kosullari, Sanatci Kisiligi, Cem Yayinevi, istanbul 1984, 5.196)

Ressamin iizerinde imgesinin degiskenligi dolayisiyla baski olusturan otomobil, bicimsel yeni-
liklerini heniiz tamamlayamayan hacimli bir nakis ya da motif olarak nasil “dondurulup” ele ge-
cirilemiyorsa, masallarin1 Anadolu’da unutmus, otomobilin alani, sehir de kolayca kat edilemez.
Clinkii Bedri Rahmi, sehri “yiiz tane kolu olsa bile kucaklayamaz”, “anten misali biitiin damar-
lar gerilse bile semt semt duyamaz, bucak bucak saramaz.”4* Bedri Rahmi, otomobilin yeniden
bicimlendirdigi sehre ¢cogu kez mesafeyle yaklasir. Sehir, onda adeta kacip kendisinden kurtul-
mak zorunda kalinan bir yerdir. Sehirleri boydan boya kaplayan asfalt yollar ise otomobil, taksi,
otobiis gibi araclari {izerinde arz-1 endam ettiren bir malzemeden ¢ok, biiyiik sehirlerin “kire¢ ve
cimentosuna boyuna kadar gémiilen ve burada yasamaya mahk{im insanlari 1slak bir giil kadar
taze tabiata gotiiriip getiren”, biitiin halk tiirkiilerini ve Necip Fazil’in “Yollar ki, Allah’a gider,
bendedir”4 dizesini iceren “Bendedir”(1936) siirini “ezbere bilen”, neredeyse canli, rengarenk
bir varliktir.4

42 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Biiyiik Sehir”(Yaradana Mektuplar), Karadut 69, Bilgi Yayinlari, Ankara Nisan 1969, s. 38; “Oglum
Mehmed’e Biiyiik Sehirleri Takdim Ederim”(Tuz), Karadut 69, Bilgi Yayinlari, Ankara Nisan 1969, s. 112.

43 Bedri Rahmi, siirin son dizesini farkli hatirlamaktadir:“Ne azap ne sitem yalnizhiktan... /Kime ne; asilmaz duvar bendedir...
/Siislenmis gemiler gecse aciktan/Sanirim, gittigi diyar bendedir. /Yaram var... Havanlar dévemez merhem,/Yiikiim var... Bu-
lamaz pazarlar dirhem, Ne ¢ikar, bir yola diismemis golgem/Yollar ki, Allaha ¢ikar, bendedir. “, Necip Fazil Kisakiirek, Cile,
Biiyiikdogu Yayinlari, 1977, s. 46.

44 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Asfalt Siir Séyliiyor”, Tan, 4 Temmuz 1936, Kiraz Ay1-Yazilar(1936-1938), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, istanbul 2003, s. 112. Bedri Rahmi, “Gén” adli siirinde asfalti mor renkli diye tanimlar. Bunun yani sira, asfalttan
izledigi manzara bir “siit¢ii dilkkanindaki resminden” ibaretken, asfalt tizerinde birden bire peyda olan kamyonlarin sagkinligini
duyar. Bu sagkinligi duyan sadece kendisi degil “diinyanin sonunun geldigini sanan yavrusuyla otlayan bir inektir.”, Karadut 69,
Bilgi Yayinlari, Ankara Nisan 1969, s. 149-150.
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Bedri Rahmi’nin sehirden kagis arzusuyla, Henry Ford’un “kent sorununu kenti terk ederek
halledecegiz” sOylemine ve tabiata yine bir otomobille ya da baska bir motorlu aragla kagma
tutkusunu percinleyen “egemen otomobil ideolojisine” yaklastig1 diisiiniilebilir.4s Ote yandan
Bedri Rahmi’nin iizerinde motorlu bir aracla tabiata g6tiiren asfalta siirler soyletmesi, asfalti
renklerin ardindan gérmesi, siiphesiz onun nesnelere masalin ve 6zellikle siirsel bir folklorun
icinden bakan bir ressam ve sair olmasindan da kaynaklanmaktadir. Onun bu 6zelligine Ahmet
Hamdi Tanpinar da vurgu yapar:

“Esya ve kainat, insanlarla kendi kabiliyetlerine, yaradiliglarina hatta bu yaradilisin sirlarina

gore konusur. Ciinkii hayat ve kdinat bitmez tiikenmez ve cok sik bir orman gibi birbirine girift
bir konusmadir.(....) Sanatkar bu fisiltilari, bu mahrem konusmayi duyan insandir.
Bedri ise zaman zaman bu mahremin cekirdegine erisir. (...) Bedri esyay1 kendi disindaki aydin-
likta seyretmeye katlananlardan degildir. Beyninin icinde bir giines parcalanmis gibi, o her seyi
kendi aydinligindan goriir. Bu itibarla cocuga benzer. Ve ¢ocuga benzedigi icin de dokundugu
seylere bir sir ve masal ¢esnisi verir.”4

Bedri Rahmi, otomobil, ucak gibi araclar tasarimlar1 dogrultusunda da zaman zaman birer
“sanat nesnesi” olarak algilamay1 denemistir. Esyaya “yeniden bakamayan” goézlere, “fabrika
mali ile sanat eserini karistirmayi cinayet sayan, sanatin giinliik esya ile hicbir zaman bagdas-
mayacagl, kendine has bir iklimi oldugunu savunan” anlayisa neredeyse isyan ederek, yolda
gbrdiigii 1954 model bir otomobilin “nar cicegi” rengine dayanamayip, “bir tayin sirtin1 oksar
gibi camurluklarini oksadigini, yoldakilerden utanmasa 6pecegini” séyler. Otomobil, Bedri Rah-
mi i¢in yiiriiyen bir heykel olarak hacim kazanir. Bir otomobil tasarimindaki estetigi gormeyi
reddeden go6zlere karsi, kendi de bir yontucu olan “vahsi bir zencinin” modern heykelden ziyade
otomobilin “klaksonu, radyosu, farlar” karsisinda sanatsal heyecanlar duyacagini savunur.+

Bedri Rahmi Eyiiboglu icin 1940-1950 doneminde otomobil gercekten de bir “tutku” dur. Fa-
kat bir nesneye sanatsal bir askla yaklasmak ressamligin dogasinda vardir. Eyiiboglu'na gére
“gilindelik hayatimizda bize akil 6gretmeye kalmadikca, bizi rahatsiz etmedik¢e herhangi bir es-
yaya basimizi kaldirip, bakmaz, baksak bile onu géremeyiz. Isimiz diistiigii nispette baktigimiz
esyanin ancak bir tarafini goriiriiz.(...)Yalniz bir tek 1sik altinda gordiigiimiiz icin bazen severek
baktigimiz esya hakkinda bize dogru diiriist bir fikir veren ressamdir.”4®

Bedri Rahmi’nin resimden anlamanin inceliklerini sayarken bile otomobil 6érneginden yola
cikmasi, bilgiyi nesneyi ele gecirmeye yarayacak bir giic biciminde gerekli gormesi dikkati ¢eki-
cidir. Ona gore hayatinda sadece 1929-30 model arabalar1 gérmiis olan biri 1953 model bir arabay1
gbrenin disinda bir hiikiim vermis olur. Zamaninin otomobili hakkinda kesin hiikiim vermeye
hazirlanan biri biitiin otomobil tarihinin bilgisine de sahip olmalidir.1953 model araba kulla-
nan bir kimse bundan 6nceki otomobilleri kullanmak zorunda degilse de bu otomobillere kiifiir
etme ya da onlar goklere cikarma hakkina da sahip degildir. Iste resim de béyledir: “Resimden
hoslanmak baska, resimden anlamak baska seydir. Resimden hoslanan kimse nedenini, ni¢inini
anlatmaya mecbur degildir. Ama resimden anladigini 6ne siiren kimse buna mecburdur.”4

Bedri Rahmi, tasarim giicii yiiksek endiistriyel bir {iriin bicimiyle resim sanatina yeni pers-
pektifler sunabilecek plastik bir malzeme olarak yaklastig1 otomobili sehrin icinde, trafikte pek
gezdirmez. Bu acidan ona tehlike sagan bir “suclu” olarak yaklasmaz. Bedri Rahmi icin tehlikeli

45 peter Freud-George Martin, a.g.e., s. 119; Enis Akin, “Otomobil Hapishanesi”, Birikim, Say1: 248, Aralik 2009, s. 85-93.

46 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bedri Rahmi’nin Resim Sergisi”, Ulkii, Say1: 105, 1 Subat 1946, s. 6; Yasadigim Gibi, Haz: Prof. Dr.
Birol Emil, Dergah Yayinlar, istanbul 2005, s. 420.

47 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hem Percine Hem Nakis”, Cumhuriyet, 27 Eyliil 1954, Pembe Ving(Yazilar 1953-1954), Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2008, s. 300-304. Bedri Rahmi, otomobili hareket eden bir heykel gibi grmeye egilimliyken,
onun 1950’de Paris’te diizenlenen bir sergide gordiigii hareketli bir Calder heykeli karsisinda pek fazla heyecanlanmadigini
Ogreniriz. Calder’in calismasini bir heykel olmaktan ziyade “sevimli bir oyuncak” olarak tanimlar. Bkz: Bedri Rahmi Eyiiboglu,
“Kimildayan Heykel”, Cumhuriyet 15 Subat 1954; Pembe Ving(Yazilar 1953-1954), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul,
2008, s. 90.

48 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Resim ve Tabiat Ask1”, Ulus, 6 Haziran 1943; Dost Dost (Yazilar (1938-1945), Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, istanbul, 2004, s. 171.

49 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Sanattan Anlamak”, Cumhuriyet, 5 Temmuz 1953; Sabir ile Koruk-Yazlar( 1952-1953), Tiirkiye is
Bankasi Kiiltiir Yayinlar, istanbul, 2008, s. 205.
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olan otomobil degil, tramvay “tekerlegidir.” Dahasi bu “kudurmus” tramvaylar “yeryiiziinde
daha rahat dolasabilmek, taksilerle yaris edebilmek icin hazfettigi canli mahlikat arasinda” en
cok cocuklar vardir. Uzerine dolastig1 raylar sadece kedi ve kopek kaniyla degil “taze, sicak
insan kaniyla sulayan” ve 6zellikle “cocuklara karsi istihas1 yerinde olan bu elektrikli canavar”,
Istanbul sehrine ve kendisinin giiciinii hice sayan basina karsi biiyiik bir kin beslemektedir. Bu
canavari var eden tramvay sirketi, bu sirketin emrindeki memurlar da onunla is birligi icindedir.
Biitiin insanogluna duydugu kini, isledigi cinayetlerle kusmaktadair:

“Sen misin diyor, tramvay tekerlegi, benim biletcilerimin anasina séven, vatmanlarimin yii-
ziine tiikiiriip kacan, coluk cocugu basima musallat eden Istanbul sehri! Sen misin tramvayda
halk cok eziyet cekiyor diye gazetelere siitun siitun yazi yazdiran merhamet! Al sana! Ben iste in-
sanogluna soyle dislerimi bir gecirdim mi evelallah sonra sirket, barsaklarini disar1 dokerim.”°

Bedri Rahmi’nin sehirdeki ulasimi tehlikeli hale getiren tramvayi canavarlastirmasi, Kisisel bir
deneyimden ¢ok toplumsal pratigin bir yansimasidir. Cumhuriyet’in ilk doneminde tramvay bas-
ta olmak iizere pek cok ulasim aracina karsi halkin, konfor beklentilerinin karsilanmamasi ve
sikca yasanan kazalar sebebiyle gelistirdigi bir giivensizlik ve toplu tasimada 6zellikle 1930’larda
tramvayin, dzel sirketlerce isletilerek, tekellesmesine duyulan bir tepki séz konusudur. Ozellikle
Tiirkiye’de iktisat politikasi olarak devletc¢iligin benimsenmesiyle 6zellikle 1937 y1lina dek yaban-
c1 sermayeye karsi sert bir tutum izlendigi goriiliir.5* Bu tepkilerin cogalmasinda basinin etkisini
g6z ard1 etmemek gerekir. Tramvaylarda biletcilik yapmanin bile bir prestij gostergesi oldugu bu
donemde gazetelerde sikca toplu tasimadaki aksakliklari, kazalari, memnuniyetsizlikleri, yeter-
sizlikleri elestiren haber ve karikatiirler dikkati ¢ceker. Burada “6zel sektoriin islettigi tramvayin
devletlestirilmesi istegi”nin etkili oldugunu séylemek miimkiindiir.5?

Bedri Rahmi Eyiiboglu, bu pek haz etmedigi, “yokuslarini ¢ikarken inim inim inledikleri,
inerken hirsindan dislerini gicirdattiklar1” eski tramvaylardan ziyade metronun Istanbul sehri
icin “bicilmis kaftan oldugunu” soyler. 1936 yilinda yayimlanan bir yazisinda, siiphesiz hiz1 tem-
sil eden modern ve yeni toplu tasima araci metroyu, giindelik hayatin icinden mizahi bir sesle
tanimlar:

“Fransizlar “tramvay” Kkelimesinin sonundaki “vay”dan vazgecip kisaca “tram” dedikleri
gibi metropoliten denilen yeralt: tramvaylarina da sadece metro derler. Siiratin kelimelerde bile
hizin1 alamadig1 bu diyarda metroya metropoliten diyenler bizde anasina “valdem” babasina
“pederim” diyerek konusanlar kadar insanin tuhafina gider. Metro bizim tiinelin birkag kat daha
yerin dibine girmisidir. (...) Tasavvur edin, Fatih’te yeri burgu gibi delerek inen miiteharrik metro
merdiveni sizi yerin dibine indiriyor. Bir karabatak gibi oradan daliyor, ta Sisli’de yeryiiziine c1-
kiyorsunuz. (...) Bize bir metro 1azim. Zaten tramvay sirketi bizi her giin boyle kétii bir ambalajla
gOtiiriip getirmeye devam ettikce, tramvaylarda bunalip:

-Hay tramvay kere yedi kat yerin dibine gecesin diye yiirekten beddua eden biiyiik nine-
lerimizin sayesinde giinlerden bir giin Istanbul tramvaylarini kendiliklerinden metrolasmis
bulacagiz.”s3

Sadece otomobil degil, bir yikim sirasinda goriip tuvale hapsetmek istedigi pembe bir vinc,
“gokyliziindeki renklerle ugrasirken zonklamaya baslayip, tablosunun kenarina kondurdugu
ama kimselere begendiremedigi ucak deseni” arkasindan hayiflanan Bedri Rahmi, vapur ve
trenlerin resminin yapilmasinin dogal karsilanip, bu yeni makinelere neden kendini anlatma
sans1 verilmedigine sasirip kalir.>

50 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Varan Ka¢?”, Tan, 8 Mayis 1936; Kiraz Ayr-Yazilar(1936-1938), Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2003, s. 37-38. Bedri Rahmi’nin “biitiin Istanbul halkina diisman kesilen tramvay biletcilerini” anlattig1 bagka bir yazist
icin Bkz: “Bedava Diisman”, Tan, 6 Ekim 1935;Gece Yarisi-Yazilar(1932-1936), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2002,
s. 166-168.Ayrica 1930°1u ve 1940’11 yillarda tramvayin Istanbul’un giindelik hayatim nasil sekillendirdigini, 1936 yilindaki en
biiyiik tramvay kazasini anlatan bir yazi i¢in Bkz: Eser Tutel, “Istanbul’un Ortas1 Kirmizi Tramvay!” Tarih ve Toplum, Say1: 137,
Mays 1995, s. 8-15; Vahdettin Engin, Istanbul’un Ath ve Elektrikli Tramvaylan, Istanbul Ticaret Odasi, Istanbul 2011.

51 Korkut Boratav, Tiirkiye'de Devletcilik, Savas Yaynlari, 1982, s. 166.

52 fhrahim Yaris, Karikatiirlerle Istanbul'da Toplu Ulasim(1908-1982), istanbul Ticaret Odasi, istanbul, 2010, s. 92.

53 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Metro”, Tan, 29 Nisan 1936; Kiraz Ay1-Yazilar(1936-1938), Tiirkiye i§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul,
2003, S. 19-20.

54 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Pembe Ving”, Cumhuriyet, 8 Subat 1954; Pembe Ving(Yazlar 1953-1954), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, istanbul 2008, s. 82-87.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren 1950’lere kadar uzanan dénemde basin tarafindan da
yeni bir kiiltiirel deneyim sunusunun yani sira giivenirli§ine de vurgu yapilan modern bir ula-
sim aracidir. Hakkinda marslar, piyangolar, balolar tertip edilen ve mecmualar cikarilan, cocuk
kitaplarn yazilan ucaga ilgi ancak “tayyare sevdas1” ile tanimlanabilir. Ucak hakkinda kamuo-
yunda olusturulmaya gayret edilen olumlu intiba aydinlar tarafindan da destek bulur.>* Bedri
Rahmi’nin 1940’11 ve 1950°li yillarda otomobile diizdiigii 6vgiiler, ucak icin de gecerlidir. Insan-
Iig1n biitiin iimidinin, aklinin ve tasarlayabilme giicliniin kendisinde toplandig1 “biiyiik demir
kus”, diinyay1 kurtaracak bir gii¢ gibidir:

“Sen insanlardan insanlara taze taze havadisler, cicekler, ilaclar tasidikca diinyamiz daha ca-
buk diizelecek. Ucaklari onlarin hizini, rahatligini, biiyiikliigiinii savaslara bor¢luyuz diyenlerin
dillerini yabani arilar soksun. Ucak karmasik, alt1 {istiine gelmis savas yillarinin degil, durul-
mus, dinlenmis sulh yillarinin kusudur. Bugiiniin medeniyetini ille de savaslara bor¢luyuz diye
tepinenleri sahici bir savas alanina goétiirmeli, bombalarin altina salivermeli ve su savas miizigi
altinda bir seyler doktiir de istifade edelim, demeli. Etrafta kan gévdeyi gotiiriirken, bakalim bu
baba yigit neler doktiirecek”>¢

Ucak, Batrda yirminci yiizyilda 6zellikle Birinci ve ikinci Diinya Savasr'nda gérev alan pek
cok sanat¢1 icin “keskin bir donemecin kose tasi, bir daha eskisi gibi olmayacak bir diinyanin
habercisi, insanliga karsi islenen suclarin vazgecilmez nesnesiyken, Siirrealist sanatin kurucu-
larindan Julian Otto Trevelyan’ da oldugu gibi, Bedri Rahmi icin de “neseli ve cocuksu bir diin-
yanin figiirli” seklinde 6ne cikar.5

Bedri Rahmi'nin 1950’lerde iizerinde durdugu bir baska konu ise kdy edebiyat: ile makine
arasindaki iliskidir. Koy Enstitiileri’nin 1940 yilinda kurulusunun ardindan Anadolu, ekonomik,
sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanda geri kalmisliktan kurtarilmasi gereken bir cografya olarak daha
da 6ne cikar. 1940’11 yillar “sinif bilincinin, sinifsal miicadele séyleminin” diisiince ve edebi sdy-
lemde sanatta toplumcu gergekeiligin 6ne ciktig1 yillardir. Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Kemal
Bilbasar, Resat Enis gibi donemin 6ne cikan roman ve 6ykiiciileri ile edebiyat yiiziinii kdye ve
koylii sorununa cevirir. 1950’li yillardan itibaren ise Mahmut Makal’in Bizim K6y’ ile baslaya-
rak, Talip Apaydin, Demirtas Ceyhun, Fakir Baykurt, Yasar Kemal, Orhan Kemal ile bu egilim
doruk noktasina ulasacaktir.

Bedri Rahmi, bir Cumhuriyet aydini olarak Anadolu’nun makine ve motor karsisinda verdi-
gi sinavla da yakindan ilgilidir. S6z gelimi ona goére koyleri kentlere baglayan “muhabbetli bir
sese” sahip olan arac trendir. Ote yandan sehrin otomobiline karsilik Anadolu kéyliisii arasinda
en itibar goren arac traktordiir. Bu acidan Bedri Rahmi icin, Anadolu’nun makine ile seriivenini
anlatan, Kemal Bilbasar’in, Pembe Kurt adli hikayesinde, Tiirkiye’de en ¢ok 1950—1960 yillarinda
boy gosteren traktorlerin “iki Tanr1 yapisi gibi, iki boga, iki yaris at1” gibi benimsenmesi, biiyiik
bir edebi yeniliktir. Ayrica Koy Enstitiileri'nde on bes on alt1 yasindaki cocuklarin cesitli motorlu
tasitlar karsisindaki sevgi dolu bakislar1 ve motorlarin yapisini 6grenmeye yonelik hevesleri de
Bedri Rahmi’yi ¢ok etkiler:

55 Gokhan Akcura, “Cumhuriyet’in i1k Yillarinda Tayyare Sevdasi Giizel Kus, Demir Kus, Deli Kus”, P Diinya Sanati Dergisi: Uc-
mak ve Sanat, Say1:41, Yaz 2006, s. 116-125.

56 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Mavi Portakal”, Cumhuriyet, 10 May1s 1954, Pembe Ving(Yazilar 1953-1954), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, istanbul, 2008, s. 176-177.

Bedri Rahmi, diger bir yazisinda u¢ak korkusunun modern zamanin gereksinimleriyle uyusmadigini séyleyerek, bu korkusunu
defetmenin yollarini arar: “1954 senesinde ucaktan korkmanin utanilacak bir sey oldugunu hayal meyal duyuyordum. Bu korku
haberim olmadan ceketimin bir tarafina kondurulmus miinasebetsiz bir kus hediyesi gibi ikide bir 6teme berime bulasiyordu.
Tersine giyilmis bir yelek, bir ceket gibi durmadan rahatsiz ediyordu. Onu kékiinden kazimak, ondan kurtulmak lazimdi.” Bkz:
“Turnalar ve Ucaklar”, Cumhuriyet, 3 Mayis 1954; Pembe Ving(Yazilar 1953-1954), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayilari, istanbul
2008, s. 172. Bedri Rahmi’nin de yakin dostu olan Ahmet Hamdi Tanpinar ise otomobil yolcusu ile ucak yolcusunu birbirinden
ayr olarak konumlandirir. Otomobil ile insan bedeni birlikte hareket etme yetenegine kavusurken, ucak insan bedenine kendi
egemenligini nakseder. Hatta ucak yolculugu siirat, hareket, zamanin kurdugu biitiinliikle insan benliginin biitiinliigiinii bozan,
kesintiye ugratan bir aractir. Bkz: Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bir Ucak Yolculugundan Notlar”, Yasadigim Gibi, Haz: Birol Emil,
Dergah Yayinlari, istanbul 2005, s. 235-242.

57 “20.Yiizy1l ingiliz Sanatcilarinin Ugak Yorumlan Savasin Vazgecilmez Nesnesi”, P Diinya Sanati Dergisi: U¢mak ve Sanat,

Say1:41, Yaz 2006, s. 134-135.
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Resim 4: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kagn1”, Akrilik, 48x 69/1969, (Bedri Rahmi Eyiiboglu 100. Y1l Sergisi(4 Ekim-4 Kasim 2011)
Katalog, s.80)
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“Koyliimiiziin bir ata, bir bogaya, bir koca baglandigi giicle bir kamyona, bir traktore, herhangi
bir makineye baglandigini gérmek, bir hayvanin dilinden, derdinden anladig1 kadar bir moto-
run, bir makinenin hélinden anladigina sahit olmak hepimizin alnimiz1 agartacak” der.>®

Anadolu’da makine, sadece bir gelismislik sembolii degil ayn1 zamanda ona sahip olan i¢in
modern “sehirden” asirilmis bir iktidar kaynagidir. Bedri Rahmi, bir denemesinde, Kirsehir’den
bindigi bir otobiisiin, kdyliiler tarafindan “kirsal bir makineye” doniistiiriilmesini hayretle iz-
ler. Bir yandan da soforiin yolcularin iizerindeki niifuzunu goz ardi edemedigini dile getirir:
“Kirsehir’den bir otobiise bindik, yarisi otobiis, yarisi ahir, arka tarafa koyun keci almislar, otlari
ve tezekleri de beraber. Hele o soforiin bir koyliiye ettigi eziyet, onun ¢alimi, kurumu, haksizlig1
daha neler neler..”> Kagni gicirtis1 karsisinda “Anadolu yollarinda kanadi yolunmus arilar gibi
inleyen perisan” otobiisler bile onun goziine “tay gibi, sipa gibi sirin” goziikiir.

Bedri Rahmi icin kdydeki ilerlemenin 6niindeki en dikkate deger engel yavas ve ilkel olan
kagnidir. 1944 yilinda kaleme aldig1 bir denemede kdy edebiyatinin “kagni gicirdamasina” in-
dirgenmesine icerleyen Bedri Rahmi’ye gore “gicirtisini ediplere” birakip, kendisini yok etmek
istedigi “diinyanin en ibtidai ve en insafsiz nakil aracin1” artik uzaklastirmak elzemdir. Ciinkii
Bedri Rahmi icin kagni gicirtisindan ¢ok, masallar ve renkler, nakislarla, saflik ve temizlikle do-
lup tasan kdyiin kaynagi folklor “nihai bir estetik”tir.%® Fakat bu estetigi kendi etrafinda toplaya-
rak biitiiniiyle temsil edebilecek arac, hayvanlara eziyet eden, “ munis, miitevekkil, cana yakin
tarafini degil, miskin, zalim, battal tarafinin” goriilmesi gereken, “trenlerin birkac dakika gecik-
mesine sinirlenilen bir devirde gicirtisini 6vmenin bir gaflet” oldugu kagni kesinlikle degildir.5!
O kadar ki; kagni sadece ilkel bir tasit degil, terk edilmesi gereken toplumun belleginde yasayan
kolektif bir aliskanliktir. Kagni sosyal bir arag olarak sehirlerde hatta kdylerde yasayan insanlar
icin nasil omriinii tamamlamis ise, gicirtisi fazla yorulmus kiiltiirel motif bicimiyle de artik tarihe
karismalidir:

“Radyoda kagni saati, sinemada kagn1 gecesi, tiyatrolarda kagni giinii! Biitiin meydanlara
birer tane dev gibi kagni heykeli diktirirdim. Biitiin okur-yazarlarin gézlerine, kulaklarina, yii-
reklerine bir kagni gicirtisidir diisiiriirdiim. illallah bu kagni zinltisindan deyip cossunlar. Ne
yapalim bu musibetten kurtulmak icin diye can havliyle kaleme, fircaya, kazma kiirege sarilsin-
lar. Kagn1 demek yolumuz yok demektir, yolu olsa hacca tayyare ile giden koyli kagni kullanir
miyd1 desinler, toplasinlar, cikarsinlar, carpsinlar, bolsiinler, elbirligi ile su kagni1 denen ¢ocuk
oyuncagindan milleti kurtarsinlar”¢

Sonuc

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sanat pratikleri ya da giindelik pratikler icinden gerek resim
sanatinin yeni imkanlarini aradigi, onda hayranlik ile korkuyu bir arada barindiran otomobil,
ucak, ving gerekse modern zamanin ilerlemeci ve hizli ruhuyla birlesen faydaci bir amacla tram-
vay, metro, otobiis gibi araclara bakisinin dénemin siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel sartlarindan etki-
lendigi sdylenebilir. Boylelikle pek cok denemesinde “at”in gorevini devralan otomobile ayri-
calikli bir konum kazandirmaya gayret eden Bedri Rahmi’nin, tren, traktér ve kagniy1 Anadolu
cografyasi icinde degerlendirirken de donemin modern ruhundan kopmadigi goriilecektir.

58 Bedri R_ahmi Eyiiboglu, “Bes Beygir”, Cumhuriyet, 31 May1s 1953; Sabur ile Koruk-Yazilar( 1952-1953), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar, Istanbul, 2008, s. 180-181.

59 Bedri Rahmi E_yiiboglu, “Kagnidan Otobiise”, Cumhuriyet, 25 Eyliil 1952; Sabir ile Koruk-Yazilar( 1952-1953), Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 48.

60 Murat Belge, “Yol Tiirkiileri ile Han Duvarlar”, Birikim, Say1: 149, Eyliil 2001, s. 84.

61 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kagni Edebiyat1”, Hep Bu Topraktan, Say1:3, Nisan 1944, Dost Dost (Yazilar (1938-1945), Tiirkiye is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 249-250.

62 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kagn1”, Cumhuriyet, 25 Eyliil 1952; Sabir ile Koruk-Yazilar (1952-1953), Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yayinlari, istanbul, 2008, s. 50-51.
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Hane Halkl__l-\rastlrmalarmda
Kullanilan Orneklem Agirliklandirma
Yontemi Uzerine Bir Uygulama

Yrd. Doc. Dr. Meral YAY!

Ozet

Hane halki arastirmalarinda kullanilan 6rneklem agirliklandirma yéntemi yardimiyla, ana-
kiitle parametreleri hakkinda daha giivenilir tahminler yapmak ve kisa siirede sonuca ulasmak
miimkiindiir. Yontem ayn1 zamanda, anakiitle parametresi ve 6rneklem istatistigi arasinda yan-
liliga ve farkliliga neden olan eksiklikleri diizeltmek icin de kullanilmaktadir. Bu calismada, 15
yas {istii anakiitleden, tabakali sistematik kiime 6rneklemesi yontemi ile cekilen 6rneklem icin
agirliklandirma yontemi kullanilmis ve anakiitle parametresine iliskin tahminler elde edilerek
uygulamanin basarisi carpimsal etki ile degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hane halki arastirmasi, 6rneklem agirliklandirma yontemi

An Application of The Sample Weighting Method Used in Household
Surveys

Abstract

Sample weighting method used in the household surveys with the help possible to make
reliable estimates about the population parameters. The method is also used to correct the defi-
ciencies for bias and diversity between population parameter and sample statistic. In this study,
using the weighting method for the sample taken from the population over age 15 by the stratifi-
ed cluster sampling method, the parameter estimates of the population is obtained and evalua-
ted the success of the application.

Keywords: Household survey, sample weighting method

1. Giris

Hane halki arastirmalari, bir¢ok iilkede sosyal ve demografik arastirmalarin temel kaynagini
olusturmaktadir. Diinyada saglik ve yasama iliskin sosyal istatistiklerin 6nemi diisiiniildiigiin-
de, sosyal bilimler icin elde edilen istatistiksel sonuclarin, insan saghigini degerlendirmede sag-
layacag1 fayda son derece énem tasimaktadir. Insan sagligini tehdit eden zararh etkilerin basin-
da sigara kullanimi gelmektedir ve tiim diinyada oldugu gibi {ilkemizde de 6liimciil hastaliklarin
en 6nemli sebeplerinden biridir. Diinyada her yil bes milyonun iizerinde insan sigara kullanimi
sebebiyle hayatini kaybederken, bu sayinin 2030 yilina kadar sekiz milyonu bulmasi beklenmek-
tedir. Bu kotii tabloyu 6zetlemek ve olumsuz icerikli veriyi hanehalki arastirmalarinda kullan-
mak her ne kadar sikint1 verse de caydirici olmasi {imidiyle analizlere konu olmaktadir.

Istatistiksel arastirmalarin cogu anakiitle denilen yiginin parametrelerini belirlemeye ve
bu parametreler icin aralik tahminler yapmaya dayanmaktadir. Arastirmalarda anakiitlenin
tamamini incelemek yerine, anakiitle icinden cekilen ve anakiitleyi en iyi sekilde temsil ettigi

1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Istatistik Boliimii, myay@msgsu.edu.tr
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diisiiniilen daha az sayida birim (6rneklem) gézlemlenerek, anakiitle parametreleri hakkinda en
yakin tahminlerin elde edilmesi istenir (Korn, E.L., Graubard, B. L., 1995). Orneklemin anakiitleyi
temsil etme basarisinin yiiksek olmasi, yapilacak tahminlerin de giivenilirligini artiracaktir. Bu
amacla ¢ok sayida dérnekleme yontemi gelistirilmis ve bu sekilde anakiitle i¢in daha kisa siirede,
daha az maliyet ve emek harcayarak tahmin yapmak miimkiin hale gelmistir. Ayrica anakiitle-
nin ilgilenilen parametresi icin 6rneklem agirliklandirmasindan yararlanarak sonuclar1 anakiit-
le icin genisletmek de miimiindiir (Pfefferman, D., 1996).

Anakiitleden ¢ekilen 6rneklemi agirliklandirarak, anakiitle parametresi ve érneklem istatis-
tigi arasinda yanliliga ve farkliliga sebep olan eksiklikleri diizeltmek miimkiindiir. Uygulamada,
Ornekleme girecek birimlerin esit olmayan olasiliklarla secimi, anakiitlenin kapsam dis1 kalan
kismi, ankette cevap alinamayan sorular ve ulasilamayan gozlemler gibi eksikliklerle karsilas-
mak miimkiindiir (Winship, C., Radbill, L., 1994). Bu tiir eksiklikleri gidermek icin uygulanan
orneklem agirliklandirmasi, ilgilenilen degisken icin olusturulan agirlikli 6rneklem dagiliminda
ayarlama yaparak, sonucu anakiitle parametresine uyarlamaya yardimci olur.

2. Orneklem Agirliklandirma Yéntemi

Agirliklandirma yontemi, 6rneklemden elde edilen verilerin, anakiitleye genellenebilmesi
icin gereken islemler biitiinii olarak ifade edilebilir. Karmasik arastirma tasarimlarinda, anakiit-
lenin yansiz tahmin edicileri, 6rneklem verilerinin, uygun agirliklarla carpilmasi yardimiyla elde
edilir. Burada 6nemle belirtilmesi gereken nokta, giiclii bir 6rneklem agirliklandirmasi yapilmak
isteniyorsa, analizde ilgilenilen degisken ve hane halk: arasinda giiclii bir iliskinin bulunmasi
gerektigidir. Giiclii bir iliski durumunda, agirliklandirilmis ve agirliklandirilmamis sonuclar ara-
sinda 6nemli derecede farkliliklar olacaktir ve bu sonuc kullanilan yéntemde elde edilen basari-
y1 ortaya koyacaktir (Champagne M.]., Ravel, A., 2005).

Orneklem agirliklandirma siireci {ic asamada gerceklestirilir. ilk asama, temel agirliklarin
(base weights) belirlenmesi ile baslar. Temel agirliklar, hem hane halki hem de bireysel diizeyde
hesaplanmis agirliklardan olusmaktadir. Ikinci asamada, hane halk: ve bireysel diizeyde cevap-
sizlik diizeltmesi yapilir ve son asamada, 6rneklem verilerinden hareketle anakiitleye iliskin tah-
min icin ayarlama (calibration) islemi yapilarak sonuclar degerlendirilir.

2.1. Temel Agirliklarin Olusturulmasi

Temel agirliklarin olusturulmasindaki amag, esit olmayan secim olasiliklarinda diizenleme
yapmaktir. Genel bir tanim olarak temel agirligi, tek bir 6rneklem biriminin secilen 6rnekleme
girme olasiliginin tersi olarak ifade etmek miimkiindiir (Yansaneh, 1., 2003). Temel agirliklar asa-
g1daki esitlik yardimiyla elde edilir:

1 1

(1)
1 2 3 4 5

ngj

Esitlikte pg“], anakiitleden “g” alanini secmenin kosulsuz olasiligini ifade etmektedir. Arastirma-
da alan secimi tek asamada yapiliyorsa, pg“) , birincil 6rneklem biriminin secilme olasiligina esit
olacaktir. pg(ﬂ olasilig1 ise asagida verilen esitlikteki gibi ifade edilir:

P =t ®
SN

(1) nolu esitlikteki pg@, secilen “g” alanindan H_hane halki 6rneklemini secme olasilig1 olarak

ifade edilir. Esitlikte yer alan p_©), iki farkli gruba iliskin atama olasiligidir. Grup olarak ifade

edilen degisken “kadin” ve “erkek” olarak iki kategoriden olusmakta ve pgﬁ), kadin veya erkek
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grubuna yapilan atama olasilig1 olarak belirlenmektedir. p @ ise hir alt secim olasihgidir ve
arastirmada eksik haneler bulundugunda hesaplanan bir olasilik degeridir. Eksik hane bulun-
madiginda, bu olasilik “1” degerine esit olur. (1) nolu esitlikteki son terim olan pgl.(5J olasiligl, secil-
mis olan bir hane icinden “j” kisisini se¢cme olasilig1 olarak ifade edilmektedir. Tiim bu olasiliklar
bir araya gelerek g,i, ve j kisilerini secme, kosulsuz olasiligini olusturur ve bu olasilik (3) nolu
esitlikte ifade edilmektedir:

1) (2) (3),,(4),(5
Py = pé Pq pf;i Pgi pgij) (3)

Temel agirliklarin olusturulmasi, agirliklandirmanin en 6nemli asamasidir. Yanlis olusturulmus
temel agirliklar kullanilarak yapilacak tiim islemler hatali olacagi icin, bu asamanin dikkatli ve
0zenli yapilmas1 diger asamalarda meydana gelebilecek hatalari da en aza indirecektir.

2.2. Hane halki ve Bireysel Diizeyde Cevap Oranlarn

Birincil 6rneklem birimlerini temel alarak hane halki ve bireysel diizeyde cevap oranlari elde
edilir. Hane halki cevap oran1 (HHCO) asagidaki esitlik yardimiyla hesaplanir:

(1+P)
[(1+P)+(R+NC+0)+(UH +UO)]

Hane Halki Cevap Oram(HHCO) = (4)

Esitlikte yer alan I, hane halkina yapilan anketin tamaminin uygulandig: kisi sayisini; P, an-
ketin kismen uygulanabildigi kisi sayisini; R , anket yapmay1 reddeden kisi sayisini; NC , anket
yapmak iizere iletisim kurulamayan kisi sayisini; O , baska nedenlerden dolay1 anket yapmak
icin uygun olmayan kisi sayisini; UH anket yapmak icin neden uygun olmadig1 bilinmeyen kisi
sayisinl ve UO ise anket yapmak iizere neden uygun olmadig1 bilinmeyen kisiler arasindan
ulasilamayanlarin sayisini belirtmektedir. HHCO icin elde edilen degerler serisi incelendiginde
o.9’dan biiyiik degerlerin varligi sorun olmazken, 0.9’a esit veya daha kiiciik degerlerin varligi bir
diizeltme islemi gerektirmektedir. Diizeltme islemi icin (4) nolu esitligin paydasinda yapilacak
degisiklik sonucu esitlik asagidaki sekle doniistir:

(1+P)

[(1+P)+(R+NC+0)+(HHCO*(UH +UO))] ©

Hane halki cevap oram(HHCO) =

Yukaridaki esitligin paydasinda yer alan HHCO degerleri, (4) nolu esitlik ile elde edilen deger-
lerdir ve (5) nolu esitlik diizeltilmis HHCO degerlerine ulasilmay1 saglar. Yapilan diizeltmenin
ardindan HHCO icin, tiim gézlem degerleri {izerinden elde edilecek bir diizeltmeye gidilir ve bu
islem HHCO’nin tersinin alinmasi yani 1/HHCO’nin elde edilmesiyle gerceklestirilir. Diizeltilmis
oranlar arasindan “3” degerini asanlar var ise, bu degerler 3’e esit olarak kabul edilerek islem-
lere devam edilir.

Hane halki diizeyinde yapilan diizeltmenin ardindan, bireysel diizeyde cevap oraninin elde
edilmesi gerekmektedir. Bireysel diizeyde cevap oranina, sekiz sinif yardimiyla yapilacak bir
agirliklandirma ile ulasilir. Agirliklandirmada kullanilacak siniflar uygulamada kullanilan veri
seti yardimiyla belirlenecektir. Bolgesel tabakalamanin yani sira, cinsiyet, anketi cevaplama/ce-
vaplamama ve ilgilenilen degiskene iliskin belirlenecek kategoriler siniflamada rol oynayacak
ve elde edilen bireysel diizeyde cevap oranlari tiim gozlem verilerine genisletilecektir. Bireysel
diizeyde cevap orani asagidaki esitlik yardimiyla elde edilir:

(1+P)
[(1+P)+(R+NC+O)+(UH+UO)]

Bireysel Diizeyde Cevap Orani(BDCO) = (6)
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Esitligin hane halk: diizeyinde yapilan diizeltmeden tek farki, diizeyin bireysel olarak secilmesi-
dir ve sonuclarin NUTS (Nomenclature of Units for Territorial Statistics) verilerine gore yapilacak
sekiz siniflandirma kategorisine gore elde ediliyor olmasidir. Bireysel diizeyde yapilan hesapla-
malar da diizeltme gerektirmekte ve diizeltme orani 1/(BDCO) ile elde edilmektedir.

2.3. Orneklem Agirliklandirmasinin Anakiitleye Uyarlanmasi

Agiliklandirmanin son asamasinda, 6rneklem degerlerinden hareketle anakiitle toplami-
na iliskin tahminlere ulasabilmek amaciyla ayarlama islemi yapilir ve ayarlamada Egik Oran
Yontemi’nden (EOR) faydalanilir. EOR yontemi, ilk kez 1940 yilinda Deming ve Stephan tarafin-
dan one siiriilmiis ve giiniimiizde de kullanilmaktadir. EOR Yontemi, satir ve siitun toplamlarini,
ongoriilen degerlere atama yaparak onceden belirler ve iki yonlii kontenjans tablolarini iteratif
bir isleme tabi tutar (Binder, D.A., Theberge, A., 1988). Yapilan atama islemlerinin ardindan de-
giskenler ayarlanarak (calibration), bolgelere gore istatistiksel birim siniflandirmasi yapilir. Bu
siniflandirma, uluslararasi bir siniflandirma siirecinden faydalanarak (NUTS) gerceklestirilir.

Agirliklandirma siirecnini tamamlanmasinin ardindan, yapilan agirliklandirmanin kalitesi,
bir baska deyisle etkinligi lciiliir. Ol¢iim isleminde, veri kiimesinde bulunan uc degerler (extre-
me values) icin, agirliklarda herhangi bir diizeltmeye ihtiyac olup olmadigina bakilir ve karar,
hesaplanan 6l¢iim degerine gore verilir ( Deville, J. C., Sarndal, C.E., 1992). Karar verme siire-
cinde kullanilan carpimsal etki (multiplicative effect) degeri Kish tarafindan 1965 yilinda ortaya

konulmus ve asagidaki esitlik ile ifade edilmistir:
2

Meff, =1+% @)

Esitlikte, sfv, agirhiklandirmanin varyansini, Wise agirliklarin ortalamasini ifade etmektedir.
Hesapla- nan carpimsal etkinin “2” degerini asmamasi beklenir. Bu degeri asan agirliklar s6z
konusu oldugunda, kullanilan 6rneklemde u¢ degerlerin varli§ina isaret edilir ve 6rneklemin ya
da 6rneklem secim yonteminin gézden gecirilmesi onerilir.

3. Uygulama

Hane halki arastirmalarinda, toplumsal sorunlarin sayisal gostergeleri dnem tasimakta ve bu
degerler baz alarak yapilan arastirmalarda elde edilen sonuclar dogrultusunda yapilan iyiles-
tirme cabalar1 olumlu sonuclar dogurmaktadir. Tiim diinyada oldugu gibi, {ilkemizde de énemli
saglik sorunlarini beraberinde getiren sigara kullaniminin 6niine ge¢menin yollar gittikce daha
genis alanlar1 kapsamakta ve insan sagliginin 6nemi cok sik hatirlatilmaktadir. Bu calismada,
iilkemizdeki sigara kullanicilarinin toplam sayisini belirlemeye yonelik bir arastirma yapilmaistir.

Uygulamada veriler, kiimelere gére 6érneklemenin, iki asamali tabakali kiime 6rneklemesi
yontemiyle secilen, 6rneklem iizerinden analiz edilmis ve her biri 30 gdzlem iceren 66 tabakadan
olusan veri kiimesi yardimiyla, anakiitle icin tahmin yoluna gidilmistir. Dolayisiyla 1980 g6zlem-
den olusan veri kiimesi analiz edilmistir. ilk adimda 33 kiime kent ve 33 kiime kirdan olusmak
iizere bholgeler ve bu bolgelerden adresler belirlenmistir. Birincil birim olarak adlandirilan adres-
ler, esit olasiliklar kullanilarak secilmistir. ikinci adimda ise bu birincil birimlerden her birinden
30’ar hane secilmistir. Belirlenen haneler ise “kadin hanesi” ve “erkek hanesi” olmak iizere iki
gruba ayrilmistir. Son adimda ise, secilen hanelerden 15 yas ve iizeri olan bireyler belirlenmistir.

Uygulamadaki amac, anakiitleden ¢ekilen 6rneklemi agirliklandirarak, anakiitle parametre-
lerinin tahminlerini elde etmektir. Bu amacla, hane halki ve bireysel diizeyde agirliklandirmalar
yapilmis ve 1980 gézlemden olusan 6rneklem, veri kiimesine iliskin frekans tablolar1 asagidaki
gibi 6zetlenmistir:
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Sigara Kullanimi Erkek | Kadin | Toplam
EVET 785 428 1213
HAYIR 260 507 767
Genel Toplam 1045 | 935 1980

Tablo 1: Sigara Kullanimi-Cinsiyet Frekans Tablosu

Sigara Kullanimi Anketi Tamamlamayan Anketi Tamamlayan | Toplam
EVET 706 382 1088
HAYIR 13 879 892
Genel Toplam 719 1261 1980

Tablo 2: Sigara Kullanimi- Anketi Tamamlama Durumu Frekans Tablosu

Sigara Kullanimi Kent | Kir Toplam
EVET 578 515 1093
HAYIR 411 476 887
Toplam 989 991 1980

Tablo 3: Sigara Kullanimi- Yerlesim Yeri Frekans Tablosu

Bu noktada amag, 1980 gozlemden olusan 6rneklemden hareketle, anakiitleye gecis, yapabil-
mek ve bu gecis sirasinda 6rneklem agirliklandirma yontemini kullanmaktir. Agirliklandirmada
ilk asama temel agirliklarin elde edilmesi ile baslar. Kullanilan 6rneklem, veri kiimesinin gézlem
sayisinin ¢ok olmasi, sonuclari tiim tabakalar {izerinden verme sansini azaltmakta ve bu nedenle
veri kiimesi icin elde edilen temel agirliklar sadece “Tabaka 1” iizerinden elde edilen temel agir-

liklar Tablo 4’ de 6zetlenmistir.

Tabaka Sira 1)
no no Pq
1 1 0.1
1 2 0.1
1 3 0.1
1 4 0.1
1 5 0.1
1 6 0.1
1 7 0.1
1 8 0.1
1 9 0.1
1 10 041
1 11 0.1
1 12 041
1 13 041
1 14 041
1 15 041

g

¥

1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408
1.020408

Py

0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5
0.5

Pl

1.00
1.00
1.00
1.00
0.25
1.00
1.00
1.00
0.50
0.50
0.50
1.00
0.25
0.50
0.25

Pl

0.0002385
0.0002385
0.0000210
0.0002385
5.963E-05
0.0002385
0.0002385
0.0002385
0.0001193
0.0001193
0.0001190
0.0002385
0.0001190
0.0000210
0.0002300

Olasiliklar
Carpimi

1.21700E-05
1.21700E-05
1.07143E-06
1.21700E-05
7.60627E-07
1.21700E-05
1.21700E-05
1.21700E-05
3.04251E-06
3.04251E-06
3.03571E-06
1.21700E-05
1.51786E-06
5.35714E-07
2.93367E-06

Temel
Agirhk
82169.07002
82169.07002
933333.4827
82169.07002
1314705.120
82169.07002
82169.07002
82169.07002
328676.2801
328676.2801
329411.8174
82169.07002
658823.6348
1866666.965
340869.6198



Hane Halki Arastirmalarinda Kullanilan Orneklem Agirliklandirma Yontemi Uzerine Bir Uygulama | 111

Tabaka Sira 1) (2) (3) (4) (5) Olasiliklar Temel
no no Ps Py Dy Py Dy Carpimi Agirhk
1 16 0.1 1.020408 0.5 0.25 0.0001970 2.51275E-06 397969.6068
1 17 0.1 1.020408 0.5 1.00 0.0002385 1.217E00-05 82169.07002
1 18 0.1 1.020408 0.5 0.50 0.0001230 3.13775E-06 318699.2380
1 19 0.1 1.020408 0.5 0.50 0.0001193 3.04251E-06 328676.2801
1 20 0.1 1.020408 0.5 0.25 0.0001410 1.79847E-06 556028.4578
1 21 0.1 1.020408 0.5 0.25 0.0002310 2.94643E-06 339393.9937
1 22 0.1 1.020408 0.5 0.50 0.0002140 5.45918E-06 183177.5994
1 23 0.1 1.020408 0.5 1.00 0.0002385 1.21700E-05 82169.07002
1 24 0.1 1.020408 0.5 1.00 0.0002385 1.21700E-05 82169.07002
1 25 0.1 1.020408 0.5 1.00 0.0002385 1.21700E-05 82169.07002
1 26 0.1 1.020408 0.5 0.50 0.0000235 5.99490E-07 1668085.373
1 27 0.1 1.020408 0.5 1.00 0.0002385 1.21700E-05 82169.07002
1 28 0.1 1.020408 0.5 0.25 0.0002356 3.00510E-06 332767.4556
1 29 0.1 1.020408 0.5 0.25 0.0001190 1.51786E-06 658823.6348
1 30 0.1 1.020408 0.5 0.25 0.0002350 2.99745E-06 333617.0747

Tablo 4: Temel Agirliklar (Tabaka 1)

Olasiliklar carpimi olarak elde edilen siitun, sirasiyla pg(”, pg(z), pgl.@), pgf‘*) ve pgi(S) stitunlarinin
carpimi ile elde edilmistir. Temel agirliklar ise olasiliklar carpimlari siitununun tersidir. Temel
agirliklar bir sonraki asamada hane halki cevap oranlari ile isleme tabi tutulacaktir. Hane halki
cevap oranlari (4) nolu esitlik yardimiyla elde edilmistir ve diizeltilmis HHCO ve BDCO ayn1 tab-
loda 6zetlenmistir.

Tabaka Sira No 1/Hanehalki  1/Bireysel Diizeyde
No Cevap Orani cevap Orani
1 1 1.504808 1.015
1 2 1.504808 1.003
1 3 1.504808 1.012
1 4 1.504808 1.015
1 5 1.504808 1.003
1 6 1.504808 1.003
1 7 1.504808 1.003
1 8 1.504808 1.015
1 9 1.504808 1.012
1 10 1.504808 1.015
1 11 1.504808 1.003
1 12 1.504808 1.003
1 13 1.504808 1.015
1 14 1.504808 1.005
1 15 1.504808 1.015
1 16 1.504808 1.003
1 17 1.504808 1.012
1 18 1.504808 1.015
1 19 1.504808 1.003
1 20 1.504808 1.005
1 21 1.504808 1.012
1 22 1.504808 1.003
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Tabaka Sira No 1/Hanehalki  1/Bireysel Diizeyde
No Cevap Orani cevap Orani
1 23 1.504808 1.015
1 24 1.504808 1.015
1 25 1.504808 1.015
1 26 1.504808 1.005
1 27 1.504808 1.003
1 28 1.504808 1.015
1 29 1.504808 1.015
1 30 1.504808 1.003

Tablo 5: Tabaka 1 icin 1/HHCO, 1/BDCO Degerleri

Tiim tabakalar iizerinden sonuclar degerlendirildiginde, 1/HHCO’larinin 3 degerini asmadi-
g1 goriilmiistiir. Bireysel diizeyde cevap oranlari, yerlesim yeri (kent/kir), anketin cevaplanma
durumu (cevaplanan/cevaplanmayan), cinsiyet (kadin/erkek) ve sigara icme durumu (icen/ic-
meyen) olmak iizere sekiz kategoride ayarlama yapilmis, 66 tabakanin her birine 30’ar gézlem
degeri tizerinden dagitilmistir. Tablo 5.’de verilen 1/HHCO ve 1/BDCO degerleri, tablo 1'in g6z-
lemleri i¢in 6rneklem degerlerinin ¢arpilacagi diizeltme faktorlerini gostermekte ve bu degerler
yardimiyla 6rneklem agirliklandirilmaktadir.

Kullanilan yontemin basarisi, esitlik (7) de verilen carpimsal etki degeri ile degerlendirilmek-
tedir. Agirliklandirmanin varyansi ve agirliklarin ortalamasi kullanilarak, etki degeri Meff, =1.604
olarak elde edilmistir. Bunun anlami, beklenen en yiiksek etki degerinin “2” oldugu diisiiniiliirse
hesaplanan agirliklarda herhangi bir u¢c deger olmadig1 ve hesaplamalarda herhangi bir diizelt-
meye ihtiyac kalmadigidir. Buradan hareketle 1980 g6zlemden olusan érneklemin, anakiitle icin
elde edilen agirliklandirilmis, bir baska deyisle genisletilmis frekans tablolari sirasiyla asagidaki
gibi elde edilir.

Sigara Kullanimi Erkek Kadin Toplam

EVET 11.653.149 10.532.671 22.185.820
HAYIR 13.478.194 14.619.423 28.097.617
Genel Toplam 25.131.343 25.152.094 50.283.437

Tablo 6: Sigara Kullanimu - Cinsiyet Agirliklandirilmis Frekans Tablosu

Sigara Kullanimi Anketi Tamamlamayan Anketi Tamamlayan | Toplam
EVET 9.139.403 13.787.757 22.927.160
HAYIR 2.987.536 24.368.741 27.356.277
Genel Toplam 12.126.939 38.156.498 50.283.437

Tablo 7: Sigara Kullanimi - Anketi Tamamlama Agirliklandirilmis Frekans Tablosu

Sigara Kullanimi Kent Kir Toplam

EVET 12.952.635 12.997.981 25.950.616
HAYIR 12.705.316 11.627505 24.332.821
Toplam 25.657.951 24.625.486 50.283.437

Tablo 8: Sigara Kullanim - Cinsiyet Agirliklandirilmis Frekans Tablosu
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Tablolarda 66 tabaka ve her tabaka icinde 30 gozlem iizerinden agirliklandirmalar yapilmis ve
sigara kullanimi agisindan frekans tablolar1 diizenlenmistir. Kullanilan agirliklandirma yontemi
yardimiyla elde edilen parametre tahminleri g6z 6niinde bulundurularak, saglig1 tehdit eden
“sigara kullanim1” rakamlarina bakilarak alinacak 6nlemlerin ya da yapilacak uyarilarin dikkate
alinacag timit edilmektedir.

5. SONUC

Orneklem agirliklandirmasi, basarili bir 6rnekleme ydnteminin secimini de beraberinde geti-
rir. Incelenen anakiitlenin yapisina uygun olan 6rnekleme ydntemini dogru secen bir arastirma-
c1, anakiitle parametrelerinin tahmininde kullanilacak agirliklandirilmis érneklemin analizini
de basari ile tamamlama sansina sahip olur. Uygulamada 6rneklem degeri ile anakiitle paramet-
resinin ayni cikmasi beklenemez, ancak arzu edilen agirliklandirilmis 6rneklem degeri, anakiitle
parametresi arasindaki farkin miimkiin oldugu kadar az olmasidir. Uygulamada 6zellikle hane
halki arastirmalarinda kullanilan agirliklandirma yontemi, 6rneklemenin temel kurallarini da
iyi bir sekilde 6ziimsemeye dayanmaktadir.

Bu calismada, anakiitleden iki asamal1 tabakal1 kiime 6rneklemesi yoluyla secilen 1980 bi-
rimlik 6rneklem yardimiyla agirliklandirma yapilmistir. Cinsiyet {izerinden yapilan degerlendir-
me sonuclarina gore, 15 yas ve {izeri 50.283.437 kisiden %50 si kadin, %50 si erkektir ve kadinla-
rin %¢42’si, erkeklerin ise %¢46’s1 sigara kullanmaktadir. Bu sonug, erkeklerin kadinlardan daha
fazla sigara kullandig1 gercegini ortaya koymaktadir. Anketi tamamlama acisindan yapilan agir-
liklandirma sonuclarina gore, anketi tamamlamayanlarin %75’i sigara kullanirken, tamamla-
yanlarin ise % 36’s1 sigara kullanmaktadir. Bu sonuc sigara kullananlarin anketi cevaplamaktan
cekindigi sonucunu ortaya koymaktadir. Son olarak yerlesim yeri acisindan yapilan degerlen-
dirmeye gore, kentte yasayanlarin %s50’si sigara kullanirken, kirda yasayanlarin %53’{i bu kotii
alisanlig1 devam ettirdigi goriilmektedir. Buna gore, kir yerlesim bolgesinde sigara kullaniminin
kente oranla daha fazla oldugu goze carpmaktadir. Tiim degerlendirmeler g6z 6niinde bulun-
duruldugunda, sigaray1 birakma konusunda yapilacak bilinclendirme cabalarinin ve alinacak
Onlemlerin ciddiyeti dnemle vurgulanmaktadir.
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Uretim lliskileri Kapsaminda
Modernizm ve Postmodernizm’in
Grafik Tasarima Etkileri

Ars. Gor. Turan YiGIN

Ozet

18. yiizy1l icinde Avrupa’da artan para rezervleri ve buna bagli olarak kurulan mahalli ban-
kalar, ticari hayatin canlanmasina neden olmustur. Artan iiretim ve tiiketim olanaklari, Sanayi
Devrimiyle birlikte ekonomi, ulasim ve iletisim alanlarinda yeni dinamiklerinin hayata geciril-
mesini saglamistir. 20. yiizyila girerken meydana gelen bu hizli degisim, kiiresel bir kargasa orta-
mi ve kontrolsiiz toplumsal yapilar1 da beraberinde getirmistir. Aydinlanma déneminin diisiince
sisteminden dogan ve gelenekselciligin hakim oldugu bu yeni diinya diizenine karsi ¢cikan mo-
dernizm ve II. Diinya Savasr’'ndan sonra modernizm’e tepki olarak ortaya atilan postmodernizm,
protest anlayislariyla sanati ve 6zellikle de grafik tasarimin gorsel dilini etkilemislerdir.

Anahtar Kelimeler: Uretim iliskileri, ekonomi, iletisim, yeni diinya diizeni, grafik tasarim.

Impacts of Modernism and Postmodernism on Graphic Design in The
Context of Relations of Production

Abstract

The increasing volume of cash reserves in the 18th century’s Europe, accompanied by local
banks which came into being in parallel to that development, has given a significant momen-
tum to an accelaration in business life. The growing production and consumption opportunities
combined with the industrial revolution have introduced new dynamics into the spheres of eco-
nomy, transportation and communication. This rapid change experienced at the turn of the 2oth
Century has also given birth to a global mess and uncontrolled social structures. Modernism, a
movement born from the system of thought of the Age of Enlightenment and launched against
this new world order dominated by traditionalism, and postmodernism launched in reaction
to modernism after the World War II have both had significant impacts on arts, particularly on
visual language of graphic design, by reason of their protest-oriented approach.

Keywords: Relations of production, economy, communications, new world order, graphic de-
sign.

Para, Sanayilesme ve Tiiketici Toplum

16. ylizyilda Avrupa’daki hizli niifus artisi, kentlere goc, orta Amerika’daki altinlarin Avrupa’ya
tasinmasi, 1750 tarihinde Hindistan’da Fransizlar yenen Ingilizlerin Babiir Imparatorlugu’nun
olaganiistii hazinelerini Ingiltere’ye tasimasi, Avrupa iilkelerinin sémiirdiikleri iilkelerden ge-
tirdikleri mallar ve orta siifin zenginlesmesi, 18. yiizyilin ortalarina dogru para tedaviillerinin
artmasini saglamistir. Buna bagli olarak 6nce Ingiltere’de daha sonra Avrupa genelinde likit para
rezervlerini sermayeye cevirmek isteyen kisiler arasinda aracilik fonksiyonunu yerine getiren

* Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii, turanyigin@hotmail.com
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0zel bankalar kurulmustur. Bu kapsamda olusan mahalli bankalar mevduat kabul ediyorlar,
banknot bastyorlar ve ticari senetler kiriyorlardi. Béylece modern banka sisteminin ilk temelleri
atilmis oluyordu.! Bankalarin para hareketlerine dahil olmasi, yatirimcilarin daha cok iiretim
yapmasina ve ekonomik alanlarin daha ¢cok canlanmasina yol agmistir.

Sanayi Devrimiyle birlikte para sermaye piyasasi genislemis ve biiyiik 6lciide de degisime
ugramistir. Toplumun prekapitalist tabakalarindan (toprak sahipleri, tiiccarlar, zanaatkarlar,
devlet memurlar1) yiikselen para sermaye talebinin yani sira bizzat kapitalist {iretimin mekaniz-
masinin sonucu olan bir para arz talebi goriilmiistiir.? Ayrica, demiryollar1 ve buharli gemi yapi-
mu1 gibi teknolojik gelismeler, sermaye ve ulasim olanaklarina biiyiik kolayliklar ve hiz getirirken,
ticaretin uluslararasi yapilmasina da olanak tanimistir. Bu noktada Fredric Jameson, teknoloji
ve sermaye iliskisini Marksist goriis cercevesinde betimlerken, teknoloji kendi basina asli bir
neden degil, sermaye gelisiminin sonucu oldugunu belirtir. Bu nedenle sermaye dahilinde cesitli
makine giicii kusaklarini, cesitli teknolojik devrim asamalarini birbirinden ayirmanin yerinde
olacagini savunur.3

Giic teknolojisindeki motorlu makinelerin makineler tarafindan iiretimi teknolojik temel-
li devrimler, biitiin olarak teknolojideki devrimlerin belirleyici nedeni olarak ortaya ¢ikmustir.
1848’den sonra buharli motorlarin makine ile {iretilmesi, 1890’lardan sonra elektrikli ve yanma-
I1 motorlarin makine ile iiretilmesi, 1940’lardan sonra ve giiniimiize dek elektronik ve niikleer
enerjili cihazlarin makine ile iiretilmesi, 19.yiizyil kapitalist iiretim tarzi tarafindan meydana ge-
tirilen iic genel teknoloji devrimleridir.

Sermaye olanaklari, teknolojik gelismeler, para rezervlerindeki artis ve ulasim olanaklarinin
artmasi, birbiri ardina iiretilen yeni {iriinlerin daha fazla insan kitlelerine ulastirilmasina imkan
tanimis ve tiiketime dayali toplum yapisinin ilk temelleri atilmistir.

Biitiin bu gelismelerin uygulanmasinda, yonlendirilmesinde, iletilmesinde kullanilan y&n-
temler, genellikle aydinlanma diisiincesi cercevesinde olusan modernizmin rasyonel anlayisiyla
hayata gecirilmistir.

Modernlik Projesinin Amaci

Modernlik projesi, 18. Yiizyilda bilim ahlak ve sanatin birbirinden ayrilmasini 6ngoriiyordu.
Nesnel bilim, evrensel ahlak ve yasanin yani sira ayrica, sanatin 6zerkligini gelistirme diisiincesi
de iceriyordu. Kant’in basini cektigi aydinlanma filozoflar tarafindan ileri atilan bu proje ayni
zamanda bilim, ahlak, yasa ve sanatin kendi potansiyellerini siire gelen (Belli guruplara hitap
eden) uygulamalarindan kurtarma niyetindeydi. Bu proje, 20.ylizyilinin ilk ceyregine kadar ge-
nellikle benimsenmistir. Ancak daha sonra degisen ekonomik, sosyal ve kiiltiirel dinamiklerin
etkisiyle de yogun elestirilere hedef olmustur.

Modernizm’in Tasarima Etkileri

19. yiizyila gelene kadar sanat icin sanat kavrami s6z konusu olmamistir. Endiistri Devrimin-
den 6nce insanlarin meydana getirdigi bicim ve goriintiilerin giizelligi siirekli olarak toplumdaki
islevleriyle baglantili olmus, sanat ve yasam bir biitiin olarak ele alinmistir. Endiistri Devriminin
getirdigi toplumsal gelisme ile yasam standartlar1 degismis, makina cagi, el sanatlarini sosyal
yonden kopararak insanin maddi yasamiyla manevi gereksinmeleri arasinda farkliliklar olustur-
mustur. Tasarim sanatlari, mimari, iiriin tasarimi, i¢ mekan tasarimi ve grafik tasarim bu soruna
¢Oziim olmak icin insanin dogal cevresiyle olan birligini yeniden kurma cabalarinin sonucu ola-
rak ortaya cikmistir.s

1 Ernest Mandel, Marksist Ekonomi El Kitabi, Suda Yayinlari, Istanbul, 1974, s. 372.

2 Mandel, a.g.e., s.373.

3 Lyortad, Jameson, Habermas, Posrmodernizm, Kiy1 Yaymnlari, Istanbul, 1990, s. 92.

4 Lyortad, Jameson, Habermas, a.g.e., s. 93.

5 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarnmuimn Gelisimi, Yapi Kredi Yayilari, Istanbul, 1992, s. 9.
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20. yiizyilin ilk yirmi y1l1 insan yasaminin tiim alanlarinda biiyiik degisikliklere yol agmistir.
I. Diinya Savasi sirasinda sosyal, politik kiiltiirel ve ekonomik yasam biiyiik krizlere ve ¢cikmazla-
ra girmis; Avrupa’da monarsi, yerini demokrasi, sosyalizm ve Rus komiinizmine birakmistir. Mo-
torlu tasitlarin gelismesi ve ucagin bulunmasi gibi tasimacilikta yeni degisime neden olan tekno-
lojik ve bilimsel ilerlemeler, ticaret ve endiistrinin yapisini degistirmistir. Bu kargasa ortaminda
Avrupa’nin yozlasmasina, gelenek ve sosyal diizenine karsi ¢cikan sanat hareketleri meydana gel-
mistir. Mevcut sanat ve tasarim ortamini tamamen degistiren bu hareketlerin ifade araci grafik
tasarim ve tipografi olmustur. Bunun yani sira modern sanat hareketlerinin bazilari, fauvizim
ve Alman disa vurumculugu grafik tasarima etki etmekle beraber kiibizm, dada, siirrealizm, de
stijl, siipermatizm ve konstriiktivizm, grafik dilin bicimini ve cagimizdaki gorsel iletisimi dogru-
dan etkilemislerdir.® Bu baglamda, 20. ylizyilin ilk ceyreginden sonra etkin bir sekilde kullanilan
grafik tasarim, iletisim olanaklarinin artmasiyla hiz kazanan iiriin reklamlarinda genis tiiketici
kitleleri olusturmak i¢in kullanilmis, hem reklamcilik sektoriine hem de ticari hayata daha fazla
canlilik getirmistir. Ernest Mandel 1934°de reklamciligin finansmani hakkindaki saptamasinda,
biiyiik magazalarin sanayi isletmelerinden cok yiiklii miktarda reklam parasi aldiklarini soyle-
mistir.”

Adorno ve Horkheimer’a gore, reklamciligin toplumsal bir islevi vardir. Tiiketiciyi pazar ko-
nusunda bilgilendirir, se¢imi kolaylastirir ve taninmayan fakat verimli bir {ireticinin pazarda yer
alabilmesini saglar. Reklam, zaman kayip ettirmez aksine kazandirir. Sistemi kontrol edenler
reklamlarin arkasina saklanir. Reklam damgasini tasimayan her iiriin ekonomik olarak siipheli-
dir. Reklamcilik ve Kkiiltiir endiistrisi, teknik ve ekonomi olarak i¢ ice ge¢cmistir. Her ikisi de ayni
iiriinde pek cok farkli yerde goriilebilmekte ve ayni seyin mekanik tekrari bir propaganda slogani
islevi gormektedir.?

Modernizm’e Karsi Postmodern Diisiince

En etkin bir sekilde 18. yiizyilda ortaya atilan modernlik projesi, 20. yiizyilin ilk ceyregine
kadar insan yasami standartlarini yiikseltmek icin diisiiniilmiis, (ahlak, yargi, sosyal, ekonomi,
politika, sanat) o dénemin sartlarina gére en miikemmel projelerden biriydi. Ancak, 6zellikle
Avrupa’nin karismasi ve sonrasindaki dénemin filozoflar1 tarafindan modernlik projesine yavas
yavas elestiriler yoneltilmeye baslamistir. Oysa bu proje, insanlar arasindaki din, kiiltiir, 1rk gibi
farkliliklarin degil benzerliklerin pesindeydi. Diinyanin bir biitiin olarak ve kuskusuz ussal te-
meller {izerinde yeniden yapilandirilmasini 6n goriiyordu.®

3 Subat 1923'te Frankfurt Universitesine bagl olarak, toplumsal arastirmalar adiyla kurulan
Frankfurt Okulu’na daha sonradan iiye olan Teodor W. Adorno ve Frankfurt Okulu’nun diisiinsel
anlamda kurucularindan olan Max Horkheimer’in beraberce kaleme aldiklarn “Aydinlanmanin
Diyalektigi” yapiti modernizme karsi en agir elestirileri yapan, hatta bazen acimasiz olan yapit-
lardan biridir. Aydinlanmanin kendi ideallerine ihaneti, Adorno ve Horkheimer’in “Aydinlanma-
nmin Diyalektigi” yapitinin ana temasidir. Frankfurt okulunun en giiclii temalarindan biri aydin-
lanmay1 yeni bastan yazmasidir. Bunun temelinde ise aydinlanmanin ulastig1 sonuclar vardir.
Frankfurt okuluna goére, aydinlanmanin vardigi sonu¢ kendi kendini imhadir ve bunun iki ana
nedeni vardir. Bunlardan birincisi, aydinlanmanin akla getirdigi noktada bireyin silinisidir. Ak-
Iin yalnizca amaglara ulasmak i¢in kullanilan araclarla tanimlanir olmasi yeni bir egemenlik
bicimi meydana getirmistir. Tiimelin akil yoluyla tikel iizerindeki egemenligi, artik tiimel aklin
sanattaki gerceklesmesi gibi goriilmektedir. Bireye yapilan bu dayatma, gerceklesmis evrensel
akil olarak algilanmakta ve bireyin toplumsal isboliimiindeki konumu, béylelikle siirekli olarak
yeniden {iretilmektedir.

6 Bektas, a.g.e., s. 39.

7 Mandel, a.g.e., s.327.

8 Besim F. Dellaloglu, Cogito, Say1:36, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2003, s. 27, 28.
9 Yal¢in Sadak, http://mimozi.marmara.edu.tr (18.12.2011).
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Ikinci neden ise, aydinlanmanin 6zne ile dogay1 birbirinden kesin cizgilerle ayirmasidir. Mit,
insani dogaya tabi kilarken; aydinlanma, dogayi insana tabi kilmistir. Bu mutlak ayrim, insanin
icinde var oldugu dogay1 kendisine tamamen dissal bir 6ge olarak algilanmasina yol a¢mis; bu
da doganin insan i¢in seylesmesine neden olmustur.*

Adorno’nun aydinlanma projesiyle ve Kant’la hem fikir oldugu konu ise, sanatin 6zerkligi
konusudur. Adorno, sanatin varlik alanini, toplumsal gercekciligin tiimiiyle disinda bulunan
baska sey olarak belirler. Béylece sanatin toplum gercegine dogrudan miidahalesi korunmus
olur. Bu anlayis, Adorno’ya model diisiincesini sanatta 6rnekleme olanaga verir. Sanat, miimkiin
uzlasmalarin modelidir.*

Modernizmin en {inlii savunucularindan olan Habermas’a gore klasiklerin antik diinyaya at-
fettikleri biiyii, ilk defa Fransiz aydinlanmasinin idealleriyle ¢oziildii. Ozellikle, antik caglara
bakarak modern olma fikri, modern bilimin esinlendigi bilginin sonsuz ilerleyisi ve toplumsal
ahlafki iyilesmenin sonsuz artisi, inanclariyla degisime ugradi. Bu degisimin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte baska bir modernist bilin¢ sergilendi. Romantik modernist klasikcilerin antik fikirlerine
kars1 cikmaya calisti. Yeni bir tarihsel donem arayisina girdi ve onu ideallestirilmis orta cagda
buldu. Ancak, 19. yiizyilin baslarinda kabul edilen bu yenicag sabit bir ideal olarak kalmadi. 19.
ylizyll boyunca bu romantik ruhtan kendini biitiin belirli tarihsel baglardan kurtaran radikal
bir modernlik bilinci dogdu. Bu en yeni modernizm, basitce gelecek ve simdi arasinda soyut bir
karsilik kurar. Bizler de hala, ilk kez 19. yiizyilin ortalarinda gelisen bu tiirden bir estetik moder-
nizmin cagindayiz.?

Jameson, Modernizm ve Postmodernizm’i karsilastirdig1 bir goriisiinde soyle diyordu:
“Postmodernizm’i olusturan o6zelliklerin t{imii, eski Modernizm’in 6zellikleriyle 6zdes ve ardil
olsalar bile, ki bence olmadiklar1 a¢iktir ama bunu ortaya koymak icin Modernizm’in tahlilini
daha da uzun tutmamiz gerekir. Gene de bu iki olgu, Postmodernizm’in gec¢ sermaye iktisadi ca-
ginda sahip oldugu cok farkli konum ve bunun 6tesinde, cagdas toplumda bizzat kiiltiir alaninin
gecirdigi doniisiim dolayisiyla, anlamlar1 ve toplumsal islevleri acisindan birbirinden tamamen
ayri olurlardi.”s

Postmodernizm’de Tasarim

Giderek artan bir devir hiziyla (giysiden ucaga kadar) siirekli olarak daha yeni g6riiniimlii
mal kusaklar1 {iretme yolundaki cilgin iktisadi zorunluluk, estetik yenilik ve deneylerle giinden
giine daha asli bir islev ve konum kazanmigtir.s

Postmodern’e iliskin teorilerin en iinlii ismi Daniel Bell, sik sik tiiketici, medya, enformas-
yon, elektronik ileri teknolojik toplumlar1 diye de adlandirilan, yepyeni bir toplum tipinin gelip
yerlesmekte oldugunu sdylemistir. S6z konusu bu yeni toplumsal olusumun, artik klasik kapita-
lizmin yasalarina, yeni endiistriyel {iretimin 6nceligine ve sinif miicadelesinin her yerde mevcut
olmasina gore islemedigi acikca goriilmektedir.s

II. Diinya Savasr’'ndan sonra diinyanin yeniden yapilanmasi, Amerika ve Avrupa basta olmak
iizere gelisen ekonomik ve teknolojik yapinin meydana getirdigi tiiketime dayal1 popiiler kiilt{ir
anlayisini da beraberinde getirdi. Ozellikle, reklamcilarin kiiresel iletisim olanaklarini kullana-
rak yayginlastirdig1 bu kiiltiiriin i¢sellestirdigi 6zenti, irrasyonel tutum, kuralsizlik, kaos gibi ali-
silmadik olgular karakteristik bir hayat tarzi olusturdu.

Gecmis kiiltiir degerlerinin unutulmaya yiiz tuttugu bu déonemlerde, 6nce mimari tasarimda
baslayip giderek tiim sanat dallarini icerisine alan ve modern hareketin gelenekselciligini red-
deden tavrina karsi ¢ikis gibi gériinen bir gecmise egilim basladi. Bu gecmise egilim, eski iislup

10 pellaloglu, a.g.e., s. 36.

1 Besim F. Dellaloglu, Frankfurt Okulu'nda Sanat ve Toplum, Baglam yayinlari, istanbul 2003, s. 51.
12 Lyortad, Jameson, Habermas, a.g.e., s. 32.

3 Lyortad, Jameson, Habermas, a.g.e., s. 63, 64.

14 Lyortad, Jameson, Habermas, a.g.e., s. 63.

15 Bektas, a.g.e., s. 230.
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ve akimlarin kullandig1 malzemeleri alarak yeni anlatimlar olusturma amacindaydi. Postmoder-
nizm olarak adlandirilan bu tasarim egilimi, grafikte ilk énceleri Isvicre stilinde calisan ve bu
stilin bicimsel dilini gelistirmek isteyen kisilerin ¢alismalarinda ortaya cikti. Temel felsefesi ve
ortak bir cizgisi olmayan bu yaklasim, sanata ve grafik tasarima yeni bir bicim ve hareket cesitli-
ligi kazandirdi. Anlatim bicimi, bazen son derece kisisel olurken, enformasyon genellikle gorsel
anlatim katmanlar1 arasina yerlestirilmekte, bu durumda da konuyu ayrica ac¢iklayan baglamsal
yorum ve ek diisiincelere ihtiya¢ duyulmaktadir. ifade bicimi bazen kiskirtici ve kiistah bir bicim
aldig1 gibi bazen de son derece duyarl olabiliyordu. Bu yeni yaklasim, duygu ve hayal giiciinii
ylireklendiren sok etkisi yapmay1 amaclayan bireysel bir tutum icerisindeydi.*

Postmodernizm’in kullandig1 yontem, dil ve ekletizm’dir. Eklektik biitiin 6gelerin toplamin-
dan ibarettir; biitiinliigii olusturan geler birbirine eklenmistir. Ogeler arasindaki iliski yan ya-
nalik iliskisidir. Belirleyici olan her 6ge birbasinaligini korur: Bulunduklar yere ait olmama du-
rumundadir. Bizi siirekli olarak asil dizisine geri gotiiriir.”?

Postmodernizm, genelde teknolojik ilerlemeyle paralel bir yol ¢izdi. Ekonomiye dayanan iire-
tim iliskilerinin meydana getirdigi toplumsal yapinin ifadesel baglamda sanata yansiyan dolayli
etkisiyle de yeni bir ifadesel ve gorsel dil olusturdu.

Sonuc

Antik caglardan baslayarak giiniimiize kadar gecen siirecte sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
gelismeler, cesitli ddnemsel dinamiklerin etkisiyle yeni gelismelere yol acmistir. Ozellikle 16.
ylizyildan itibaren Avrupa’da baslayan hizli niifus artisi, tarimsal gelismeler, sémiirgecilik, Ay-
dinlanma Cagr'nda, bilginin bilim ve akil yoluyla insa edilme bilinci ve Fransiz Ihtilal’i gibi gelis-
melerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan sanayi devrimi, I. ve II. diinya savaslari, diinya tarihinde
onemli bir yere sahiptirler. Bu donemlerde gelistirilen yeni icatlar, iletisim ve ulasim olanak-
larinin artmasi, I. Diinya Savasr’na karsi olusan tepkiler ve II. Diinya Savasr'ndan sonra artan
sermaye birikimine bagli olarak {iretim ve tiiketim dongiisiiniin meydana getirdigi bilgilendirme
ihtiyaci, yeni iletisim yontemleri gelistirilmesine neden olmustur.

Bilgi iletimi, I. Diinya Savasi sirasinda Aydinlanma Cagr'nin diisiince yapisiyla evrimlesen
modernlik projesi 15181nda rasyonel temeller {izerinden aktarilirken, II. Diinya Savasi’ndan sonra
modernizme tepki olarak dogan postmodern sanat adi altinda irrasyonel olarak aktarilmistir.
Modernist ve Postmodernist diisiincelerin gorsellestirilmesinde kullanilan en 6nemli alan ise
grafik tasarim olmus ve bu akimlarin o dénemler icin sira dis1 olarak algilanan ifade dilinden
etkilenen sanatcilar grafik tasarima yeni bir yon vermistir.
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MIMAR siNAN GUZEL SANATLAR U_NiVERsi_TEsi
SOSYAL BIiLIMLER DERGISi YAYIN iLKELERI

1. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi alt1 ayda bir yayimlanan hakemli bir
dergidir.

2. Dergide yayinlanmak iizere génderilen yazilar daha énce yayinlanmamis, bilimsel nitelikte 6zgiin ma-
kale, arastirma, inceleme, saha derleme yazilari, ceviri, kitap tanitimi/elestirisi olmalidir.

3. Dergide yayinlanan yazilarin bilim ve dil bakimindan sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide yazim
tutarlilig1 saglamak icin Tiirk Dil Kurumu'nun yayinladig1 Yazim Kilavuzu’nun son baskisinin esas alinmasi
tavsiye edilir.

4. Dergiye gdnderilen yazilar Tiirkce, Ingilizce, Fransizca, Almanca, Rusca yazilabilir. Tiirkiye’de yayimla-
nan bir dergi oldugu i¢in yazinin Tiirk¢e olmasi tercih sebebidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar, yayin kurulu tarafindan incelendikten sonra, konunun uzmani iic hakem
tarafindan degerlendirilir, raporlarin olumlu gelmesi halinde yayimlanir. Yayim kararinin alinmasindan
sonra yazinin yayimlanacag yazar(lar)a bildirilir.

6. Dergiye gonderilen calismalar dort kopya halinde (ii¢ kopyasinda yazar(lar)in adi, soyadi ve diger kisi-
sel bilgileri bulunmayacak sekilde) yazili metin olarak hazirlanmalidir. Yazili metinler viriis taramasindan
gecirilmis yeni bir disket/CD ve yazar(lar)in calistiklar: kurum(lar), boliim(ler), ve anabilim dal(lar)1 belirtil-
mis, kisa 6zgecmislerinin ve irtibat saglamak icin kullanilabilecek telefon, faks, elektronik posta adresinin
yer aldig1 imzali bir dilekce ile birlikte, dergi yazisma adresine ve derginin elektronik posta adresine gén-
derilmelidir. Dilekcede, gonderilen calismalarin baska bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak iizere
gonderilmemis oldugu belirtilmelidir. Tezlerden veya kongre, sempozyum, panel bildirilerinden {iretilen
makalalerin bu durumu metinde bir aciklama notuyla belirtilmelidir.

7. Tiirkce 6zgiin makaleler icin 6zet yapilan dilde baslik ve Abstract, Resume, Zusammenfassung bas-
liklar1 altinda 100 kelimeyi gecmeyen Ingilizce, Fransizca, Almanca dillerinden birinde 6zet verilmelidir.
(Once makalenin Tiirkce bashig1 ve Tiirkce 6zeti 100 kelimeyi gecmeyecek sekilde verilmelidir. Sonra makale
dilinde 3-5 tane anahtar kelimeler verilmelidir. Bunlarin altina ceviri baslik, 6zet ve anahtar kelimeler ek-
lenmelidir.)

8. Yayina kabul edilmeyen calismalar yazar(lar)a iade edilmez.

9. Yazar(lar)a, kendi yazisinin yayilandigi dergiden 2 niisha verilir.

10. Gorsel unsur kullanan makalelerin fotograf ve cizimleri 300 dpi ¢oziiniirliikte ayr1 bir dosyada, gereki-
yorsa ayr1 bir CD’de teslim edilmelidir.

YAZIM KURALLARI

1. Yazilar IBM ve uyumlu bilgisayarlarda Windows Word programiyla, normal metin i¢cin Times veya Times
New Roman karakteri 12 puntoyla, 1,5 satir arali§iyla yazilmis olmalidir.

2. Yazilarin uzunlugu konusunda siirlama olmasa da yazinin tek sayida yayimlanabilmesi i¢cin kaynak-
cayla birlikte 25 sayfay1 gecmemesi tavsiye edilir.

3. Metinde sekil, tablo, resim vb. Kullanilacaksa metin icinde ilgili yere, metinle arasinda iistten ve alt-
tan birer aralik birakilmak suretiyle yerlestirilmelidir. Miimkiin oldugu kadar bilgisayar araciligiyla hazir-
lanms sekiller kullanilmali, tarayiciyla en az 300 dpi ¢oziiniirliikte tiff veya jpg seklinde taranmis olarak
metne yerlestirilmelidir. Sekiller birbirini izleyerek numaralandirilmalidir. Her seklin altina numarasi ile
birlikte kisa bir agiklama, ortalanmis olarak yazilmalidar.

4. Dipnotlar sayfa altina numaralandirilarak verilmelidir. Dipnotlarda kitaplar i¢in bibliyografik kiinye
sirasi (biiyiik kiiciik harf durumuna dikkat edilerek) su sekilde olmalidir: Yazar Adi, Soyadi, Kitap Adi, Ya-
yinevi, kacginci baski oldugu, basildigi yer, yil, sayfa numarasi. Makalelerde ise sunlar belirtilmelidir: Yazar
Adi Soyadi, “Makale Ad1”, Kitap veya Dergi Ady, cildi, sayisi, Yayinevi, baski yeri, yili, alint1 yapilan yerin
sayfa numarasi. Internetten alinan makale ise yazarin Adi Soyadi, “Makalenin Ad1”, Derginin Adi, sayisi,
yay1n tarihi, internet adresi ve erisim tarihi yazilmalidir. Ayni sekilde internetten alinan kitap, rapor gibi
kaynaklarda da ayni bilgiler gosterilip sonuna tam internet adresi ve erisim tarihi eklenmelidir.

5. Kaynakcada ise yazar soyadi basa alinmali, diger bilgiler aym sekilde verilmelidir. Kullanilan kaynak
makale ise makalenin ilk ve son sayfas: belirtilmelidir.



