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Cini ve Seramiklerde Tavus Kusu Figurii
Ars. Gor. Basak Coraklr

Ozet

Bu makalede, Anadolu Selcuklu ve Osmanli donemi cini ve seramiklerinde goriilen tavus
kusu figiirii ele alinacaktir. Tavus kusunu sembolik acidan ele almanin yani sira, ¢ini ve se-
ramiklerdeki tavus kusu Orneklerinin tasarim ve kompozisyon agisindan incelenmesi ¢alisma-
mizin asil odak noktasini olusturmaktadir. Figiiriin stilizasyon 6zellikleri, form desen ve iislup
acisindan iliskisi, Anadolu Sel¢cuklu ve Osmanli dénemi 6rnekleri ile karsilastiriimali olarak de-
gerlendirilerek, benzer ve farkli yonleriyle ortaya konmustur.

Tavus kusu ¢aglar boyunca giizelligin, asaletin, ihtisamin ve kibrin gdstergesi olmus; yeniden
dogus, Oliimsiizliik, ebedi hayat ve cennet ile iliskilendirilmistir. Farkl kiiltiir ve medeniyetlerde
cesitli sembolik ifadeler edinen tavus kusu, 6rnegin Yunan mitolojisinde Hera’nin cok sevdigi
kutsal hayvanini sembolize ederken, kuyrugundaki desen Argos’un gozlerini temsil etmektedir.
Yezidi inancinda kotiiliik tanris1 Melek Tavus olarak saygi gérmekte, Bizans imparatoricelerinin
simgesi, Hindistan’in ulusal kusu, Cin’de kem gozlerden koruyucu, Islam diinyasinda ise cennet
kusu niteliginde karsimiza ¢cikmaktadir.

Tavus kusunun gesitli kiiltiir ve inanc sistemlerine gore sekillenen anlam diinyasi, Anadolu
Selcuklu déneminde, ebedi hayat ve 6liimsiizliikle baglantilidir. Osmanli donemine gelindigin-
de ise daha cok seramikler iizerinde goriilen tavus kusu figiiriiniin sembolik anlamini yitirdigini,
figiir olarak tek basina 6ne ¢ikan Anadolu Selcuklu 6rneklerinden farkli olarak, déneminin ce-
sitli isluplariyla bir arada kompozisyonun bir parcasi olarak geri planda yer aldigin1 gormekte-

yiz.
Anahtar Kelimeler: Cini, tavus kusu, seramik

Figure of Peacock on Tiles and Ceramics

Abstract

The figure of peacock that is seen in tiles and ceramics of the Anatolian Seljuk and Ottoman
period will be discussed in this article. The main focal point of our study will be the samples of
peacock figures on tiles and ceramics in terms of design and composition as well as dealing the
peacock with the symbolic point of view. Stylization features of the figure, relations in terms of
design form and style has been revealed in similar and different aspects by being evaluated in
comparison with the samples of the Anatolian Seljuk and Ottoman period.

Peacock has indicated beauty, nobility, brilliance and arrogance throughout the ages and
have always been associated with rebirth, immortality, eternal life and heaven. Peacocks that
had been acquired various symbolic expressions in different cultures and civilizations was rep-
resenting the sacred animal of Hera which she loves more than everything in Greek mythology
as an example as well as the pattern on its tail was representing the eyes of Argos. The angel that
is the evil god in Yezidi faith was respected as the peacock and this bird was the symbol of the
Byzantine empresses, national bird of India, the evi leye protector in China, bird of paradise in
the Islamic world.

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii, Eski Cini Onarimlari Ana Sanat Dal,

basakcorakli@gmail.com
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The world of meaning of peacock shaped according to various cultures and belief systems was
linked to eternal life and immortality during the Anatolian Seljuk period. But when time comes
to the Ottoman period, the figure of peacock that was generally seen on ceramics lost its symbo-
lic meaning and became to take part on the background as a part of combination together with
different styles of that period unlike the period of the Anatolian Seljuk when it was a unique and
single figure standing alone.

Key Words: tile, peacock, ceramic

Cini ve Seramiklerde Tavus Kusu Figliru

Bu makalede, Anadolu Selcuklu dénemi cinileri ve Osmanli dénemi seramiklerinde goriilen
tavus kusu figiirii, tasarim ve kompozisyon acisindan incelenerek, figiiriin stilizasyon 6zellikleri,
form-desen-iislup iliskisi, Anadolu Selcuklu ve Osmanli donemi O6rnekleri ile karsilastirilmali
olarak degerlendirilip, benzer ve farkli yonleriyle ele alinacaktir. Ancak daha 6nce tavus kusu-
nun farkl kiiltiirler {izerindeki etkisini sembolik anlamlari ¢ercevesinde inceleyecegiz.

Siiltingiller ailesi mensubu Tavus kusu erkegi, goz alic1 parlak renkli tiiyleri ve olaganiistii
kuyrugu ile taninir. Erkegi diyoruz ciinkii kahve renkli disisi, karsi cinsinin gosterisi ve giizelligi
karsisinda oldukca cirkin kalir. Boylesi bir giizellik karsisinda teslim olan algimiz, bakisimizin
eril bir giizellige yoneldigini unutur. Horoz, aslan gibi bazi hayvanlarin erkeginde de oldugu iize-
re doga, tezyini olanin disiye dair olduguna iliskin klise algimizi sasirtir ve estetik ezberimizi bo-
zar. Kuyrugunun biiyiileyici giizelligine karsin, tavus kusunun neredeyse cigligi andiran rahatsiz
edici bir sesi ve cirkin ayaklari vardir. Tavus kusu sembolizminin de olumsuz yanini olusturan bu
o0zellik, ugursuzluk kaynagi sayilmis ve sesi insan ruhunun karanlik yonlerini sembolize etmis-
tir.

Disisine kur yaparken yelpaze gibi actig1 gosterisli kuyrugu, zenginlige, giizellige, soyluluga
ve asalete; sadece disisine degil, bazen hemcinslerine ve hatta kendini seyreden insanlara da
kuyrugunu acmasi, giizelliginin farkinda olmasina isaret eder. Bu da kibrinin gostergesi sayilir.
Ozellikle tezyinata imkan veren kuyrugu ile her cagdan sanatciya ilham veren tavus kusu, kutsal
sayilarak inan¢ sembolii olmus, mitolojilerde yerini almistir.

Klasik Yunan Mitolojisi’nde tanrica Heranin cok sevdigi kutsal hayvanidir. Hera yiiz gozlii
bir dev olan hizmetkar1 Argos’un Zeus tarafindan oldiiriilmesi {izerine, Argos’un anisini yasat-
mak icin gozlerini oydurtarak tavus kusunun kuyruguna yerlestirmistir.? Tavus kusunun kuyru-
gundaki motifler Argos’un gozlerini 6te yandan gokyiiziindeki yildizlar simgelerken,? Misir ve
Roma’da, sanssizlik ve kem g6z sembolii olmustur.

Sembolik diizeyde pek cok inan¢ sisteminde yer almasina karsin tavus kusuna Incil ve Kuran
da rastlanmaz; ancak Yahudi kaynaklarinin esas alindig1 bazi islam literatiiriinde tavus kusuna
yer verilir. Yilan ve tavus kusunun cennetin bekgileri oldugu ve seytan tarafindan tuzaga diistirii-
lerek Adem ve Havva ile cennetten kovuldugu belirtilir.+ Minyatiirlerde sikca goriilen bu sahne,
Falname’de ve Fuzuli’nin Hadikatii’s Siieda isimli eserinde tavus kusunun seytan ve yilan ile bir
arada cennetin disinda resmedildigi 6rneklerle karsimiza cikar. (Resim 1,2)

Kokleri Zerdiist dinine dayal1 olan ve giiniimiizde de siirdiiriilen Yezidiligin, iyilik- kotiiliik,
aydinlik- karanlik diyalektigine dayal1 inanc sistemlerinde kotiiliigli doguran Tanri, seytan yani
“Melek Tavus”tur ve tavus kusu ile simgelenir. Yezidiler, ibadetin kotiiliikle dolu olan Melek
Tavus’a yapilmasi ile kétiiliigiin kaynagindan korunacaklarina inanirlar.s

1 Abbas DANESHVARI, Medieval Tomb Towers of Iran An Iconographical Study, California, 1986, 48-49.
2 Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, “Argos”, Istanbul, 2003, 54.

3 Sefik CAN, Klasik Yunan Mitolojisi, istanbul, 4s5.

4 Yildiray OZBEK, “The Peacock Figure and Its Iconography in Medieval Anatolian Turkish Art”, 537.
5 Tori, Bir Kiirt Diisiincesi Yezidilik ve Yezidiler, 53.
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Resim 1: Falname, Kalender Pasa, Topkap1 Saray1 Miizesi Metin And Resim 2: Hadikatii’s Siieda, Fuzuli, Bibliotheque Metin And

Hiikiimdar ve sultanlarin ta¢ giyme torenlerini gosteren resimlerde tavus kus figiirii, asalet,
soyluluk ve aristokrasinin simgesi ve hiikiimdarlik isareti sayilmistir. Yakin Doguda hiikiimdar
tahtlarinda sikca kullanilan bir simgedir.” Kaynaklar 568 yilinda Istemi Kagan’a elci olarak giden
Bizansli Zamarkhos’un, Istemi Kagan’in tavus kuslar tarafindan tasinan tahtindan séz ettigini
belirtir. Altin tavus kusu figiirleri ile dekore edilmis bu tahttan da yola cikarak, tavus kusunun
taht sembolizmiyle iliskili olabilecegi diisiiniilmektedir.? Ote yandan Biiyiik Selcuklu seramikle-
rinde de, tavus kusu ve taht iliskisini gdsteren 6rnekler bulunmaktadir. Taht sahneli tabaklarda,
tahtin altinda ve iki yanindaki topuzlarin {izerinde, uzun kuyruklu kuslar goriilmektedir. Dorn
tahttaki kuslarin tavus oldugunu belirterek, kozmolojik anlamlar1 olabilecegine dikkat cekmis
ve bu kuslarin cennet gériiniimii vermek iizere kullanildigini belirtmistir. Dolayisiyla Istemi
Kagan’in tahtini animsatan bu kuslar taht sahnelerinde karsimiza ¢ikan simgesel bir anlatimin
parcasidir.®

Mevlana'nin Mesnevi’sinde, yiizii kusluk vakti giinesine, kanatlar1 ise cennete benzetilen
tavus kusu, makamla iliskilendirilir.*® Tavus kusunun makama benzetilmesi, s6ziinii ettigimiz
saltanat ve taht sembolizmini cagristirir.

Tavus kusu figiirii, Bizans sanatinin siisleme repertuarinda da siklikla karsimiza cikar. Bi-
zans sanatinin Roma sanatindan aldig: ve genellikle bir kantharosun veya hayat agacinin iki
yaninda simetrik diizende yer alan tavus kusu 6rneklerinin, 4. ylizyildan 15. yiizyila dek siirekli
olarak uygulandig1 bilinmektedir. Bizans Sanatr’'nda, giizellik, 6liimsiizliik, yeniden dogus inan-
c1ve giinahlardan arinma gibi sembolik degerleri barindirir.”

6 Blz.(4), OZBEK, 539.

7 Simge Ozer PINARBASI, Caglar Boyu Tahtin Simgesel Anlamlar Isiginda Tiirk Tahtlari, 58.
8 Yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, 177.

9 Bkz. (7), PINARBASI, 83.

10 A.g.m.

1 BKz. (4), OZBEK, 541.
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Resim 3: B.Saray, Karatay Miizesi, R. Arik Resim 4: B.Saray, Karatay Miizesi, R. Arik

Tavus kusunun cesitli kiiltiir ve inanc sistemlerine gore sekillenen simgesel diinyasi, Anado-
lu Selcuklu dénemine gelindiginde ise, ebedi hayat ve 6liimsiizliikle baglantilidir. Riichan Arik,
Hiristiyan geleneginden beri cennet sembolii olan tavus kusunun, bulundugu yeri cennete cevi-
recegine inamildigini, Bizans ve Iran sanatinda cok sevildigini, iran’da tiiylerinin iktidar simge-
ledigini ifade ederek, Anadolu Selcuklularinda tavus kusu figiiriiniin kullanimini da, etkilendigi
Bizans ve [ran kiiltiiriiniin devami olarak yorumlar.?

Tavus kusu figiirii, Anadolu Selcuklu Saray cinilerinde sikca karsimiza ¢cikmaktadir. Bu calis-
mada, Anadolu Selcuklu Saraylar icinde en zengin buluntuyu vermesi nedeniyle, Kubad Abad
ornekleri esas alinmistir. 1236 yilinda Alaaddin Keykubad tarafindan Beysehir Golii yakinlarinda
yazlik saray olarak yaptirilan Kubad Abad Sarayr'na ait ¢ini buluntular hakkindaki bilgilerimizi,
ozellikle Riichan Arik’in 1980’den bu yana yiiriittiigii kazilardan edinmekteyiz. 12. yiizyilin ikinci
yarisi ile 13. yiizyilin sonu arasina tarihlenen, insan, hayvan ve fantastik figiirlerle resimlenmis
bu duvar c¢inileri, Selguklu semboller diinyasi ve ikonografisi hakkinda ¢ok sey sdylemekte ve
doneminin resim anlayisini yansitmaktadir.

Tavus kusu denildiginde ilk akla gelen, bezemeyi detaylandirmaya olanakli muhtesem giizel-
likteki kuyrugudur. Ancak Sel¢uklu ustalar1 dogadakinin aksine, tavus kusunun tiiylerini detay-
lica bezemeyi secmemis, diger kuslarda oldugu gibi genel anlayisi siirdiirerek, oldukea stilize bir
sekilde resmetmislerdir. Kubad Abad sekizgen yildiz cinilerindeki tavus kusu kompozisyonlari-
ni1, tek tavus kuslan ve c¢ift tavus kuslari olarak iki ana grupta ele alacagiz.

Tek tavus kuslari, ¢cogu kez yukariya dogru yay gibi kivrilarak uzayan kuyrugu ve basindaki
tepelik tiiyleriyle goze carpar. Tepelik tiiyleri ic damla veya tacla sonlandirilmistir. Uzun boynu,
kibrine dalaletmis gibi duran hafif siskin govdesi, kisa kanatlar1 ve uzun bacaklariyla tavus kus-
lar1 oldukga stilize bir {islupta resmedilmistir. Genellikle sahnenin merkezine ve basi sol tarafa
doniik olarak yerlestirilmistir. (Resim 3) Cogu kez sag kanadini gormekle birlikte bazen diger
kanadinin da hafifce acildigi, kimi 6rneklerde ise boynunu uzatarak basini geriye cevirdigi ve
gagastyla sirtini kasidig goriiliir. (Resimg)

Boyun, kuyruk ve kanatlar arasinda birbirine paralel kavisler yapan yaylar ile yer yer kalinla-
san konturlarla vurgulanan figiiriin etrafi soyut, stilize yapraklar, rumiler ve nar motifleriyle cev-
rilidir. Nar, cennet ve ebedi hayat simgesi olarak, tavus kusunun anlam diinyasiyla da biitiinliik

12 Riichan ARIK, Kubad Abad, 94

LY
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Resim 5: Saray Hamami, Karatay Miizesi, R. Arik Cizim 1: Biiyiik Saray, Karatay Miizesi

olusturur. Ote yandan Riichan Arik, bu motiflerin bicimine ve Kubad Abad cevresinin afyon tari-
m1 bélgesi olduguna bakilirsa, hashas dallari olabilecegini de belirtir.

Tavus kusu figiiriinii tasarim 6zellikleri acisindan ele aldigimizda, basi ve gévdesinin, ge-
nellikle fazla degisime ugramadigi, benzer tekrarlarla resmedildigi ancak kuyrugunun farkl be-
zemelerle cesitlilik gosterdigi gdze carpar. Kuyrukta soyuta yakin tutumdan, stilize ve sade bir
anlayisa ya da dogaya daha yakin resimlendigi pek cok dérnegine rastlanir.

Gergekei kuyruk orneklerinde, tiiyleri yelpaze gibi acilarak disar1 ¢ikmis, goz benzeri motif-
lerle detaylandirilarak dogadaki haline daha yakin ¢izilmistir. (Resim 5, Cizim 1)

Stilize ve basit drneklerinde, kuyrugun sadece leke olarak tek renk boyandigi, ya da ince
konturlar halinde seritlerle boliimlendigi, bir 6rnekte de rumiyle bezendigi, goriiliir. (Resim 6)

Siluet halinde soyuta yakin cizilen 6rnekler ise, depo ¢inileri olarak tabir edilen ve 2002 ka-
zilaryla ortaya ¢ikan gruptur. 13.ylizy1l sonu ile 14. yiizy1l basina tarihlendirilen ve ge¢ devir or-
nekleri sayilabilecek bu cinilerde, neredeyse tek bir hamlede ¢izilmis gibi duran figiirler, birbiri-
nin tekrar1 6rneklerle tek bir sablondan ¢ikmis izlenimi yaratirlar.* Kuyruklar, kivrimlar yaparak
birbiri iizerinde kesisen kalin konturlar halindedir. Siluet halinde beliren figiiriin etrafi, spiraller
ve beneklerle cevrilidir. Bu gruptan, cetvel cizgisi olmayan, ancak koselerde ayrac gibi yarim
dairelerin cizildigi 6rnekler, diger depo cinilerinden kompozisyon ve figiir stili acisindan ayrilir.
Tavus kusunun soyut bir etkiye iyice yaklastig1 bu cinilerde, kuyrugu yelpaze gibi acilmis ve ici
tarama veya kafes motifiyle bezenmistir. Siyah figiirler, krem rengi zeminle, tezat olusturarak,
kuvvetli bir etki yaratir (Resim 7)

Cift tavus kuslu kompozisyonlarda, tavus kuslarini hayat agacinin iki yaninda veya boyunlari
birbirine dolanmis bazen de ortak bir kaptan su icerken gériiyoruz.

Bunlardan hayat agacinin iki yaninda, karsilikli olarak birbirine bakan sir altina kobalt ve
siyah renkle boyali bir 6rnekte, tavus kuslar1 ve hayat agacinin etrafinda konturla olusturulan
beyaz bosluklarla tavus kuslar spiral dolgulu zeminden kolayca ayrilmaktadir. (Resim 8)

Bir diger 6rnekte dallara tiineyen tavus kuslari, karsilikli olarak ancak, baslarini geriye cevir-
mis olarak resmedilmistir. Govdesi siyaha, baslar1 ve uzun kuyrugu kobalta boyali tavus kuslari,
asagidan yukariya dogru gelisen ve simetrik olarak ikiye ayrilan dallar {izerine tiinemislerdir.
Yesile boyali nar veya hashas dallari, tavus kuslarinin kanatlar iizerinden asag1 ve yukar1 dogru

3 Riichan ARIK, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini, 397.
14 A g k., 366.

LY,
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Resim 8: B. Saray, Karatay Miizesi, R. Arik Resim 9: K. Saray, Karatay Miizesi, R. Arik

kivrilarak, kompozisyondaki dengeyi kurmaktadir. Bu ¢inide ilgimizi ¢ceken bir motif de, yukari-
da kuslarin boyunlari arasinda goriilen yarim ay seklinde, ayakli, kulplu ve oldukga stilize ¢izil-
mis bir canagi hatirlatan nesnedir. (Resim 9)

Cift tavus kuslarinda diger bir grup, boyunlari birbirine dolanan ciftlerdir. Tavus kuslarn yiiz-
leri birbirlerine doniik ve gagalar1 kenetlenmis olarak; bazen de ters yone bakarken goriiliirler.
Uzayan ve gerilimi artiran estetik boyunlara paralel kanatlari, yukar1 dogru keskin bir yay yapar.
Bu gruptan turkuvaz sir altina siyah dekorlu 6rnekte ¢ininin dért kollu formuna ustaca ve denge-
li bir bicimde yerlestirilmis olan tavus kuslarinin etrafi, rumi motifleriyle bezelidir. Ote yandan
bu 6rnekte de tavus kuslarinin ayaklari arasinda ayakli ve yarim ay biciminde canaga benzeyen
bir nesne dikkati ceker. (Resim 10)

Tavus kusu ciftleri arasinda belki de en carpici 6rnek, ortak bir kaptan su icen simetrik tavus
kuslaridir. Suigmek iizere baslarini 6nlerindeki kaba dogru egen figiirlerdeki boynun ice biikiiliisii

LY
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Resim 10: K.Saray, Karatay Miizesi, R. Arik Resim 11: B. Saray, Karatay Miizesi, R. Arik

Resim 12: Bandirma Arkeoloji Miizesi, Bizans Donemi, 11. - 13. yy., foto: Hadiye Cangtkce

ile kuyrugun tam tersi digbiikey hareketi, kuvvetli bir “S” olusturmustur. Aralarinda bulunan
ayakli ve kulplu kap, simgesel bir anlatimin parcasidir ve Riichan Arik’a gore “ebedi hayat
suyu”dur. (Resim 11)

Ebedi hayat suyunun bulundugu kaptan su icen tavus kusu temasinin Ortacag ikonografi-
sinde sik tekrarlandig1 ve kiiltiirlerin birbirleriyle etkileserek bu sembolizmi siirdiirdiikleri anla-
silmaktadir. Bizans tas eserlerinde, bu temanin cok sayida 6rnekleri bulunur. Hayat agacinin ya
da bir kantharosun iki yaninda kaptan su icen tavus kusu tasvirleri, 4. yiizyildan 15. yiizyila dek
sikca tekrarlanarak, giizellik, 6liimsiizliik, yeniden dogus ve giinahlardan arinmay1 sembolize
ederler.5(Resim 12) Kubad Abad cinilerindeki canaklarin tespit etti§imiz bazi Bizans 6rneklerin-
deki kantharos tipi kaplarla benzerlik gosterdigini diisiinmekteyiz. (Resim 13-15)

15 Bkz. (4), OZBEK, 541.
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Z

Resim 13: Selcuklu Canak Tipi, Karatay Resim 14: Selcuklu Canak Tipi Karatay M., Resim 15: Bizans Canak Tipi, Bandirma M.,
M., 13.yy. 13.yy. 11-13.yy.

Ortacag Anadolu Sel¢uklu Sanatr’'nda tavus kusu tasvirinin, ¢ini disinda, ahsap, alci, metal, min-
yatiir gibi cesitli sanat dallar1 {izerinde de uygulanmis ¢ok sayida 6rnegi bulunmaktadir.*

Osmanli donemine gelindiginde, daha ¢ok seramikler iizerinde goriilen tavus kusu figiirii-
niin sembolik anlamini yitirdigini, tek basina figiir olarak 6ne ¢ikan Anadolu Sel¢uklu ¢ini 61-
neklerinden farkli olarak, doneminin cesitli iisluplariyla bir arada kompozisyonun bir parcasi
olarak geri planda yer aldigin1 gérmekteyiz. Bu durum, tek basina tavus kusuna 6zgii olmayip,
hayvan figiiriiniin kullanimina iliskin Osmanli doneminin genel tutumunu yansitir. Selcuklu be-
zemesinin en onemli unsurlarindan olan Hayvan iislubunun, Erken Osmanli dénemi ile birlikte
giderek azalmasiyla birlikte 14. yiizyildan itibaren sahneye bitkisel bezeme hakim olur.”” Bu du-
rum degisen inang sistemiyle yakindan ilgilidir. Dolayisiyla Osmanli dénemi mimarisinde ¢ini
iizerinde hayvan figiiriiniin kullanimi1 yok denecek kadar azdir, ancak seramiklerde uygulandigi
pek cok 6rnegine rastlanir. Hayvan figiirii seramik {izerinde, kullanim esyasi olmasi ve dini amag
tasimamasi nedeniyle daha rahat kullanilsa da, artik sembolik degerinden uzaktir ve bitkisel
bezemeyle kaynasmistir.*®

iznik seramiklerinde tavus kuslu seramiklerin bilinen en erken 6rnegi olarak Louvre Miize-
si’'ndeki tabak Ornek gosterilir.® Cok renkli kirmizili sir alt1 teknigi ve natiiralist iisluba gecis
dénemi olarak bilinen Sam Isi iislubunda desenlendirilmistir. Yapraktan baslayan kompozis-
yonda, enginar, giil, hatayi cicekleri arasinda, tavus kusu bir ayag1 enginar dalinda, diger ayagi
yaprak iizerinde tasvir edilmistir. Sam Isi’nin karakteristik renklerinden eflatuna boyali tavus
kusu figiirii, basinda ii¢ tepelik tiiyii, ince boynu, uzun bacaklari ve kuyrugundaki detaylarla res-
medilmistir. Selcuklu tavus kuslarindaki stilize anlayisin aksine, dogaya yakin cizildigi goriiliir.
(Resim 16)

16. ylizyilin ikinci yarisina ait oldukea ilgi cekici bir cini parca, alt ve sag kenarindaki cetvel
cizgisi ile asagidan yukariya uzayan kompozisyon, bu par¢anin bir biitiiniin parcasi oldugunu
diislindiiriir. Saz yapragi ve natiiralist iislup ¢iceklerinden olusan kompozisyonda tavus kusu,
bitkisel bezemeden rol calmadan yer almakta ve boynunu delip gecen giil goncasi ile adeta beze-
meyle biitiinlesmektedir. (Resim 17)

16. yiizy1ilin ikinci yarisindan bir tabakta, tavus kusunu sira dis1 bir temada, yavrusunu bes-
lerken goriiyoruz. Zambak, giil, Manisa lalesi gibi natiiralist tislup cicekleri arasinda bulunan
tavus kusu, kuyruguna tiinemis yavrusuyla, diger Osmanli 6rneklerine nazaran sahneye daha
hakim goriilmektedir. (Resim 18)

16 A.g.m., s: 539.Tavus kuslu 6rnekler icin bkz: Ulker ERGINSOY, “Konya’da 13. Yiizyila Ait Bir Buhurdan”, Sanat Tarihi Yillig1
X1,1981, 64.; Goniil ONEY, “Anadolu Selcuklu Caginda Resim”, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, 358; Riistem BOZER,”Kemerli
Semaya Sahip Selcuklu Devri Ahsap Kapi Kanatlari”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlari, Kongresi Bildiri Ozetleri, Vol.1, Anka-
ra,1995, 409., Riichan ARIK, Kubad Abad, 181, 20; Serare YETKIN, “Konya’da Yeni Bulunmus Figiirlii Stuko Siislemeler ve Anado-
lu Tiirk Mimarisindeki Devami1”, Sanat Tarihi Yillig1, 356.

17 Selcuk MULAYIM, Degisimin Taniklari, 158.

13 sjtare Turan BAKIR, “Osmanli Hayvan Figiirlii Seramikleri”, 75.

19 julian RABY, iznik, 256.
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Resim 18: :Natiiralist Uslup Tabak Resim 19: Natiiralist Uslup Tabak
Kalust Giilbenkyan Miizesi, 16. yy. 2. yarisi Metropolitan Miizesi, 17. Yy. Cizim: Sitare T. Bakir

17. yiizyila tarihli bir seramikte ise, su icen tavus kusu goriilmektedir. Natiiralist {islup cicek-
lerinin serbest bir tasarim anlayisiyla ele alindig1 tabakta, bordiir kaya-dalga motifi ile bezelidir.
Tavus kusu detayli ancak 6zensiz bir iscilikle gbze carpar.?° Selguklu ¢inisindeki su icen tavus
kusunun kuvvetli S’ler yapan ve figiire hareketlilik veren stilizasyon anlayis1 g6z 6niine alindi-
ginda, bu gec¢ devir Osmanli tavus kusu 6rnegi oldukca duragan olup, adeta su kabini seyrediyor
gibidir. Yasam suyu temasi sezilmez; zira sembolik anlamindan yoksundur. (Resim 19 )

17. yiizy1l Osmanli gec devir seramiklerinde, natiiralist tislup cicekleriyle bezeli tavus kuslu
kompozisyonlarin ¢ok sayida 6rnegine rastlanir. 16. yiizyil 6rneklerinin tersine, déneminin 6zel-
ligi olan kompozisyon ilkelerinde bozulma ve iscilikteki 6zensizlik tavus kusuna da figiirdeki
karikatiirlesme egilimi ile yansir.(Resim 20)

20 Bkz. (18), BAKIR, 75.

LY,



16 | SOSYAL BIiLIMLER BASAK CORAKLI

Sonugc ve 6zet olarak, tavus kusunun yiizyillar siiren yolculugunda temas ettigi caga, kiiltiir
ortamina ve inang diinyasina gore anlam ve bicim degistirdigi goriilmiistiir. Dogadaki gosterisli
haline karsin, Kubad Abad ¢inilerindeki sade ancak, sekiz koseli yildizlarin sinirlarini zorlayan,
kimi yerde cetvel c¢izgisini asan, cesur, coskun, kivrak “S” lerle, etkin bir dinamizm sergilemesi,
iistelik bu coskunun serbest fircayla mahir ellerden ¢ikmasi bakimindan hayranlik uyandiricidir.
Ote yandan Osmanli déneminin, tek tanrili dinin resmi ideoloji halini aldig1 merkezi sistemli
yonetimi; bezeme iizerinde de etkisini gostermistir.

Dolayisiyla Selcuklunun heterojen yapisini olusturan avcil- gcebe model ile Islam 6ncesi
pagan inancg sistemini de yansitan heterodoks figiir anlayisi tasfiye edilmistir. Figiiriin zorunlu
nedenlerle bezemeden cekilmesi, simgesel diizeyde bir anlatimi1 da imkansiz hale getirdiginden,
tavus kusu sadece Osmanli seramiklerinde bitkisel bezemenin hakim oldugu kompozisyonlarda
goriiliir. Bu geri cekilme, tavus kusunun Anadolu Selcuklu dénemindeki masalsi ve magrur ifa-
desinden uzaklastirarak, figiirii sevimli, bazi 6rneklerinde de karikatiirize eden tavriyla ortaya
koyar.
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Glumiilcine’deki Yeni Cami’nin Cini Yazilan
Ars. Gor. Berrin YAPAR UNAL’

Ozet

16. yiizyilda Osmanli hakimiyeti genis bir cografyaya yayilmis durumdaydi. Bugiin iilkemi-
zin sinirlan disinda kalan Yunanistan’da da bu déneme ait ve giiniimiize kadar ulasan bircok
Osmanli eseri mevcuttur. Bu calismada iizerinde duracagimiz konu Yunanistan’in Giimiilcine
(Komotini) ili merkezinde bulunan Yeni Cami’nin ¢ini yazilaridir.

994/1585 yilinda yaptirilan Yeni Cami, 1302/1902 yilinda esasi korunarak kuzey ve bat1 yon-
lerinde ek bir bina yapilarak genisletilmistir. Kiilliyesinde kitaplik, ders odalari, cesme, hazire
ve bir tiirbe bulunmaktadir. Zamanimiza kadar ¢ok iyi korunan cami 2005 yilinda restorasyon
gormiistiir.

Camide bulunan tiim ciniler 16. yiizy1l iznik {iretiminin en iyi 6rneklerindendir. Fakat ¢ini
lizerindeki yazilar ayn1 déneme ait olmasina ragmen iislip acisindan farkliliklar gosterir. Bun-
lardan caminin namazgah kisminda bulunan Fatiha Suresi’nin yazili oldugu cini alinliklar ile
990/1580-81 yilinda hattat Demircikulu Yusuf tarafindan yazilan Istanbul’daki Kili¢ Ali Pasa Ca-
mii cini yazilar isliip, karakter ve harf anatomisi bakimindan birbirine benzerligi ile dikkati
cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giimiilcine (Komotini) Yeni Cami, Hat, Cini

Tile Inscriptions of Yeni Mosque in Komotini

Abstract

Ottoman sovereignty had a wide expanse in the 16th century. There are many extant Ottoman
monuments of that period of history in Greece beyond our boundaries. The subject that we will
address is tile inscriptions of Yeni Mosque located in the center of Komotini, Greece.

Yeni Mosque that had been built in 994/1585 had been expanded by building an additional
building on the orthern and western directions by maintaining the merits in 1302/1902. Kulliye
(islamic-ottoman social complex) includes a library, lecture rooms, a fountain and a shrine. The
mosque which have been very well maintained until today had been restored in 2005.

All tile inscriptions of this mosque are the best examples of 16th century Iznik production.
The writings on these tiles are from teh same period of history but have some differences in terms
of style. Inscription pediments where Surah Al-Fatiha takes place in the namazgah of this mos-
que and the style, character and letter anatomy of tile inscriptions of Kili¢ Ali Pasha Mosque in
Istanbul which had been written by Demircikulu Yusuf in 990/1580-81 draws attention with their
similarity to each other.

Key Words: Giimiilcine (Komotini) Yeni Mosque, Ottoman Calligraphy, Tile

Bu calismada, 2005-2006 yillarinda Yunanistan’in Bat1 Trakya bélgesinde bulunan Tiirk eser-
lerindeki kitabeleri arastirmak amaciyla yapilan gezi sonucunda, inceleme olanagi buldugumuz
bircok yapidan biri olan Giimiilcine Yeni Cami’nin ¢ini yazilari ele alinmistir.

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Eski Yazi Ana Sanat Dali, berrinyapar@gmail.com
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Resim 1: Yeni Cami kuzey cephesi
gOriiniisii

Resim 2: Yeni Cami dogu cephesi goriiniisii

1 1

1T 1" T 1r1-71

Resim 3: Yeni Cami Plani, M. Kiel
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Resim 4: 16. yiizyila ait giris kapisi Resim 5: Giris kapisinin kitabesi (Ebadi 48x57 cm)

Bugiin Yunanistan sinirlarinda bulunan ve Komotini adiyla anilan Giimiilcine, tarihi bir Tiirk
sehridir. Bircok camisi, kalabalik Tiirk niifusu ve miiftiiliik merkezinin de bulunmasi nedeniyle
Bat1 Trakya Miisliimanlarinin dini ve kiiltiirel merkezidir. Sehir, Sultan I. Murad’in, Evrenos Bey
komutasinda gonderdigi akinci kuvvetleri tarafindan alinarak 1371°de Rumeli Beylerbeyi’nin ug
merkezi haline getirilmistir. Osmanli Devleti, fethinden sonra Anadolu’dan getirilen Tiirk aile-
lerini yerlestirerek bolgeyi Tiirklestirmistir. Glimiilcine, 1371°den 1912’ye kadar kesintisiz olarak
Osmanli idaresi altinda kalmistir. I. Diinya Savas’'ndan sonra imzalanan Lozan Antlagsmasr’yla
Gilimiilcine’nin, etnik-dini yapisini korumak sartiyla Yunanistan’a birakildigi bilinmektedir. Bu-
giin Gilimiilcine yar yartya Miisliiman Tiirk ve Ortodoks Yunan niifustan olugmaktadir.*

Bilindigi gibi; Osmanlilar fethettigi topraklari cami, medrese, hamam, cesme gibi abidevi
yapilarla donatmistir. Balkan sehirlerinden olan Giimiilcine’de de Osmanli eserlerinden Gazi
Evrenos Bey Imareti, Eski Cami, Kayali Medresesi, Tekke Camii, idadiye binast, II. Abdiilhamid
tarafindan yaptirilan saat kulesi, Alankuyu Mescidi, Sehrekiistii Camii, Kir Mahalle Camii, Ircan
Camii gibi 6nemli eserler goze carpar. Bu eserlerin yaninda giiniimiize kadar ayakta kalabilen-
lerden birisi de Giimiilcine’nin merkezinde bulunan Yeni Cami’dir. (Resim 1, 2)

Yeni Cami, 994/1585 tarihinde Defterdar Ekmek¢izade Ahmet Pasa tarafindan yaptirilmistir.
Kiilliyesinde kitaplik, ders odalari, cesme, vakfiyesine ait diikkanlar, iki b6liimden olusan ve
yaklasik 8o kabrin bulundugu hazire ve Vezir Serif Hasan Pasa’nin esi Fatma Hanmim’a ait bir
tlirbe bulunmaktadir. Evliya Celebi’nin de Seyahatnamesi’nde bahsettigi ancak bugiin mevcut
olmayan bir de hamami vardir.

Yeni Cami, bir ana kubbe 06niinde yanyana bes kiiciik kubbeden olusan bir yapi olarak insa
edilmistir. 1320/1902 yilinda esas1 korunarak kuzey ve bati yonlerinde ek bir binayla genisletil-
mistir. Bu ilaveden sonra bes kubbeli revak goriinmez olmus, caminin giris kapisi iceride kalarak
son cemaat yeri konumuna gelmistir. (Resim 3) Orjinal i¢c bezemeleriyle cok iyi korunan cami,
2005 yilinda baslayan ve 2007 yilinda tamamlanan bir restorasyon gecirmistir.

Caminin ek binasinda bulunan iki kapisiyla birlikte {i¢ giris kapis1 vardir. 16. yiizyila ait orji-
nal ana giris kapisinda celi siiliis hattiyla mermer iizerinde Ziimer Stiresi 73. Ayet yer almaktadir.3

1 Machiel Kiel, “Giimiilcine”, islam Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yay., 1996, C.14, 5.268-270

2 Mehmed Zillioglu, Evliya Celebi Seyahatnamesi, Ucdal Nesriyat, C.7, 1966, 5.653

3 Ayetin okunusu “Kalallahu teald Selamiin aleykiim tibtiim fedhuluha halidin”dir. Ayet “Allahu teala dedi : ”Selam size! Ter-
temiz geldiniz. Artik ebedi kalmak iizere, girin buraya” mealindedir.
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Resim 6: Caminin avlusunda bulunan orta Resim 7: Orta giris kap1 kitabesi
giris kapisi

Resim 8: Caminin bati cephesi giris kapisi Resim 9: Bat1 cephesi kapi kitabesi (Ebad1 40x60 cm)

(Resim 4, 5) Orta kapi {izerinde Sultan III. Murad’in zamaninda, caminin Defterdar Ekmekcizade
Ahmed Pasa tarafindan yaptirildigini ifade eden bir kitabe, (Resim 6, 7) Bat1 yoniindeki kapisi
tizerinde de 1320/1902 tarihli celi siiliis hatla yazilmig tamir kitabesi bulunmaktadir. (Resim 8, 9)
Her iki kitabe hat sanat1 acisindan mahalli bir tavir sergilemektedir. Caminin avlusunda bulunan
cesmenin iizerinde Hac1 Mehmed adinda bir hayirsever tarafindan yaptirildig1 belirtilen, 1126-
1811 tarihli bir kitabe daha goriilmektedir.

Camideki yazilarin haricinde ism-i Celal ve ism-i Nebi yazili tepeliklerle sonlanan gémme
stitunlu mermer bir mihrap, sekiz kose yildizdan tiireyen geometrik kompozisyonlu korkuluga
sahip bir minber; caminin namazgaha giris kapisi iizerinde ve mahfilin her iki tavaninda bulu-
nan kalem isi siislemeler bulunmaktadir.

LY



Giimiilcine’deki Yeni Cami’nin Cini Yazilan | 21

Resim 10: Caminin giris kapisinin iki yaninda bulunan kemerli ¢ini alinliklar

Resim 11: Kapinin saginda bulunan ¢ini alinlik Resim 12: solunda bulunan ¢ini alinlik (Ebad1 77x149 cm)

17. yy’da Glimiilcine’yi gezen Evliya Celebi Seyahatnamesinde, “Yeni Cami’den 6vgiiyle bah-

sederek “Cesitli pencereleri, mihrabi, minberi, miiezzin mahfili ve kiirsiisii bu kadar giizel bir
cami, degil bu sehirde Rumeli eyaletinde bile yoktur”4 demektedir.
Glimiilcine Yeni Cami’nin mimari ve bezeme 6zelliklerini inceledikten sonra ¢ini uygulamalar-
daki yazilar ele alacak olursak; camideki cinili alanlarin giris kapisinin iki yanindaki, mihrap
duvarinda ve camii icindeki pencere alinliklarinda bulundugu goriiliir. Tiim c¢iniler 16. yiizyil
iznik iiretiminin cok renkli kirmizil siralt1 tekniginde yapilmus drnekleridir.

Caminin orjinal kapisinin iki yaninda pencerelerin iizerindeki kemerli alinliklarda; celi sii-
liis hatla Bakara Suresi’nin 127. Ayeti yazilidir.5 (Resim 10, 11, 12) Iki ¢ini alinlikta da yaz1 ii¢ satir
halinde istiflenmistir. {lk alinhktaki istifte “Ibrahim” (A1) ismindeki he harfine, diger alinlik-
ta “ente” (<) kelimesindeki te harfine keside verilmistir. Dikey harfler satir boyunca belli ara-

4 Mehmed Zillioglu, Evliya Celebi Seyahatnamesi, Ucdal Nesriyat, C.7, 1966, s.652

5 Ayetin okunusu “Ve iz yerfew’ Ibrahim el-kavaide mine’l-beyti ve Ismailii, Rabbena takabbel minna inneke ente’s-semiyyii’l
alim”. Ayet “Bir zamanlar Ibrahim, Ismail ile beraber Beytullah’in temellerini yiikseltiyor, (s6yle diyorlardi:) Ey Rabbimiz! Bizden
bunu kabul buyur; stiphesiz sen isitensin, bilensin.” mealindedir.

(palad) Jaalid) Gl e 5885y el 3 il e S 5800 L) 5 3875 1)

LY,



SOSYAL BIiLIMLER BERRIN YAPAR UNAL

Resim 13: Mihrabin saginda ve solunda bulunan ¢ini panolar

Resim 14: Mihrabin saginda bulunan ¢ini panodaki yazi Resim 15: Mihrabin solunda bulunan ¢ini panodaki yazi

liklarla dizilidir. Nokta ve okumaya vard1mc1 isaretler harf kalinligina gore oldukca zayif kalmis-
tir. [lk alinliktaki istifte “yerfeu” (c—U—’) kelimesindeki ye ve fe harfinin, diger alinliktaki istifte
“tekabbel” (d-'ﬁ-' ) kelimesindeki te harfinin noktas1 yoktur. Bunun yerine ilk istifte “ibrahim”
(e:‘;“,)-“) ismindeki be harfinin tek noktasi yerine iki nokta konulmustur. Kompozisyonda bosluk-
lar1 dengelemek icin siislemeler kullanilmistir. Yazinin zemini kobalt mavisi ile boyanmis, harf-
ler beyaz birakilmistir. Harflerin ve cezmlerin g6z tabir etti§imiz kapali kisitmlarinda yer yer mer-
can kirmizisi goriiliir. Yazi istifinin aralarina belli bir diizen giidiilmeden, pengler, yapraklar ve
rumiler serpistirilmistir. Yazinin etrafinda, ayn1 motifin tekrarindan olusan, yesil, kirmizi ve be-
yaz renklerin kullanildig1 ince bir bordiir bulunur.
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Resim 16: Caminin icindeki pencerelerde bulunan ¢ini alinliklar (Ebad1 68.5x145 cm)

Ikinci uygulama, mihrabin iki yanindaki ¢ini panolardir. (Resim 13, 14, 15) Simetrik olan pa-
nolarda, yapraklar ortabaglarla birbirine baglanarak semse formlu alanlar olusturmaktadir. Bu
alanlarn ici yan iisliiplagtirilmis giil, siimbiil, lale cicekleri ve ¢icek acmis bahar dallar ile dii-
zenlenmistir. Kdsebentlerin zemini kirmizi boyanmis rumilerle siisliidiir. Pano’nun iist kisminda
ana temay1 da cevreleyen bordiirle olusan dikdortgen alandaki kartus icinde celi siiliis hatla
Arapca hadis-i serif yer almaktadur.¢ Iki istifte de “fevt” (<54)) ve “mevt” (< 54) kelimelerinin
son harfi olan te kesideli olarak, yazi satirinin iist kisminda yaziy1 yatay olarak bélmektedir. Ke-
limelerin istifinde harfler arasi sikisiklik vardir. Sedde ve cezm neredeyse harfler kadar kalin
yazilmistir. {1k istifteki “fevt” kelimesinin noktasi yoktur. Gini panonun desen ve teknik basarisi-
na ragmen yazinin ayni titizlikle ele alinmadigi1 dikkat cekmektedir.

Tespit edilen diger cini uygulamalar ise, cami icerisindeki pencere ve kapi iizerlerinde bu-
lunan ayni ebatta yedi adet kemerli ve yazili ¢ini panodan olusmaktadir. (Resim 16) Pencere
iistii ve kapi {istii ¢ini alinliklarin birbirini takip eden yerlesim diizeni icinde, ilk alinlikta celi
muhakkak hatla yazilmis besmele diger alinliklarda ise celi siiliis hatla Fatiha Suresi devam et-
mektedir.” Yazi zemini, kobalt mavisi ile boyanmis, harfler beyaz birakilmistir. Harflerin gozle-
rinde yine kirmiz1 kullanilmistir. Diger alinliklardaki ince bordiir bu alinliklarda da tekrarlan-
maktadir. Cini alinliklardaki istifler incelendiginde harflerdeki anatomik giizellik ve istiflerdeki
dinamizm dénemine gére oldukca etkileyicidir. Harflerin kalem kalinlig1, yazildiklar1 alana gore

6 Hadis-i Serifin okunusu “Accili bis’salati kable’l-fevt. Ve accilii bit'tevbeti kable’l-mevt.”

(< 5all 8 Sy L) glae 5 sl U 3 lially slae)

7 Fatiha Suresi’nin okunusu “Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim. Elhamdii lillahi rabbi’l-alemin. Errahmanir rahiym Maliki yevmi’d-
din fyyake na’biidii ve iyyake nesteiyn ihdinas’ siratd’l-miistekiym Siraatellezine en’amte aleyhim gayri’l-magdiibi aleyhim ve
I’ed-daaallin.” Siire, “Rahméan ve rahim olan Allah’in adiyla. Hamd (6vme ve 6viilme), alemlerin rabbi olan Allah’a mahsustur.
0, rahmandir ve rahimdir. Ceza glintiniin malikidir. (Rabbimiz!) Ancak sana kulluk ederiz ve yalniz senden medet umariz. Bize
dogru yolu goster. Kendilerine liituf ve ikramda bulundugun kimselerin yolunu, gazaba ugramislarin ve sapmislarin yolunu
degil!”mealindedir.

Ll pealllih) oppnita ol s G call a3 le an il el cudall G ddaall an B el S a0 2y
(AR Y5 geile Cglaaall e 2gtle Cuall Gl Lol a2l
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Resim 17-a Resim 17-b Resim 17-c Resim 17-d
Resim 17-a, b, ¢, d Caminin i¢indeki pencerelerde bulunan ¢ini yazilardan detaylar

Resim 18: Yeni Cami Besmele yazili ¢ini alinlik Resim 19: Kili¢ Ali Paga Cami Besmele yazili ¢ini alinlik

tokca tutulmustur. Kompozisyonda, harfin satira oturusu, dlgiiler, kalem hareketleri, meyiller ve
doniisler ahenklidir. Kemerli alinlik formu itibariyle, metin dikey bir harfle bashyor ise harfin
boyu kisa tutularak istifin dengeli bir sekilde yerlestirilmesi saglanmistir. Diger ¢ini alinliklarda
oldugu gibi kompozisyon bosluklarina pencler, yapraklar ve rumiler serpistirilmistir.

Camideki yazilar arasinda bir degerlendirme yapacak olursak, ayni dénemde yazilmasina
ragmen cinilerdeki yazilar arasinda belirgin iislp farkliliklar oldugu goriiliir.

Mihrabin iki yaninda bulunan ¢ini panolardaki yazilar kaba ve kdselidir. Bu 6zellikleri, muh-
temelen mahalli bir hattat tarafindan yazilmis olduklar ipucunu vermektedir. Caminin giris
kapisinin iki yaninda bulunan ¢ini alinliklardaki yazilarin harf kalinliginin ince tutulmasi, dikey
harflerin yanyana siralanmasi, harflerin kdseli ve sert hareketlere sahip oldugu goriilmektedir. ic
pencere ve kap1 alinliklarinda bulunan ¢ini yazilar ise 16. yiizyilin ikinci yarisinda yazilmis olan
benzerleriyle yarisir niteliktedir. Genel olarak caminin yazilar1 hakkinda asagidaki tespitleri ya-
pabiliriz;

Istiflerde harfler 6n planda tutulmus, kontiir kullanilarak iisten alttan gecmeler yapilmistir.
(Resim 17-a, b, ¢, d) Baz1 6rneklerde harf diger harfi keserek icinden gecmistir. Tezyini ve okuma-
ya yardimci isaretler az kullanilmis, kompozisyonlarda boslugu dengelemek icin siisleme unsur-
larina yer verilmistir. Hatta bazi 6rneklerde harflerin incelen u¢ kisimlarinda harf biinyesinden
devam eden dal olarak degerlendirilmeler yapilmistir. Harflerin g6z diye tabir ettig§imiz kapali
alanlarda tasarimin biitiiniinde denge saglamak amaciyla renk kullanimina gidilmistir.

Yeni Caminin yazilarinda hattat imzasina rastlanmamis olmasina ragmen Evliya Celebi Se-
yahatnamesinde caminin yazilarinin Yak{t-1 Musta’simi yazisina benzedigini belirtmistir.® 16.
ylizyilda celi siiliis yazida Yak{it-1 Musta’simi ekoliinii benimseyen ve gelistiren Hattat Ahmet
Karahisaridir. Karahisari Yakiit’'un ekoliinii devam ettirmis olmakla birlikte yazida estetik ba-
kimdan onu geride birakmis, onun ekoliinii kemal derecesine yiikseltmistir.

8 Mehmed Zillioglu, Evliya Celebi Seyahatnamesi, Ucdal Nesriyat, C.7, 1966, 5.652
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Resim 20: Yeni Cami vav harfi Resim 21: Kili¢ Ali Pagsa Cami vav harfi Resim 22: ki harfin cakistirilmis hali

™

Resim 23: Yeni Cami h1-mim harfleri Resim 24: Kilic Ali Pasa Camii hi-mim Resim 25: Iki harfin ¢akistirilmis hali
baglantis1 harfleri baglantisi

Karahisari’nin bilinen yedi 6grencisi vardir. Bunlar arasinda en {inliilerinden biri Siileymani-
ye Camii’nin kitabesi (964/1557) ve Edirne Selimiye Camii’nin (983/1575) tiim yazilarin1 yazan
evlathig1 Hasan Celebi’dir. Bir digeri Dervis Mehmet ve ekoliin son temsilcisi hattat Demircikulu
Yusuf’tur.® Giimiilcine Yeni Cami’nin yukarida ele aldigimiz ¢ini yazili 6rneklerinden bazilar
iisltip acisindan dikkati cekmekte, Demircikulu Yusuf tarafindan yazilan Tophane’deki Kili¢ Ali
Pasa Camii (990/1580-81) yazilarini hatirlatmaktadir.

Burada iisllp ve karakter bakimindan yakin buldugumuz Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii ya-
zilartyla Yeni Cami’nin yazilarinin bazi ortak yanlarina deginmek istiyoruz. (Resim 18, 19) Ki-
lic Ali Pasa Camii’nin giris kapisinin sol tarafinda bulunan kemerli (penci) ¢ini alinlik ile Yeni
Cami’nin icindeki kemerli ¢ini alinliktaki yazilar, kompozisyon diizeni, harf anatomisi, harflerin
satirda duruslari, kullanilan tezyini isaretler itibariyle birbirini cagristirmaktadir. Alinlik formla-
rina baktigimizda 6lcii farkliliklar: vardir. Her iki cami alinli§inda yer alan cell muhakkak hatla
yazilmis besmele istifleri karsilastirdigimizda, formlardaki farkliliktan dolay1 harflerin farkl yer-
lestirilmis oldugunu gérmekteyiz. iki yazida da istif, ikiser satir halinde diizenlenmistir. Kili¢ Ali
Pasa Camii’'nde alt satirin alan1 dar oldugu icin “Allah” lafz1 “bism” kelimesinin iizerine ¢ekilerek
dengelenmis ancak seddesi kullanilmamistir. Yeni Camii’nin istifi {i¢ dikey hatla dort parcaya
béliinmiistiir. i1k bakista kompozisyon alani dort parcaya béliinmiis ise de ortada yer alan iki di-
key harfle simetri olusturulmus gibidir. Seddeler ve iizerlerindeki peng siislemeleri de bu simetri
sistemine dahil edebiliriz. Ikinci satirda “he” ve “mim” baglantisina keside verilerek yatay bir
diizlem olusturulmustur.

iki caminin yazilarindaki harf anatomilerini incelemek icin benzer harfleri analiz edebiliriz.
Ornegin, Kilic Ali Pasa Camii’nin icindeki ¢ini alinliklardan miistakil bir () “Vav” harfi ile Yeni
Cami’deki yazilardan miistakil bir “vav” harfini iis liste cakistirma yontemiyle yaptigimiz calis-
malarda Grtiistiigiinii gormekteyiz. (Resim 20, 21, 22) Bu uygulamay1 “ha-mim” (#>) ve “he-mim”
() baglantisinda ve “ayin-lam” (d‘=) harf baglantilarinda 6rnekleyebiliriz. (Resim 23, 24, 25,
26, 27, 28, 29, 30, 31) Benzerlikleri gostermek i¢in yaptigimiz bu cakistirma yontemi diger harfler
icin de uygulanarak 6rnekler cogaltilabilir.

9 Ali Alparslan, Osmanl Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul,1999, s.56,109. / Sevket Rado,Tiirk Hattatlar1, Tifdiruk

Matbaasi, istanbul, 5.69-85.
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Resim 26: Yeni Cami he-mim harfleri Resim 27: Kilic Ali Pasa Camii  Resim 28: iki harfin cakistirilmis hali
baglantisi he-mim harfleri baglantis

Resim 29: Yeni Cami ayin-lam harfleri Resim 30: Kili¢ Ali Pasa Camii Resim 31: iki harfin cakistirlmis hali
baglantisi ayin-lam harfleri baglantisi

Sonug olarak, Osmanli Devleti'nin bagsehirlerinde yapilan uygulamalara bakildiginda, Gii-
miilcine Yeni Cami, Bat1 Trakya’da bezeme 6zellikleri ile 16. yiizyilin son temsilcilerinden biri
olarak dikkati cekmektedir. Glimiilcine Yeni Cami’nin ¢ini yazilar1 kendi icinde yazi kalitesi ve
iisltip acisindan farkliliklar gostermesine ragmen i¢ pencere alinliklarinda bulunan ¢ini yazila-
rin, Kili¢ Ali Pasa Camii ile son buldugu s6ylenen Karahisari ekoliinii yansitan bir nitelige sahip
olduklarini séylemek miimkiindiir.
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Kayseri/Uckonak ve Adana/Yeniyayla
Koyleri Halk Kiiltiirunde “Uc, Yedi, Kirk”
Sayilan’

Giilsiim TARCIN’

Ozet

Inanclar ilkel dénemlerden bu yana varhigin siirdiiren degerler olarak giiniimiize dek gel-
mislerdir. Cogunca da olanaksizliklarin, umutsuzluklarin, dogaya karsi dogadan yararlanarak
direnislerin, yasamak icin bir seyler yapma zorunlulugunun; giizel aldanmalarin, kendini koru-
manin, kendini denetlemenin iiriinleridir. Mitolojiden beslenerek bircok kiiltiirde varligini siir-
diiren inangclar, halkin yasam bicimini sekillendirmektedir. Her birine cesitli anlamlar yiiklenen
sayilar da inanislar icinde 6énemli bir yer tutmaktadir. Yiiklendikleri inan¢ unsurlar sebebiy-
le, mitolojik dénemden giiniimiize kadar, sayilarin gizemli olduklarina inanilir. Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan Kkiiltiir cografyasinda Islamiyet’in etkisiyle Tiirk halk kiiltiiriinde sayilar,
giinliik yasama uzanan kutsal bir 6nem tasir. Bunlar arasinda ii¢, yedi, kirk sayilarinin cesitli
anlamlar1 bulunmaktadir. Bu calismada, Kayseri/U¢ konak ve Adana/Yeniayla kdyleri halk kiil-

tlirlinde “lic”, “yedi”, “kirk” sayilari ile ilgili uygulamalarin tespit edilmesi ve degerlendirilmesi
amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Halk Kiiltiirii, U¢, Yedi ve Kirk Sayilar

The Numbers__“Three, Seven, Forty” in Folk Culture of Adana/Yeniyayla
And Kayseri/Uckonak Villages

Abstract

The believes as values subsisting since the primitive dates have came to the current time.
They are mostly the products of the impossibilitiness, hopelessness, disobediences that is both
against the nature and under cover of the nature, the obligation of doing something for survival,
nice deceptions, protecting himself and inspection of himself. The believes, existing in many
cultures with the support of the mythology, shape the life styles of the communities. The num-
bers, each of which has various meanings, have also important part for believes. For the belief
components loaded them, the numbers are believed to be mysterious from the mythological time
to nowadays. In the culture geography which is from Central Asia to Anatolia, owing to the Islam,
the nuimbers have a sacred value for daily life in Turkish folk culture. Three, seven, forty have
some meanings among them. In this research, it is aimed that consideration and detection of
practices which is related to the numbers “three, seven, forty” in folk culture of Kayseri/Uckonak
and Adana/Yeniyayla villages.

Key Words: Folk Culture, The numbers Three, Seven and Forty

1 Bu makale “Kayseri/Uckonak-Adana/ Yeniyayla Koyleri Karsilastirmali Halk Kiiltiirii Arastirmasi” adli yiiksek lisans tezimden
yararlanilarak hazirlanmistir.
2 Gukurova Univ. Tiirk Dili Okt. gulsumtar@hotmail.com
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Giris

Calismamizda “{ic, yedi, kirk” sayilariyla ilgili degerlendirmelere ge¢cmeden 6nce arastirma
alanlarimiz olan Uckonak ve Yeniyayla koylerinin demografik ve sosyo-kiiltiirel yapisiyla ilgili
genel bir bilgi vermek istiyoruz.

Uckonak Kéyii bir Afsar kéyiidiir. Osmanl Imparatorlugu déneminde Firka-i Islahiye sonu-
cunda kurulmustur. K&y, Kayseri iline bagli Tomarza ovasi icinde kuruludur, kéyiin etrafi Toros
daglartyla cevrilmistir. Koy su an yiiz elli hanedir. Yurtdisina ve Kayseri’ye gocler oldugu icin
niifusu azalmstir. {1k gécler 1964’de yurtdisina isci olarak gidilmesiyle baslamistir. Gurbetciler
koye yazin izne geldiklerinde niifus artar. Gengler is imkanlarinin olmayisindan dolayi biiyiik
sehirlere gitmektedir. K&y halki hayvancilik ve tarimla ge¢imini saglamaktadir. K&y halk: gec-
misten getirdigi gelenek ve goreneklerini yasatmakla beraber giiniimiiz kiiltiirel kosullarina da
ayak uydurmaktadir. Kéyden 6zellikle yurt disina yapilan goclerin artmasiyla, kdyiin kiiltiirel ya-
pisinda da degisimler yasanmistir. Her evde televizyon, radyo bulunur. Bazi evlerde de uydu, bil-
gisayar, internet ag1 bulunmaktadir. Avrupa kiiltiiriiniin etkisiyle koyde on yil icerisinde egitim
seviyesinin ylikseldigi bilinmektedir. Gencler yiizde doksan civarinda yiliksekokul mezunudur.
Son yillarda kiz cocuklarinin da egitimine 6nem verilmektedir. ilkdgretim kéyde tamamlanmak-
ta, 6gretime Tomarza Yatili Bolge Okulu’nda veya Kayseri’de devam edilmektedir.

Diger bir arastirma alanimiz olan Yeniyayla koyii Adana ilinde, 1951 gociiyle Tiirkiye’ye gelen
Bulgaristan Tiirklerinin yerlestigi bir koydiir. Yeniyayla kdyiine Bulgaristan’in Sumnu, Burgaz,
Ruscuk, Osmanpazar vilayetlerinden gelinmistir. Koy 1952 yilinda devlet iskani ile olusturul-
mustur. Bu proje kapsaminda her aileye konut yapilmis, niifus basina ev i¢in 500’er, 12 dekar da
tarim arazisi verilmistir. Koyiin olusumu bir proje kapsaminda yapildigi icin sokak ve caddele-
ri sehir planina uygundur. Su anda kdyde yaklasik ii¢ yiiz elli hane oldugu bilinmektedir. Koy
engebeli arazi iizerinde ormanlik bir alana kurulmustur. Niifus basina diisen arazi azdir. Buna
ragmen tarla tarimi, hayvancilik, aricilikla gecimini saglayan bircok aile vardir. Kéy insaninin
Avrupa kiiltiiriinii getirmesi, is disiplinine sahip olmasi, temizlige ve egitime 6nem vermesi kiil-
tlirel yasayis standartlarini kéy cevresine de tasimistir. Kéyden sanat, politika, egitim alanlarin-
da 6nemli sayida insan yetismistir. Yeniyayla yerlesenleri geldikleri bolgenin yasam kalitesini de
ylikseltmistir. Koyde, 1955 yilinda kurulan bir ilkokul bulunmaktadir. Sonrasinda egitim-6greti-
me Adana’da devam edilmektedir. Okuryazar orani neredeyse yiizde yiizdiir. Kiz ve erkek cocuk-
larinin egitiminde bir ayrim yapilmaz. Bulgaristan’dan getirilen Avrupa kiiltiiriinden dolay1 kiz
cocuklarinin egitimine daha cok 6nem verilmektedir.

Her iki kdyde de kdy halki geleneksel degerlerini korumakla birlikte, sehir kiiltiiriinden uzak
degildir. Teknoloji ve modern iletisim araclar ile cagin gereklerine ayak uydurmaktadir. Tiirk
halk kiiltiiriinde énemli bir yer tutan sayilara, Uckonak ve Yeniyayla halk kiiltiirii 6gelerinde de
sikca rastlanmaktadir. Matematiksel ¢ikarimlarin yaninda ge¢cmisten bugiine kiiltiirel bir siirecte
cesitli anlamlar yiiklenen sayilar, simgesel degerler kazanmislardir. Bu da onlari kiiltiiriin birer
parcasi haline getirmistir. Edebi {irlinlerden giinliik yasamdaki uygulamalara kadar bircok alan-
da karsilastigimiz bir, iic, dort, bes, yedi, dokuz, on iki, kirk vb. sayilar1 halk kiiltiiriinde formiilistik
sayilar olarak degerlendirilmis, bu sayilardan “ii¢”, “yedi”, “kirk” sayilar1 en ¢ok kullanilanlar
olarak dikkati cekmektedir. Adana/Yeniyayla ve Kayseri/Uckonak kéylerinde de bu sayilar; gecis
donemleri ritiielinde ve halk inanislarinda sik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek tamamlayici
bir 6zellik, gerekse dinsel -biiyiisel bir icerik kazanan bu uygulamalarin, gecmisten giiniimiize
degin bu bolgelerde varligini siirdiirmekte oldugu goriilmektedir.

Tiirk Kiiltiiriinde “Ug, Yedi, Kirk” Sayilari
“Uc” Sayisi

“Kapsayici sentez” olarak tarif edilen “li¢c”, “basi, ortasi ve sonu olan” ilk “gercek say1” olarak
goriiliir. Hayat da {ic asamadir: 1. Baslangig, 2. Orta, 3. Son. “Bir”in cokluga acilim ii¢ ile olur: “Bir-
lik ikiligi, ikilik ticliigii, iicliik de her seyi olusturur”. 11k geometrik sekil, iic noktayla isaretlenen
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ve ii¢ cizgiyle cizilen “licgen”dir. Pisagor {icgeni kozmik anlamda “gelismenin baslangic1” olarak
yorumlanir. Ciinkii dikd6rtgen ve alt1 uclu yildiz gibi geometrik figiirler iicgenden elde edilebilir.
“Miikemmellik ve biitiinliik say1s1” ve “kesin saymanin iist sinir1” sayilan ii¢, ayni zamanda “be-
lirsiz coklugun bir ifadesi” olarak goriiliir ve “basit yuvarlak bir sayiya cevrilebilir” (Durbilmez,
2007: 177-178).

Tiirk mitolojisinde “yerler, gokler, sular” ticlemesi mevcuttur. Ayni iicleme “gokler”, “yer-su”
ve “atalar kiilti” seklinde de karsimiza cikar. Ayni inanis su iiclemeyle de ifade edilir: 1. GOk
Tann (ak), 2. Yersular (ak ve kara), 3. Yagiz yer (kara). Uc aleme ii¢c unvan verilir: 1. Tar-Han, 2.
Ak Saman, 3. Kara Saman. Saman inancina goére sema Once ii¢ kat olarak tasavvur edilmistir.
Yakut Tiirklerinde atesin ii¢ cesit olmasinin sebebi de kainatin ii¢ béliimden olustugu inancidir
(Durbilmez, 2008: 216).

Tiirk halk kiiltiiriinde, cok eski dénemlerden bu yana “ii¢” sayisina kutsal ya da ugurlu kabul
edilen birtakim anlamlar yiiklenmis gerek dini hayatta gerekse giinliik yasamda gerceklestirilen
birtakim pratiklerde bu sayinin s6z konusu manevi anlamlarindan yararlanma yoluna gidilmis-
tir. Anadolunun pek cok késesinde karsimiza ¢ikan yatir ve ziyaretler cevresinde iic kez donmek,
ii¢ defa okuyup iiflemek, herhangi olumsuzluklari def etmek i¢in tahtaya ii¢ kez vurmak, istekle-
rin yerine gelmesi icin Fatiha’yla beraber ii¢ ihlas okumak, hastaliklardan korunmak icin ocaga
iic kez gitmek vh. uygulamalara sikca rastlanmaktadir. Ayn1 sekilde halk anlatilarinda ve 6zel-
likle de masallarda padisahin {i¢ kizinin ya da ii¢c oglunun olmasi, ii¢ giin {i¢ gece yol gidilme-
si, sinava tabi tutulan kahramana iic soru sorulmasi, sonuc¢ kisminda gokten iic elma diismesi;
asiklik geleneginde asik adayinin gordiigii rityada pirin elinden ii¢c bade i¢mesi; dini inanc¢lara
gore diinyanin “gok, yer ve yer alt1” olmak {izere {i¢ boliimden olusmasi, gayb aleminde besler,
yediler, kirklar ile beraber {iclerden sz edilmesi vh. seklinde siralayabilecegimiz pek ¢ok halk-
bilimi {iriiniinde bu rakamin kullanildig1 ve kendisine 6zel bir anlam yiiklendigi goriilmektedir
(Coskun, 2010: 74).

“Yedi” Sayisi

Mitolojik kokenli gizemli sayilar arasinda yaygin olanlardan biri de yedidir. Bu yayginligin
sebepleri arasinda yedi / dokuz gok ve yedi / dokuz yer inanci 6ne ¢ikar. Ozellikle Kam-Saman
inanislarinda yedi ile ilgili kabul ve davranislarin yayginligi dikkat cekmektedir. S6zgelimi; Tanr1
Ulgen yeryiiziinde 6nce yedi Kisiyi yaratir. Tanr1 Ulgen’in katina ulasmak icin yedi engel asilma-
lidur. Biiyii yaparken, kizdirilan demir yedi pinardan, yedi degirmen olugundan alinan yedi suya
atilir. “Genellikle olumlu giiclerle i¢ ice diisiiniilen” yedi, “gezegenlerin sayisi, “iilkerin yedi
yildiz1” olarak da bilinir (Durbilmez, 2011: 86)

Ugurlu say1 “7” rakaminin once Farslarin “Zerdiistliik” dini kiiltiiriinde ortaya ¢ikarak, Mani
dini vasitasiyla Uygurlara sizdig1 asikardir. Farslardaki mukaddes say1 “7” diisiincesi, Iran efsa-
nesindeki “Yedi Tanr1”sina olan itikattan meydana gelmis olmasi ihtimaldir. Bu sistem icindeki
“Yedi Tanr1” sunlardir:

1. Metra: Giines ve Isik Tanrisi

2. Nahit: Nese ve Huzur Tanris1

3. Homa: Saadet ve Devlet Tanrisi

4. Hubbi: Su Tanrisi

5. Mirrih: Savas ve Galibiyet Tanrisi

6. Kimars: Iyilik ve Miikemmellik Tanrisi
7. Yima: (Cemsit) Kahramanlik Tanrisi

Bu noktadan “yedi” sayisinin, yukaridaki yedi mukaddes ilahin sifati1 oldugu ortaya ¢ikmak-
tadir. Hint kiiltiiriinde de “yedi” sayisi ¢coktan beri mukaddes say1 karakterine sahip olup, si-
hirli ve ugurlu say1 kategorisine girmistir. Hint kiiltiirtindeki bu diisiince, onlarin “yedi kutup
yildiz1”n1 tanimastyla ilgilidir. Miladi I. asirda simdiki Sinkiang (Dogu Tiirkistan)’a Budda dini ve
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medeniyeti yayildiktan sonra, bununla birlikte bu ananevi “ugurlu say1” diisiincesi de sizmistir
(Sakim, 1990: 263-268).

Bilgeligin siitunlar1” olarak adlandirilan yedi; ‘4 elementi kusatan ve duygusal giiclere karsilik
gelen maddi dortlemeyle (hava=zekd, ates= isteng, su= duygular, toprak=ahldk) birlikte yaratici
ilkelerin ticliigiinii (aktif zekd, pasif bilincalt ve isbirliginin diizenleyici giicii) icerir.“Gezegenlerin
sayist” (Giines, Ay, Merkiir, Mars, Veniis, Jiipiter ve Satiirn, Giines ve Ay aslinda gercek birer geze-
gen degillerdir.), “iilkerin yedi yildiz1” olarak bilinen yedi, “genellikle olumlu giiclerle ic ice diisii-
niiliir.” Yenisey’de bir saman davulunun dis yiizeyine, ilk insan olan “yeryiiziiniin evladi”nin yedi
cennet boyunca siirecek bir yolculuga ¢ikisi1 resmedilmistir. Bu resme gore, “dis cemberde yedi
kiiciik cikanti vardir; icteki cemberde yedi noktada cikinti ve sekizinci noktada da bir kus bulunmak-
tadir. Eliade’ye gore bunlar sirastyla, cok giizel diizliiklerine ve g6k tannsimin yedi ogluna gonderme
yapmaktadir.” (Schimmel 2000: 140, 144, 157, Akt., Durbilmez, 2007: 183).

Yedi sayis1 Islam ve Tiirk kiiltiirii acissndan mercek altina alindiginda, 6zellikle dini olarak
oldukca yogun bir anlam katmani ile karsilasilir. islam dininin temeli olan Kur’an-1 Kerim’de
yedi sayist daha ilk sayfadan itibaren kendi varligini géstermeye baslar. Gokler yedi katli olarak
nitelendirilmekte olup bu evrenin yedi katmanina gonderme yapmaktadir. Kuran-1 Kerim’de yedi
g6k tabiri tam yedi kez gecmektedir. Bu ifadeler 2’Bakara Suresi 29. ayet, 17’Isra Suresi 44. ayet,
23’Mii’'minun Suresi 86. ayet, 41'Fussilet Suresi 12. ayet, 65’ Talak Suresi 12. Ayet, 67°’Miilk Suresi 3.
ayet, 71'Nuh Suresi 15. ayetlerde gerceklesmektedir. Yedi sayisinin semboligine bakildiginda, dini
acidan 6nemli olan olgularda 6zellikle yedi sayisinin 6n plana ciktig1 gozlemlenir. Islam dininde
Hac ibadeti yerine getirilirken yedi rakami1 baskin sekilde ortaya ¢cikmaktadir. Oyle ki, Kabe yedi
kez tavaf edilmek zorundadir (Ulukan, 2012: 184-185). Kabe’nin tavafi yedi oldugu gibi Safa ve
Merve arasindaki mesafenin de eski 6Olciilere yedi olusu, bunun yaninda en kutsal gecelerden
birisi olan Kadir Gecesinin de Ramazan ayinin son yedisinde olusu yedi sayisi ile ilgili onemli ko-
nulardandir. Ashab-1 Kehf’in sayisinin yedi oldugu cesitli ilmi ve dini eserlerde zikredilmektedir.
islam inancinin esasinin bir biitiin halinde toplandig1 Fatiha suresinin alti ayet olmasina ragmen
yalniz Fatiha suresinin basindaki besmelenin ayet olarak sayilmasi ve boylece yedi ayet hesap
edilmesi Islam’da yedi sayisi ile ilgili 6nemli konulardan birisidir. Kur'an’in yedi kiraat iizere
okunmasi, yedi karinin Islam’da énemli bir yeri bulundugunu gérmekteyiz. Eskiler Kur’an’ yedi
menzil olarak miitalaa etmisler. Bu nedenle de kariler Kur’an’1 ekseriya bir hafta icerisinde yani
yedi giinde hatmetmeye 6zen gostermislerdir. Bu yedi giinliik hatim esnasinda ilk giinde Fatiha
suresinden baslanilip ikinci giinde Sure-i Maide, iiciincii giinde Sure-i Yunus, dordiincii giinde
Sure-i Beni Israil, besinci giinde Sure-i Suara, altinci giinde Sure-i Saffat, yedinci giinde de Sure-i
Kaf okunmustur. Iste bu noktadan hareket ettigimizde Allah kelam: olan Kur’an’m anlaminin
yedi kisim oldugu, bunlardan birincisinin va’d, ikincisinin va’id, {iclinciisiiniin va’z, dordiincii-
siiniin kasas, besincisinin emr, altincisinin nehy, yedincisinin ise ed’iye oldugunu yaptigimiz
arastirmalar bize gostermektedir. Insanin selameti icin haftanin yedi giiniinde yedi ayr1 dua oku-
masi da eski Islam geleneklerinden birisi olarak bilinmektedir. Tabiatin renklerinin yedi olusu,
diger renklerin bu yedi rengin karisimi ile elde edildigi gercektir. Bu yedi ana renk sunlardir:
siyah, beyaz, kirmizi, yesil, sar1, mavi ve lacivert. Eskiden, bugiinkii sekliyle diinyanin alt1 kit’a
olmayip yedi kit’a (iklim) olarak taksim edildigi, bu sebeple de edebiyatta heft iklim (yedi kit’a)
gecmesi bize cogu kiiltiirlerde yedi sayisina biiyiik bir 6nem verildigini géstermektedir (Koca-
tiirk, 1985: 198-199).

Yedi sayis1 Orta Asya Tiirk boylarindan giiniimiize kadar Tiirk halk inanclar ile giinliik ya-
samlarindan en cok so6zii edilen sayilardandir. Yedi sayis1 Anadolu’da ve biitiin Tiirk boylarinda
kutsal sayilmaktadir. Bunlardan bazilar1 su sekilde belirlemek miimkiindiir: Altay Tiirklerine
gore ayin tutulmasi “yedi bash dev” yiiziindendir. Kirgiz Tiirklerinde Kutup Yildizinda bulunan
“Biiyiik Ay1”ya, “Yedi Bekci” denir. Orta Asya ve Anadolu Tiirklerine gore yer yedi kattir. Kur’an-1
kerim yedi harf iizerine inmistir. Kur’an-1 Kerim’de Yusuf Peygamber kissasindaki riiyaya gore
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“yedi besili inegi, yedi zayif inek yer” yorumunda yedi y1l kitlik olur. Hac’da Kabe yedi kere tavaf
edilir. Cuma namazinin yedi farzi vardir. Ailede soy yedi gobege kadar cikarilir. Kefene yedi arsin
bez de denir (Yardimci, 2008: 641-642).

“Kirk” Sayisi

Kirk sayisinin ugurlu sayi sifatini almasinin sebebi olarak bu say1, “dokuz” ve “yedi” rakam-
larina bazi yonleriyle benzemeyen, “en ¢ok” ve “sonsuz” diisiincesini anlatan bir say1 karakterini
tasimaktadir. Yani Tiirk boylarinin iptidai tasavvurlarindaki en biiyiik sayinin, sinir1 hesaplanan
“10” sayisinin, dogu-bati-kuzey-giiney’den ibaret “Do6rt Taraf” diisiincesinin toplanmasi neticesi
meydana cikmistir. Daha acik ifade etmek gerekirse; “Kirk” sayisinin mukaddes rakam olarak
ifade edilmesi, Tiirk boylarinda onluk “10’luk” hesaplama usuliiniin meydana gelmesiyle ilgili-
dir: “ilkel insanlarin cogunlugu ilk 6nce parmaklariyla sayarlardir” (Blour, 198, Akt, Sakim, 1990:
263-268). Kirk sayisinin (dort taraf) anlayisi ile ilgili olduguna dair, Oguz-name Destanr’nda (...
Ben Uygurlarin Hakaniyim. Ben dort tarafin hakani olmaliyim...) diye ibare vardir (Milletler Nes-
riyati, 1980: 46, Akt., Sakim, 1990: 263-268). Burada belirtilen “dért taraf”, tiim diinya (alem)
manasini tasimaktadir. Oguz Han’in yeryiiziine olan bu sonsuz arzusunu ifade eden bu bir ciimle
sozden; dort tarafin yani tiim dlemin, kadimi Tiirki halklarin diisiincesinde biiyiilii ve ¢cok biiyiik
bir mana ifade ettigini gérmek miimkiindiir. Tiirk boylarinin “dort taraf” goriisii, bir nevi biiyiili
(sihirli) bir diislince olup, eski Tiirk dilinde; Dogu’yu giiniin dogdugu taraf; Batr’y1 gliniin battig1
taraf; Kuzey’i sol taraf; Giiney’i sag taraf diye adlandirmistir. Demek ki Tiirki halklarin ilkel say1
diisiincesi, sonraki giinlerde Arap kiiltiiriine de sizmistir. Boylece Arap medeniyetindeki “40”
sayst ile ilgili fikra, hikaye ve efsaneler, Islamiyet’ten sonra Tiirki halklar arasina biiyiik 6lciide
yayilarak, eskiden beri siiregelen ananevi “40” sayili inanci ile birleserek kirk rakaminin mukad-
des sayilik karakterini daha da kuvvetlendirmistir (Sakim, 1990: 263-268).

“Hazirlama ve tamamlama” sayisi olarak adlandirilan kirk, “biiyiik sayilar arasinda en bii-
yiileyici say1 olarak Orta Dogu’da, 6zellikle de ran ve Tiirkiye’de yaygin bicimde kullanilir.” Isla-
mi geleneklere gore; Tanri, Adem’in camurunu kirk giin yogurmustur. Hz. Muhammed, ilk vah-
yini kirk yaslarinda almistir. Diinyanin sonu yaklastiginda Mehdi kirk yil yeryiiziinde kalacaktir.
Yeniden diriliste gokler kirk giin boyunca dumanla kaplanacaktir. Bu dirilis kirk yil siirecektir.
Dogumdan sonra kadinlar kirk giin disan ¢ikmazlar. Kirk giin Islam’da ve Musevilikte arinma
donemidir (Durbilmez, 2007: 187).

Halk inanislarinda da kirk sayisinin gesitli kullanis sekilleri mevcuttur. Dogumdan sonra
anne ile cocugun kirkini ¢ikmasi beklenir. “Kirk giin dolduktan sonra kirklama toreni yapilir: ¢o-
cugun ve anasinin, yerine gore degisen ayrnintili birtakim kurallara uyularak yikanmalandir bu.
Ornegin: lark hamaminda cocuk, son kurna suyuna bir altin, ya da bir anahtar kirk defa batinldik-
tan sonra yikanir.” Baska bir inanisa gore kirkli iki cocuk yan yana getirilirse “kirk basmasi” olur
ve kirk basmasi olan ¢ocuk celimsiz kalir. Bir seye nazar degmesin diye “kirk bir kere masallah”
ya da “kirk bir bucuk kere masallah” deyimleri kullanilir. Yine dogumdan ya da 6liimden sonra
“kirk mevlidi” uygulamasi yapilir, beklenen kirk giiniin gecmesine “kirk ucurma” denir. Oliim-
den sonra 6liiniin kirkinin cikmasi beklenir ve sonunda kirk asi verilir. Boratav, yas siiresinin
cesitli yorelere gore degistigini; fakat en yaygin olaninin 4o giin oldugunu belirtir. Orta ve Dogu
Anadolu’da ilkbahar ve yaz baslarinda meydana gelen yagislara halk arasinda “kirkikindi yag-
murlar1” adi verilir. Bu yagislar, tam kirk giin siirmez, 6gleden sonra yagdigi icin ikindi kelime-
sini de alarak “kirkikindi” seklinde anilir. Halk arasinda gesitli amaclarla ziyaret edilen tiirbe,
ziyaret gibi kutsal sayilan yerlerin etrafinda tutulan dilegin gerceklesmesi icin kirk defa dénme
ya da bir seyin kirk defa soylendiginde gerceklesecegine dair inanislar vardir. Yagmurun yagma-
s1 ve fazla yagan yagmurun kesilmesi i¢in yapilan ritiiellerde kirk sayis1 kullanilmaktadir. Kuru
bir dereden kirk adet tas toplanir, toplanan taslar okunarak torbaya konur. Bu torba dere veya
cayda suya atilirsa yagmur yagar. (Giiveng, 2009: 87-88).
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Zaman ifade eden kirk sayisi bir bekleme, sinama siiresidir. Bu siirenin, umumiyetle yasadigimiz
gercek dalemden cok olaganiistii gii¢ ve varliklarla temasa ve bunlardan gelebilecek tehlikelere
acik bir dénem oldugu goriiliir. Kirk giinliik siire geleneksel yasantida énemli bir yere sahip-
tir. Gecis donemlerindeki inanis ve pratiklerin biiyiik béliimii bu kirk giinliik siirenin icindedir.
Gecis donemlerindeki kirk giinliik siire o kadar énemli bir role sahiptir ki dogum basta olmak
iizere gecis donemleriyle ilgili uygulama ve inanislarin dikkatli bir gozle bakildiginda siire ifade
eden kirkin etrafinda olustugu goriilmektedir. Diinyaya yeni bir canlinin geldigi, yeni bir hayatin
basladig1 dogumdan sonraki kirk giinliik siire halkin geleneksel yasantisini sekillendiren adet
ve inanmalarla doludur. Gerek 6liim, gerekse dogumun ardindan gelen kirk giinliik siiredeki
kacinmalar birbiriyle benzerlik gostermektedir.

Kirk gercek bir olgunlasma, gelisme, iyilesme siirecidir. Kadinlarin do§um sonrasindaki iyi-
lesme siiresi de tibbi olarak kirk giindiir. Bir¢ok hastaligin iyilesme siiresinde kirk giin siirenin
mevcut oldugunu goriiriiz.

Her ne kadar evlilik 6nemli bir gecis donemi ise de evliligin ardindan gelen kirk giinliik siire
dogum ve 6liim gecitlerinin ardindan gelen kirk giinliik siiredeki kadar karmasik, fazla ve ce-
sitli degildir. Bunda gordiigiimiiz adetlerin en dikkate deger olani gelinin evlendikten sonraki
kirk giin icinde kirkli sayilmasi ve kirk basmasi ile ilgili kacinmalara dikkat edilmesidir. Gelin,
zifaftan itibaren 4o giin siireyle el pme ziyareti haricinde evden disariya ¢cikmaz. Daha sonraki
giinlerde ise kaynanasi gelinin yakinlarina ve komsularina “ev gezmesine” gotiiriir. Gidilen her
ev sahibesi yeni geline bir “sicanlik” verecektir (Afyon).

Uygulamalarin evlilikten ziyade dogum ve 6liim gecitlerinde toplanmasi bu dénemlerin bi-
linmeyenle olan bagi ve bilinmeyene karsi duyulan korku ile ilgili olabilir (Koksel, 2009: 1814-15).

Ucl_(onak ve Yeniyayla Koyleri Halk Kiiltiri Gegis Donemleri Ritiielinde?®
ve Inanislarinda “Ug, Yedi ve Kirk” Sayilaniyla ligili Uygulamalar

Halkbilimi ile alakal1 literatiirde, insan hayatinin dogum, evlenme ve 6liim gibi 6nemli “ge-
cis” donemlerinden s6z edilir. Bunlarin her birisi kendi yapisi icerisinde birtakim alt béliimlere
ayrildig1 gibi bunlarin etrafinda da pek cok inanc, adet, gelenek ve gorenek ile dini ve biiyiisel
muhtevali islemler kiimelenmistir. Bunlarin hepsinin amaci, kisinin gecis donemlerindeki yeni
durumunu belirtmek, onu kutlamak, ayn1 zamanda Kkisiyi bdyle bir donemde yalniz birakma-
maktir. Gecgis donemleri etrafinda meydana gelen adetler, tore ve torenler ile bunlara bagl diger
yaptirimlar ve uygulamalar, bir iilkenin ya da belirli bir yorenin sifahi kiiltiiriiniin ana boliimle-
rinden birini tegkil eder (Altunel, 1995: 80-85).

Uckonak ve Yeniyayla kdylerinde yaptigimiz alan arastirmasinda kaynak kisilerin aktarimla-
rina dayanarak dogum, evlenme, 6liim gibi gecis ritiiellerinde ve bazi halk inanislarinda “ii¢”,
“yedi”, “kirk” sayilar ile ilgili uygulamalarin oldugunu tespit ettik. Bu tespitlerin bir kismui Is-
lami kaynakli oldugu icin Anadolu’nun bir¢ok yerinde benzer uygulamalarla karsimiza ¢ikabil-
mektedir, Oyle ki, arastirma alanlarimizdan biri Kayseri’de digeri Adana’da yer almaktadir. Her
iki koyde de benzer sekilde, bu sayilara yiiklenen anlamlarin dinsel-biiyiisel pratiklerle ic ice
gecerek bir bekleme, bir tamamlanma orgiisii olusturdugu goriilmektedir.

Dinsel-biiyiisel pratiklerin ne oldugunu aciklayacak olursak éncelikle biiyiiyii tanimlamak
gerekir. Halk kiiltiiriinde dinsel-biiyiisel islemlerle sagaltima (tedavi) kaynaklik eden biiyii, genel
olarak antropoloji literatiiriindeki siniflandirmada “ritiiel” bir kategori icinde degerlendirilir. Bi-
linen yollarla saglanamayan seyleri elde etmek, birine zarar vermek ya da zarardan korumak icin
bir takim gizli “giicleri” kullanarak dogay1 ve doga yasalarini zorla etkileme amacini giiden is-
lemlerin tiimiine “biiy{i” denir. Biiyiiniin temelinde cesitli dinsel diinya goriisleri bulunmaktadir.

3 Tapmma ile ilgili davranislara ve dini térenlerde kullanilan nesnelere ritiiel denir. Eski Tiirk topluluklarinin bayramlarinda da
ritiiel deger tastyan bazi davranislar ve nesneler bulunmaktadir. Ornegin, kurban ve yagmur riti bunlarin basinda gelir (Artun,

2014: 407).
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Ornegin, animist ve animatist dinsel diinya goriisii sonucu insanlar, canli ve cansiz varliklari
ikili bir tutumla “iyi” ve “ko6tii” ya da “zararli” ve “zararsiz” diye ayirmaya baslamistir. Dinamist
diinya goriisii sonucu, cesitli objelerin pozitif ve negatif bir “giic” ile yiiklii olduguna inanma,
insani zararli ve tehlikeli olanlarindan kacinmaya yoneltmistir. Yine ayni goriis, yararli obje-
lerin de saglik, mutluluk ve basar1 icin kullanilabilecegi fikrini dogurmustur. Cesitli toplumla-
rin giindelik hayatlarinda, farkli bicimlerde ve amaclarla giiniimiizde de kullanilmaya devam
eden nazar, tilsim, kursun dékme gibi cesitli inanc ve eylemler, kavramsal olarak “biiyii” kavra-
minin icinde “dinsel-biiyiisel pratikler” olarak degerlendirilir; ancak bunlar geleneksel “biiyii
pratigi”nin icinde yer almazlar (Ornek, 1995:148; Akt., Kaplan, 2011: 153).

Biiyiisel islemlerle sagaltmanin temelini, biiyliyli olusturan iki ayr1 hareket ya da bunlarin
bir arada uygulandig1 cesitli islemler meydana getirmektedir. Bunlar 6zetle taklit ve temas bii-
yiisiidiir. Birincisi “benzer benzeri meydana getirir” ilkesi; ikincisiyse “birbirleriyle baglantili ve
iliskili seylerin fiziksel temas ortadan kalktiktan sonra da uzaktan birbirlerini etkileyecekleri”
ilkesidir (Acipayamli, 1982:12; Ornek, 1995: 141; Akt., Kaplan, 2011: 152).

Bu ilkelerden hareketle dinsel-biiyiisel pratikler halk kiiltiiriiniin bircok sahasinda ortaya
ciktig1 gibi, bunlarin Uckonak ve Yeniyayla kéylerinde, 6zellikle gecis ritiielleri ve halk inanisla-
rinda koti, zararli, tehlikeli olan bircok seyden kacinma ve onlardan korunma seklinde oldugu
goriilmektedir. Bu pratikler icerisinde yer alan “ii¢, yedi, kirk” sayillarindan manevi anlamda
yararlanildigini ve bu sayilarin dinsel-biiyiisel pratiklerle ic ice gectigini sdyleyebiliriz.

A)Dogum Ritiielinde “Ug, Yedi, Kirk” Sayilan

Tiirk halk kiiltiiriinde bir gecis donemi olarak dogum olayinda; inanclar, gelenekler, gebe ka-
din1 daha dogum Oncesinden, hatta cocuk sahibi olma isteginden baslayarak birtakim adetlere
uymaya, bu adetlerin gerektirdigi islemleri yerine getirmeye zorlamaktadir (Ornek: 2000, 132).
Gebe kadin ile cevresindekiler, muazzam bir adet ve inanma diinyasinin baskis1 altindadirlar.
Bugiin bile bunlarin bircogu harfiyen taklit edilmektedirler. Maksat, saglam ve giizel bir cocuk
diinyaya getirebilmek, cocugun cinsiyetini anlamak, cocuk ve yiiklii kadini fena ruh ve kuvvetle-
rin koétiiliiklerinden koruma ve gebeyi doguma hazirlamaktir. Biitiin pratikler bu amaca uygun-
dur (Kalay, 2001: 160-169).

Bir gecis donemi olarak dogum; dogum Oncesi, dogum siras1 ve dogum sonrasi olarak {ice
ayrilir. Uckonak ve Yeniyayla koylerinde, bu asamalarda yer alan cocugun saglikli dogmasi ve
yasamast, logusa siitii/ilk meme, al basmasi, kirk basmasi, kirklama, ad verme, huy kesme ile ilgili
birtakim inanislar ve gelenekler icerisinde “iic, yedi ve kirk” sayilar1 dikkat cekmektedir. Bunlari
siralayacak olursak:

Yeniyayla koyiinde dogan her cocuk icin istenirse Allah rizas1 i¢cin akika kurbani kesilir. Kesi-
len kurban en az yedi eve dagitilir. Uckonak kéyiinde cocugu olmayan kadin icin tibbi islemlerin
disinda, hocaya muska yazdirilir. Kadin, cocugu olunca da muskay1 cocugu olmayan bir kadina
vererek, bu sekilde yedi ev dolastinr. Her iki koyde de cocugu sik sik diisen kadinlar icin hamile-
lik doneminde kurban Kkesilerek, kesilen ete dua okunur ve et yedi eve dagitilir. Cocuk oldugunda
ise yine kurban kesilerek, kesilen ete dua okunur ve yedi eve dagitilir. Ayrica cocuga yedi yasina
gelinceye kadar yeni giysiler giydirilmez, baskalarindan alinan eski giysiler giydirilir. Bazen de
yedi kisiden alinan kumas ile giysi dikilir ve ¢cocuga giydirilir. Bir uygulamaya gore de cocugu
olmayan kadin cocuk sahibi olursa, cocugunu yedi ayn emzikli kadimin emzirecegine dair adak
adar.

Yeniyayla kdyiinde, cocugu yasamayan bazi kadinlara “tibikali” denir. Bu kadinlarda tibi-
ka yeli olduguna ve bu yelin yeni dogan ¢ocuklar 6ldiirdiigiine inanilir. Tibikali kadinin yeni
dogum yapmis kadinin {istiine “tibikam sana gecsin” diyerek ii¢c kez silkinip iizerini cirptigina,
boylece tibikasini cocuga gecirdigine ve cocugun 6liimiine neden olduguna inanilir.
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Dogumdan sonraki logusa siitii/ilk meme ile ilgili uygulamalarda; Uckonak’ta ¢cocuk dogduktan
sonra ilk ti¢ giin cocuga anne siitii verilmez. O ii¢ giin icinde akan siitiin pis olduguna inanilir. Bazen
bu {ic giin icinde siit gelmez. Bu siire icinde ¢ocuga sekerli su verilir. Yeniyayla kdyiinde de logu-
sanin siitiiniin bol olmasi icin, dogumdan hemen sonra logusaya kirk giin boyunca “kolac” yapip
yedirilir.

Halk kiiltiiriinde birtakim olaganiistii halleriyle insanlarin yasaminda etkileri olduguna ina-
nilan esrarengiz yaratiklarin varligina inanilir. Olagan disi kimi sartlar icinde onlari gordiiklerini
One siirenler vardir. Ancak, onlar hicbhir zaman iki Kisi bir arada iken gériinmemislerdir. Cin,
peri, mekir gibi adlarla anilan bu varliklarin biitiin islerini gece yaptiklarina, horoz sesi ya da sa-
bah ezani duyulur duyulmaz dagilip konaklarina gekildiklerine; yasadiklari yerlerin degirmen-
ler, hamamlar, terk edilmis, tekin olmayan yerler, 6renler, mezarliklar, hanlar olduguna inanilir
(Boratav, 1984: 74-75). Eski Tiirklerden giiniimiize kadar Alkarasi, Albasti, Albis, Almis adlariyla
logusaya musallat olduguna inanilan bu kétii ruh hakkinda biitiin Tiirk topluluklarinda ayn
inanmalar mevcuttur. Bunlara goére, yalniz kalan logusanin yanina peri kizlar gelerek, cigerini
alir giderlermis ve bu suretle logusay1 al basarmis, bu ruh logusanin cigerini alip suya birakirsa
logusa 6liirmiis. Inanislarda; albasmas tiifek sesinden, ocakli adamlardan, demirden ve kirmi-
z1 renkten korkar. Bunun icindir ki, logusa yatakta iken basina kirmizi kurdeleli altin takarlar,
logusaya kirmizi seker gotiiriirler (Inan, 1995: 171). Uckonak kdyiinde al basmasina kars: bazi
tedbirler ahmir: Logusa kadin ve cocuk kirk giin boyunca yalmz birakilmaz. Hocaya al muskasi
yazdirilir. Al muskasi lohusanin boynuna asilir ve kirki cikana kadar cikarilmaz. Yeniyayla ko-
ylinde de benzer bir uygulama goriiliir, logusa ve ¢ocuk, kirk giin boyunca yalniz birakilmaz. Kirk
cikana kadar seytanin tiirlii kiliklara girerek lohusay1 korkuttuguna inanilir. Bununla birlikte
logusa kadin kirk giin boyunca aksam ezamndan sonra disan ¢itkmaz; cocugun, logusanin bezi ve
camasirlar1 aksam vakti camasir ipinde serili birakilmaz. Giin asmadan toplanir.

Dogumdan sonraki kirk giin icerisinde kadinin ve ¢ocugun gecirdigi hastaliklara “kirk bas-
mas1” adi verilir. Kirk giin doluncaya kadar bu konuda hassas ve ihtiyatli davranilir. Kirki ¢ikma-
mis iki bebek karsilasir veya bir araya getirilirse kirk basmasi olur. Bu yiizden kirkli iki cocugun
birbiriyle karsilasmalar1 6nlenir (Sisman, 2002: 443-465). Kirk karismasi kirki ¢itkmamis ¢ocuk-
lar arasinda olur, biiyiik olanin daha kiiciik olan1 basacagina inanilir. Kirki karisan cocuklar
hastalanirlar, biiyliyiip gelisemezler. Bu itibarla kirklarin karismamasi icin cocuklara kilitli igne
takilir. Demir mamulii olan kilitli ignenin halk inan¢ atlasimizda baska yerleri de vardir. Bu has-
taliktan kurtarilmasi istenen cocuklara da cesitli uygulamalar yapilir. Bunlar genellikle ayakla-
rin1 basmakta zorluk cekerler. Bunlar ziyaretlere gotiiriiliir. Bu itibarla 6zetlenecek olursa, halk
inanclarinda kisioglundan kaynaklanan bir kuvve vardir. Bu kuvve cocuk yasta kendisini goster-
meye baslar, etkili oldugu donem ilk 40 giinii kapsar. Hal béyle olunca bir kisim insanlar da kara
iyedirler veya her insanda az ¢ok kara iye boyutu vardir. Dogu Anadolu’da anneler ¢ocuklarina
dua ederken, bildikleri biitiin hayvanlarin ismini sayar, bunlarin kirki ile bebeklerinin kirkinin
karismamasini diler (Kalafat, 2001: 397-400).

Uckonak ve Yeniyayla koylerinde de kirk basmast ile uygulamalar goriiliir: Kirk basmast, kirk-
lan ¢ikmadan iki logusa kadin bir arada bulunursa kirklari karisir ve cocuklari kirk basar seklin-
de bilinmektedir. Kirk: karisan cocugun biiylimeyip gelismeyecegine, zayif kalacagina ve hasta
olacagina inanilir. Uckonak kéyiinde kirk basmasin diye logusa kadinlar ignelerini, tokalarini,
baslarindaki Ortiiyii ya da ilmecer# degisirler. Kirk hasmasini dnlemek icin cocuk, basindan asagi
yedi kez su dokiilerek yikamir. Yeniyayla kdyilindeki uygulamaya gore, cocuklarin kirki karismissa
kirk basmasina ugrayan ¢ocuk, carsamba ya da cumartesi giinleri ii¢c hafta boyunca yikanr.

Uckonak ve Yeniyayla koylerinde dogumdan sonraki kirk giin gectikten sonra kirklama ile ilgili
birtalam uygulamalar yapilir, kairklama anne ve bebegin yikanmasi seklinde olmaktadir: Logusa ve
bebegin kirklanmasinda, kirk tane nohut biiyiikliigiinde tas toplanarak yikama suyunun icine atilir.

4 Cengelli igne
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Bu su ile logusa ve cocuk yikanir. Taslar temiz olsun diye akarsu, dere yataklarindan toplanir.
Kirklama yapilirken kirk sayilir. Yeniyayla koyiinde dogumun kirkinci giinii cocuk ve anne banyo
yaparak kirklanir. Kirk tane temiz tas ve kirk cesit cicek toplanarak yikama suyuna atilir. Anne ve
cocuk bu su ile yikanir. Kirklama suyunun igine tuz atilir. Ayrica bu suyun icine, yumurtanin
ici bosaltilip kabuguyla kirk tane su élciiliip konur. Kirkinci giiniin aksam bebek mevlidi okutulur.

Uckonak ve Yeniyayla kéylerinde cocuga ad verilirken dikkat edilen hususlar sunlardir:

Dogumdan en gec iic giin icinde isim verilir. Hoca cocugu kucagina alir, yoniinii kibleye déner
dua okur ve cocugun kulagina ii¢ defa ezan okuyup iic defa da ismini caginr. Hocaya bir miktar
para, corap, havlu gibi kiiciik bir hediye verilir. Adana/Yeniyayla kdyiinde de cocuga dogumdan
sonra genellikle en gec ii¢ giin icinde isim verilir. Ismi konmadan 6liirse cocugun 6teki diinyada
davaci olacagina inanilir. Hesabinin anadan babadan sorulacagina inanilir. Cocugun ismini ko-
yiin imami veya yasl kimselerden biri verir. imam ya da bir yasl kimse iki rekat namaz kildiktan
sonra, cocugun kulagina ezan okur ve ismini ii¢ kez kulagina caginr.

Yeni dogan cocugun zaman icinde gelismesi, palazlanmasi beklenir. Bu siire icerisinde gelis-
meyen, ciliz kalan, hastaliktan kurtulamayan cocuklara “aydas cocuk” denir. Aydas ¢cocugu tedavi
etmek icin halk kiiltiiriinde baz1 uygulamalar yapilir. Yeniyayla kdyiinde aydas ¢ocuk icin, biiyiik
bir kazan iki yol ayriminda (yol catina) konur. Cocuk kazanin icine konur. Kazanin alt1 yakiliyor-
mus gibi yapilir. Bir kisi dua okuyarak cocugu iic kez koynundan gecirir.

Tiirk halk kiiltiiriinde siirekli huysuzlanan, aglayan cocuklar1 bu huylarindan vazgecirmek
icin birtakim uygulamalara basvurulur. Buna “huy kesme” denir. Uckonak kéyiinde huy kesmek
icin birtakam inanclardan yararlamlir: Cocugu huysuz olanlar icin, cocugu 6len kadinlardan yedi
tane iplik, yedi kumas parcasi toplamr. Iplik cocugun boynuna, koluna baglanir. Toplanan ku-
mastan ise cocuga giysi dikilir.

B)Evlenme Ritiielinde “Ug, Yedi ve Kirk” Sayilariyla ilgili Uygulamalar

Hayatin ikinci gecis donemi olarak kabul edilen evlenme hadisesi, bircok acidan her yerde ve
her zaman 6nemli bir olay olarak goriilmiistiir. Evlenmenin gerceklesmesi icin birtakim hazirlik
ve asamalarin yapilip izlenmesi gerekir. Yurdumuzun her bélgesinde her asamasi bagli bulundu-
gu mabhalli kiiltiir tipine uygun kurallara ve kaliplara uydurularak gerceklestirilmektedir. Evlen-
me olay1 6zellikle tore, téren, adet, gelenek ve gérenekler acisindan zengin bir tabaka meydana
getirmektedir. Her asamada zengin tore, gelenek, gérenek ve adetlerin uygulanmasi zorunlu hale
gelmis, adeta evlenmeyi bunlar yonetir ve yonlendirir olmustur. Evlenme asamalari da dinsel ve
biiyiisel 6zlii islemleri icermektedir (Altunel, 1995: 80-85).

Uckonak ve Yeniyayla kéylerinde evlenme ritiielinde; diigiin geleneginin bayrak dikme, kina,
gelin indirme, 6zne dvme asamalarinda “ii¢” sayisi ile ilgili uygulamalar goriilmektedir:

Anadolu’da diigiin, oglan evine bayrak asilmasi ile baslamaktadir. Cuma giinii 6gle namazin-
dan sonra camiden c¢ikanlar oglan evine gelerek diigiin bayragi asarlar. Diigiin bayrag1 yorelere
gore degismekle birlikte genelde Tiirk bayragi olmaktadir. Uzun bir sirik {izerine takilan bayra-
g1n tepesine elma, sogan, ayna gibi esyalar takilarak hazirlanmaktadir. Kimi yorelerde bayragin
yaninda gelin ve damadi simgeleyen farkli renklerde kumas da yer alir. Bayragi kdyiin her ta-
rafindan goriinecek sekilde evin uygun bir yerine genellikle catiya asarlar. Dualar okunur veya
gencler bayrak manileri okurlar. Bu isi yapan kisiye bayraktar denir. Bugiin oglan evi tarafindan
bayrak yemegi ad1 altinda yemek hazirlanir. Bazi yorelerimizde sagdi¢ evine de bayrak takilmak-
tadir (Santur, 2004: 1-15). Adana/Yeniyayla Koyii'nde persembe ya da cuma giinii ikindi namazi
cikist imamla birlikte diigiin evine (oglan evi) gelinir. Birlikte iic kez tekbir getirilerek bayrak evin
dami ya da catisina, en yiiksek yere dikilir. Bayragi damadin sagdiclari diker.

Uckonak ve Yeniyayla kdylerinde diigiin boyunca ii¢ giin davul calimr. Gelin bu siirecte hos
tutulur.
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Uckonak kéyiinde diigiiniin asamalanndan biri olan kina eglencesi icin geline kina giysisi giy-
dirilir. Sesi giizel olan kadinlar gelini ortaya alirlar. Yere cul serilir, {izerine yastik konur. Gelinin
ylizii al bir ortiiyle ortiiliir. Kadinlar koluna girerek gelini aglatana kadar bir halka cizerek don-
diiriirler, kina tiirkiileri sdyleyerek gelini 6verler. Gelini yastigin etrafinda iic kere dolastirarak
kibleye dogru oturturlar, bu esnada peygambere ii¢c defa salavat getirtilir, gelin ti¢ defa egilip kal-
dinlr.

Yeniyayla koyiinde gelin indirme sirasinda, gelin iceri girmeden, iki yesil yapragin birine bal,
digerine yag siiriilerek gelinin eline verilir. Gelin, yapraklan ii¢ kere yukandan asagiya kapimn
lizerinde gezdirdikten sonra kapimin iistiine yapistinr. Gelinle damat evliliklerinde yagla bal gibi
gecinsinler diye bu adet yerine getirilir.

Anadolu’nun pek cok yoresinde damat gerdege girmeden Once yats1 namazindan 6nce gez-
dirilir ve eglendirilir. Damada cesitli sakalar yapilir. Ardindan damat gerdege girecegi eve kadar
samatalarla getirilir. Uckonak ve Yeniyayla koylerinde de genellikle gelin indirme toreninden sonra,
damadh gerdege hazirlama cesitli eglenceler ve adetlerle yerine getirilir: Uckonak koyiinde bekar
gencler ortaya bir yere yastik koyar. Damadi her defasinda yastiga diziistii oturtarak iic kez yasti-
gn etrafinda dondiiriirler. Evliler de karsilarina gecip izlerler.

Anadoluwnun bircok yerinde oldugu gibi Uckonak ve Yeniyayla kéylerinde de gerdekle ilgili bir-
cok ddete rastlanmaktadir. Bu adetlerin uygulanmasi sirasinda “{i¢c” sayisi ile yine bir tamamlan-
ma s0z konusudur. Giinlimiizde imam nikahi kiyilirken gelin ve damat yan yana bulundurulur.
Yats1 namazindan énce gelin ve damat abdest alir. Hocanin huzurunda, biri gelinin digeri de da-
madin olmak iizere iki de sahit bulunur. Gelinin basina bir basortiisii ortiiliir. Hoca dnce evlilik
iizerine 6giitler verir. Damada ve geline ii¢ kere “aldin kabul ettin mi?” diye sorar. Onlar da ii¢ kere
“aldim kabul ettim” diye cevap verir.

C) Oliim Ritiielinde “Uc, Yedi ve Kirk” Sayilanyla ile ilgili Uygulamalar

Viicut organlarinin tiim biyolojik fonksiyonlarini yitirmesi sonucu insan hayatinin sona er-
mesine 6liim diyoruz. Diinyadaki biitiin canli varliklar icin 6liim kacinilmazdir. Olen bir insan
tekrar diinyaya gelemedigi icin 6liimiin mahiyeti ve sekli hakkinda pek bilgi sahibi degiliz. Bu
konuda ilahi dinler ve din adamlan ancak insanlar1 aydinlatabilmektedir. Ilahi dinlere gére
0liim, ahret alemi olarak isimlendirilen boyuta gecisi simgeler. Bu anlamda 6liim 6liimsiizliige
gecisin aracidir. Miisliiman olan halkimiz da her zaman 6liimiin hayirlisini dilemis ve dualarina
bunu da eklemistir (Ornek, 1966: 90, Akt., Durdu, 2002: 64-75).

Oliim, hayatin baslangici olan dogum ve onu takip eden evlilik gibi safhalardan sonra, halk
inanclar itibariyle nemli bir dénemdir. Insan hayatinin besikten mezara kadar olan zaman di-
limi icerisinde, dogum, siinnet, okula baslama, diigiin, gurbete cikma, askere ve hacca gitme
ile 6liim gibi bir takim gecis torenleri yapilmaktadir. Oliim hadisesinin gecis toreni olarak kabul
edilmesi, yasayanlarin 6len sahisla iliskilerini devam ettirmesindedir (Gorkem, 1993: 489-491).

Tiirk halk kiiltiiriinde, hayatin son gecis dénemi olarak bilinen 6liim; 6liim 6ncesi, 6liim sira-
s1 ve 6liim sonrasi gibi asamalardan olusur. Uckonak ve Yeniyayla kdylerinde éliiniin yikanmasi,
iskat/devir, 6lii yemegi, yas tutma ve mezar ziyareti ile ilgili asamalarda “iic, yedi, kirk” sayilarini
iceren uygulamalarin oldugunu tespit ettik. Bunlar soyle siralayabiliriz:

Yeniyayla kdyiinde éliiniin yikanmast ile ilgili uygulamalara bakacak olursak, koyde 6liiniin
yikanmasi sirasinda, oliiye abdest aldirilir ve ii¢ kere biitiin viicudu yikamr. U¢ kere yikanmazsa
oliiniin hakla kalacagina inanbhr.

Arastirma alanlarimizda élen kisinin ardindan devir/iskat islemlerinin gerceklestirildigini gor-
mekteyiz. Devir ve 1skat kavramini kisaca aciklayacak olursak, élen bir miisliimanin saghiginda
cesitli nedenlerle tutamadigi oruclari, kilamadig1 namazlar ve yerine getiremedigi yeminleri icin
bir fakire fidye verilmesi olarak dzetlenebilir ama bu eylem bir ritiiel halinde yapilir. “Olenin
yasindan -erkekse on iki, kadinsa dokuz yil- indirilerek hesaplanan para bir ¢ikin icinde, halka
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halinde hazir bulunan yoksullardan birine, 6lenin mirascilarindan ya da vekillerinden biri eliyle
verilir. Yoksul kimse paray1 aldiktan sonra “aldim, kabul ettim” diyerek geri verir. Bu islem 6le-
nin orug¢ borcu bitinceye kadar siirdiiriiliir. Ardindan ayni islem 6lenin namaz borcu ve s6z ve-
rip de yerine getiremedigi yeminler icin de -para verilen yoksullar degistirilerek- yapilir (Ornek,
1979:59, Akt., Ersoy, 2002: 86-101 ).

Uckonak ve Yeniyayla kdylerinde de 1skat/devir uygulamalarnimn oldugunu gérmekteyiz. Cena-
zenin kalktig1 yerde ya da cenaze evinde yedi kisi toplanir. Hoca kuran okur. Devre oturanlar
isimlerini hocaya yazdirir. Oliiniin giinahlari, kazaya kalan ibadetleri tahmini olarak hesaplanir.
Bir mendilin icine para konulur ve mendil baglanir. Mendil orada oturan yedi kisi tarafindan
yedi kez dolastinlir. Mendili alan Kisiler her seferinde ii¢ kez “ aldim kabul ettim” der. Hoca orta-
da, digerleri de hocanin etrafinda halka seklinde otururlar. Sonrasinda mendildeki paradan bir
miktar1, mezar1 kazan ve cenazeyi yikayan icin ayrilir. Kalani da devir islemi icin oturanlara pay
edilip verilir. Olenin yasina gore 1skat parasi belirlenir, cami cemaatinden 5-6 kisi ve imam, bir
miktar paray: elden ele yedi kez dolastinr.

Belirli giinler ve 0lii yemegi ile ilgili uygulamalarda, Yeniyayla kéyiinde cenazenin yedi, kirk ve
elli ikinci giinlerinde mevlit okutulur. Maddi durumu iyi olanlar yemekli mevlit okuturlar. Cena-
ze evinde yedi giin boyunca Kuran okunur. Yedinci giin mevlit okunur. Kirk giin sonra kirk mevlidi
okunur. Helva yapilip dagitilir, yemek verilir. Bir kurban kesilip etiyle yemekler yapilir, gelenlere
sofra kurulur. Uckonak kéyiinde 6nceleri cenazenin kalktig1 giin yemek verilirdi. Giiniimiizde
kirkinda ve elli ikisinde yemek verilir. Cenazenin kirk giinii dolunca kirk yemegi verilir.

Yeniyayla koyiinde, 6zellikle cuma ve pazartesi aksamlar ve arife giinii 6lmdislerinin ruhla-
rinin onlari ziyaret ettigine inanilir. Kendisi icin bir hayir yapiyorlar mi diye geldigine, ruhlarin
kendilerini gordiigiine; fakat goriinmez olduklarina inanilir. Bu nedenle ruhlarin rahat etmesi
ve sevap kazanmak icin bu giinlerde sac kokutulurs. Ekmegin kokusunun yedi kat yerin dibine
gidecegine inanlir.

Uckonak kéyiinde, ilk mezar ziyareti istenilen vakit yapilir. Ziyaret sirasinda her dua ii¢ kez
okunur. Olenin ruhuna sad olsun, denilir.

Yeniyayla koyiinde yas tutma kark giin siirer. Cenaze evinde radyo, televizyon gibi herhangi
bir nese araci olmaz. Neseli bir ortam olmaz, siirekli bir hiiziin hakimdir. Cevredeki yakin kisiler
de cenaze evinin yasina ortak olur, dayanisma icinde olurlar. Kdyde, yas ziyareti ile ilgili olarak
genellikle, yas evine ziyaret en az ii¢ giin icinde yapilmaldir seklinde bir uygulama vardir. Eger
gecikilirse ac1 tazelenmis olur ve o kadar sevap alinmaz diye diisiiniiliir.

P) Bayram, Toren ve Kutlamalar Ritiielinde “Ug, Yedi, Kirk” Sayilariyla
llgili Uygulamalar

Uckonak ve Yeniyayla koylerinde kurban bayraminda kurban kesilmesi sirasinda, kurbanin
yonii kibleye cevrilir, ayaklarindan biri bosta birakilarak baglanir. Kurban ii¢c kere tekbir getiril-
dikten sonra kesilir. icinde rahmet anan sézciik oldugu icin besmele cekilmez. Onceleri kurbani
imamlar keserken giiniimiizde kurban sahibi ya da vekalet biraktig1 kisi keser. Kurbani kesecek
kisi, kurban sahibinden vekalet icin ii¢c defa, “vekilin olayim mi?” diye soru sorarak, vekalet alir.
Kurban sahipleri ve kurban kesecek kisi abdestli olurlar. Kurban biiyiikbas hayvan olursa, en az
yedi kisi ortak olarak kurbam paylasir. Ayrica kurban eti en az yedi ev olmak iizere dagitilir. On-
celeri kurban eti tice boliiniirdii. Birisi fakirin, birisi gelen giden misafirin hakki, digeri de kendi
ehlinin hakki denir.

Yeniyayla koyiinde haci ziyaretine gelen misafirlere hacdan getirilen hurma, zemzem suyu
ikram edilir. Bunlar yenilip icilmeden 6nce ayaga kalkilip iizerine ii¢ kez dua okunur, dilek dilenir
ve Allah kabul etsin denilir.

5 Hamurdan yapilmis bir tiir yiyecegi sacda pisirmek
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E)Halk inanclarinda “Ug, Yedi, Kirk” Sayilan

Nazar/nazarhkla ilgili inamslar cercevesinde Yeniyayla kdyiinde, cocuga nazar degmemesi
icin, cocuk sahibi kadin, elini koltugunun altina siirdiikten sonra ii¢ kere cocugun yiiziinii sivaz-
lar. “Buray1 géren cocugumun yiiziine de gorsiin” diyerek, koltuk altin1 kimsenin géremeyecegi
icin cocugun yiiziinii gérenin de nazar edemeyecegine inanilir.

Tabiat olaylan ile ilgili inamislara gore, Anadolu’nun daha cok kirsal kesimlerinde kuraklik ol-
dugunda halk yagmur duasina ¢ikar. Yeniyayla kdyiinde de boyle bir uygulamaya basvurulmak-
tadir. Yagmur duasi icin anons yapilir ve kdy halki yagmur duasina cagrilir. Kimin gonliinden
koparsa etraf kdylerden de kurbanlar getirilir. Kurbanlar kesilip, kazanlar kurularak yemekler
yapilir. Erkekler imam nezdinde, kadinlar caminin ayr yerlerinde namaz kilar, birlikte cami av-
lusuna cikilip amin tutulur. Cocuklar 6n saflara alinir, kadinlar ve erkekler de arkada dururlar.
Cocuklarin masum, giinahsiz olduklari icin dualarinin daha cabuk kabul olacagina inanilir. Dua
edilirken eller 6nce yukariya cevrilir, dua bitiminde ise eller asag1 dogru cevrilerek iic kere amin
denir. Dua edildikten sonra yemekler yenir ve herkes dagilir.

Islami kurallara gére ciiniip olan kisi pis sayilir. Yeniyayla kdyiinde de, bazi kaynak kisilerin
aktarimlar1 dogrultusunda, bu haldeyken topraga basilmamasi gerektigine inanilir. Buna gore,
her basilan toprak 6teki diinyada hesap sorar ya da basilan yerde yedi yil ot bitmeyecegine ina-
nmlir.

Bazi inanislara gore; genellikle Uckonak kdyiinde domuzun adini anan kisinin kirk giin nasibi
kesilecegine inamhr,

Meleklerin cocuklar yedi yasina kadar koruduguna inanilir,

Biri glinah islediginde ceza olarak kirpiginden yedi kirpik koparilip suya atilacagina inamr,

Banyo yapilan su ayak degdik yere ya da yola dokiilmez, kirk giin kisinin nasibinin kesilecegine
inambr,

Kur’an-1 Kerim okunacag1 zaman besmele cekilir ve Kitap iic kere Opiiliir.

Yeniyayla kdyiinde diigiin ve mevlit yemeklerinin bereketli olmasi, herkese yetmesi i¢in iize-
rine yedi kez dua okunur.

Sonuc

Calismamizin sonucunda bazi farkliliklarin yaninda, genel olarak iki koyiin gecis ritiielle-
rinde, mitolojik kékenlerinin yani sira eski Tiirk kiiltiirii ve Islami inanislarla ic ice gecen “ii¢”,
“yedi”, “kirk” sayilarinin yaygin olarak yer aldig1 anlasilmaktadir. Gecis donemlerinden dogum,
evlenme, 6liim, bayram, téren ve kutlamalardan inanislara kadar hayatin pek cok alaninda say1-
larla ilgili uygulamalarda genel olarak bir bekleme siiresi, tamamlama 6zelligi dikkati cekmek-
tedir. Dogum gecisinde, cocugu olmayan veya sik sik diisen kadinlar icin kesilen kurban etinin
yedi eve dagitilmasi, muskanin yine yedi ev dolastinlmasi, cocuga giydirilecek elbisenin yedi ayn
kisiden alinmasi gibi bircok uygulama, baslangicta bahsedildigi gibi mitolojiden dine kadar uza-
nan bir yelpazede degerlendirilen yedi sayisinin kutsiyeti ile ilgili olmalidir. Eski Tiirk kiiltiirii
ve Islamiyet icerisinde yedi tanri, yedi gezegen, ggiin yedi kat olmasi, Kur’an ayetlerinde yedi
sayisinin bircok yerde zikredilmesi gibi veriler yedi sayisinin kutsiyetinin daha cok kadinatin ya-
radilisi, kdinatin 6zii oldugu ile ilgili oldugunu akla getirmektedir. Yeniyayla koyiinde, 6len kisi-
nin ruhunun rahat etmesi icin sacda ekmek pisirilmesi ve kokusunun yerin yedi kat dibine gidecegi-
ne inamlmast da bununla aciklanabilir. Bundan hareketle, Uckonak ve Yeniyayla koylerinde de
benzer uygulamalarda halk, cesitli inanis ve gelenekler cercevesinde bu sayinin maneviyatindan
yararlanma yoluna gitmis olmalidir. Istegin gerceklesmesi ya da kabul olmasi icin bu yolla, kut-
sal addedilen “yedi” sayisinin etrafinda bu manevi unsurlara gondermeler yapilmaktadir. Oliim
gecisinde de élenin ardindan yapilan iskat/devir isleminde, yedi kisinin toplanmasi, paranin elden
ele yedi kez dolastinlmasi, yedi mevlidinin okutulmasi, yedi kez Kur'an okunmasi gibi uygulamalar
da bu kutsiyetin sanki onanmasi seklinde goriilmektedir. Ayrica yedi sayist ile ilgili pratiklerin
daha cok Islami cercevede oldugunu gérmekteyiz.
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“U¢” saysi ise biitiin gecis ritiiellerinde yer almakla birlikte bir tamamlama 6zelligi goster-
mekte, biiyiisel pratikler icermektedir. Ornegin; Yeniyayla kéyiinde nazar degmesini énlemek
icin “benzer benzeri dogurur” prensibinden hareketle, cocuk sahibi kadimin elini kol altina gotii-
rerek cocugun yiiziinii ii¢ kere sivazlamasi; cocugu yasamayan tibtkal kadinin yeni dogum yapmis
kadmin iizerine iic kere silkinmesi ve tibikasim gecirmesi; aydas cocuk icin, iki yol ayrninunda biiyiik
bir kazamn icine cocugun konularak kazamn alti yakiliyyormus gibi yapilmasi ve bir kisinin dua
okuyarak cocugu ii¢ kez koynundan gecirmesi de bu prensipte degerlendirilebilir. Bu uygulamada
kazanin alt1 yakilarak cocugun yemek misali pismesi, yani biiyiimesi, olgunlasmasi istenmek-
tedir. Yine Yeniyayla koyiinde, gelin indirme tdreni sirasinda gelinin yag ve bal siiriilmiis iki yesil
yaprag eve girmeden 6nce evin kapisimin tizerinde yukandan asagiya iic kez gezdirmesi gelin ile
damadin mutlu olmasi icin yapilmaktadir. Burada yag ve bal “benzer benzeri dogurur” prensi-
bini cagristirmaktadir ve biiyiisel bir pratik olarak degerlendirilebilir. Uygulamalar sirasinda ii¢
sayisl ise bir tamamlama 6zelligi kazandirmaktadir.

“Kirk” sayisi ise her iki kdyilin dogum ve 6liim ritiiellerinde yer almakta, al basmasi, krk-
lama, kirk yemegi gibi uygulamalar hep kirk giiniin ardindan yapilmaktadir. Zaman acisindan
diisiiniildiigiinde ve uygulamalarin hep kirk giiniin sonrasinda ya da kirk i¢inde yapilmasi, ola-
ganiistii giic ve varliklara karsi bir korunma seklinde oldugunu géstermektedir. Dolayisiyla kirk
bir bekleme, bir sinama evresidir. Daha ¢ok dogum ve o6liimle ilgili gecis ritiiellerinde dikkati
cekmektedir. Her iki kéyde de kétii varliklara ve onlardan gelebilecek tehlikelere karst logusa ve
cocugun kirk giin disanya cikarilmamasi, krk giiniin ardindan annenin ve cocugun kirklanmasu,
oliiniin ardindan kark giin yas tutulmasi ve kirk yemeginin yapilmasi gibi uygulamalarda kirk sayisi
ile ilgili bir bekleme, bir stnama 6zelligi dikkati cekmektedir. Kirk giinliik siirenin Uckonak ve
Yeniyayla koylerinin geleneksel yasantisinda 6nemli bir yere sahip oldugunu ve kirk sayisi ile
ilgili uygulamalarin daha cok Islamiyet etkisiyle oldugunu gérmekteyiz.

Sonug olarak, edindigimiz bilgilere ve degerlendirmelere gore Uckonak ve Yeniyayla koyle-
ri halk kiiltiiriinde gecis donemi ritiielleri ve inanislarinda geleneksel uygulamalarin genellikle
korunmakta oldugunu goérmekteyiz. Bu uygulamalar sirasinda “iic, yedi, kirk” sayilarina atfedi-
len kutsiyetin baslangicta verdigimiz bilgilere paralel olarak, kokenleri eski Tiirk kiiltiiriinden
Islamiyet’e uzanan bir yelpazede dinsel-biiyiisel pratiklerle ic ice gecerek varligim siirdiirmekte
oldugunu soyleyebiliriz.
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Tuval Resmi Deformasyonlari ve
Nedenleri

Cemile KAPTAN'

Ozet

Tiim nesneler gibi, sanat eserlerinin de belirli bir yasam dongiisii vardir. Cok katmanli bir
yap1 sergileyen tuval resimleri de yaratildiklar1 andan itibaren bir eskime siirecine girer. Bu es-
kime siirecinde, i¢ ve dis etkenlerle, dogal ya da insan kaynakli nedenlerle pek ¢ok degisim ve
bozulma gosterir.

Dogal bozulma nedenleri, 151, nem, hava, 151k ya da biyolojik saldirilar olabilecegi gibi, eserin
malzemesinden kaynaklanan i¢ dinamikler de olabilir. insan kaynakl1 bozulmalar ise sanatc1 ha-
talari, yanlis koruma kosullar1 ya da yanlis restorasyonlardir. Bu etkenler karsisinda her nesnede
olacag gibi bir tuval resminde de fiziksel, kimyasal ve biyolojik degisimler olusur; kimi zaman
eser orijinal kimligini tiimiiyle kaybeder.

Anahtar Kelimeler: tuval resmi, konservasyon, restorasyon, eser koruma

Deformations of Canvas Painting and the Causes

Abstract

Like all objects, the artworks also have a certain life cycle. Canvas paintings, consisting of
a multi-layered structure, also go through an aging process from the moment they are created.
Within this aging process, they are exposed to numerous changes and deteriorations, caused by
internal and external, natural and human-induced factors.

Natural causes of deterioration may consist of heat, humidity, air, light and biological attacks,
as well as the inner dynamics of the artwork’s materials. The human-induced deteriorations are
indeed, the artists’ errors, incorrect maintainance, and improper restorations. Being exposed
to all these factors, as all objects, the canvas painting shows physical, chimical and biological
changes; sometimes loosing completely its original identity.

Key Words: Canvas painting, conservation, restoration, conservation of the art work

Her nesne gibi, bir sanat eseri de ic ve dis faktorlerden 6tiirii siirekli degisim halindedir. Yara-
tildig1 andan itibaren bir resmin yasami baslar. Zamanin iziyle eser sanat¢inin yarattigindan cok
farkli bir hal alir. Dogal evriminin parcasi olarak eskime gosterir; fiziksel, kimyasal ve biyolojik
bozulmalara ugrar. Ayrica dogal olmayan, insan kaynakli hasarlar goriir.

Bir tuval resmi, farkli malzeme ve katmanlardan olusan heterojen bir yapidir. Deformasyon
ve bozulmalar; resim zemini olan tuval bezinde, sasede, bezle boya arasindaki astar katmanin-
da, boya tabakasinda ya da koruyucu vernik tabakasinda olusabilir.

Her materyalin, her elementin, farkli bir yasami, dis etkenlere karsi farkli reaksiyonlarn var-
dir. Tek tek her elementin eskimesi ve bu elementlerin katmanlar halindeki etkilesimi resmin

1yrd. Doc. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Eserleri Konservasyonu ve Restorasyonu
Boliimii, cemilekaptan@yahoo.com
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Resim 1,2,3: Creep 6rnekleri

deformasyonunu belirler. Zamanla maddesel yapida gerilim, kuvvet, esneklik, kirilganlik, sag-
lamlik, sertlik, yumusaklik ya da islenebilirlik anlaminda degisimler olur. Resimde catlama,
kalkma, dokiilme, donme, yirtilma, kabarma ya da kiiflenmeler meydana gelebilir.

Deformasyonlar, dogal nedenlerle, resim malzemesinin hatali kullanimiyla ya da yanlis ko-
ruma ortamiyla olusabilir. Boylelikle tuval resmindeki deformasyon nedenlerini temel olarak
dogal ve insan kaynakl olarak ikiye ayirabiliriz.

Dogal Nedenler

Bir resimdeki dogal bozulma nedenleri; eserin mekanik gerilimleri ve maddesel eskimesi ka-
dar, 1s1, nem, hava ve 151k gibi cevresel etkenler ya da biyolojik saldirilar olabilir. Bu etkenler
karsisinda her nesnede olacagi gibi sanat eserinde de fiziksel, kimyasal ve biyolojik bozulmalar
meydana gelir.

Eserin Malzeme Yapisi ve Mekanik Gerilimler

Sanat¢1 hatalar1 resim materyalinde biiyiik hasarlara neden olabilir. Ancak bir eserin malze-
melerinden kaynaklanan degisimler yalnizca sanatci hatalartyla olusan olagan dis1 deformas-
yonlarla sinirli degildir. Heterojen ve ¢cok katmanli resim yapisi sadece bu niteligiyle de dogal bir
eskime siirecine mahkimdur. Malzemeler ne kadar dogru kullanilirsa kullanilsin, eser eskime
gOsterecektir. Her katmanda farkli eskime sorunlari olusacaktir.

Pigment ve baglayicidan olusan boyada zamanla degisimler olur. Pigmentin fiziksel yapisi
ve baglayicit miktar1 boyanin yapisini belirler. Pigmentler; molekiil agirliklarina, yag emme ni-
teliklerine, partikiil boyutlarina ve 6giitiiliislerine gére kuruma siirecini etkiler; boya tabakasi-
nin esnekligini, dayanikliligini, kirilganligini ya da kaliciligini belirler. Her pigmentin yag emme
kapasitesi farklidir. Daha az yag emilimi olan pigmentler zaman icinde baglayicinin eskime ve
sararmalarindan daha az etkilenir. Saglikli bir boyada pigmentler homojen bir baglayici agiyla
sabitlenmistir. Ancak pigmentler yer ¢ekiminin etkisiyle cokme egilimindedir. Bu nedenle yag-
liboya resminde renklerin zamanla seffaflasmasi kacinilmazdir. Bu tamamen dogal bir eskime
siirecidir.

Tuval bezi de belirli giic ve gerilimlere neden olur. Oncelikle resmin kendi agirhig1 s6z konu-
sudur. Daha sonra resmin dikey durma 6zelliginden kaynaklanan dengesiz giic dagilimi devreye
girer. Resmin {ist kismi1 alt kismindan daha fazla yiik tasir; béylelikle daha cok deforme olur.
Buna ayrica sasenin dért yandan uyguladigi gerilimler dahil olur.
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Sekil 1: Eskime catlag1 kesiti

Bezin seliiloz yapis1 resmi yasayan bir mekanizmaya doniistiiriir. Tuval bezi pek cok ac1-
dan siirekli bir gerilim altindadur. Iplik yapisi kendi esnekligi 6lciisiinde bu gerilime tepki verir.
Ancak s6z konusu dis glicler bezin kapasitesinin iizerine cikarsa belirli bir genisleme olusur ve
‘creep’ dedigimiz torbalasma ve sarkma gibi kalic1 deformasyonlar ortaya c¢ikar [R. 1, 2, 3]. Uzun
siireli sabit gerilim 6zellikle biiyiik ebatlardaki resimlerde torbalasma etkenidir. Eserin yapis1 her
noktada ayni olmadigi icin her noktaya diisen baski da ayni degildir. Creep olusumu resmin daha
fazla yiik tastyan kisimlarinda goriiliir. Ayrica zamanla resmin ¢cokmesiyle sase akslari resim yii-
zeyinde iz yapar; list ve alt orta kisimlarda catlamalar olusur.

Tuval bezinin iplik cinsi, dokuma tarzi ve siklig1, kuvvet ve gerilim acilarini etkiler; deformas-
yonlarin yoniinii belirler. Bezdeki bozulmalar resimdeki bozulmalarin bir parcasidir ama resmin
bozulmasi degildir. Zemin tamamen saglikli da kalabilir. Ornegin dis etkenlerle hareket gésteren
bir bez zeminde herhangi bir deformasyon olmayabilir. Ama bezin hareketleri sonucunda resmin
diger katmanlarinda hasarlar olusur. Eskime catlagi, yas catlagi ya da mekanik catlama dedigi-
miz dogal catlak olusumu bunun en belirgin 6rnegidir.

Cevresel faktorler ya da mekanik kuvvetlerin yardimiyla olusan eskime catlaklari, yaglanma
kirisiklar gibi dogal bir olusumdur ve resim tabakasinin eskime siirecinin bir parcasidir.

Eserin dogal kuruma siireci olduk¢a uzundur. Aylar, hatta yillar siirebilir. Bu siire icinde olu-
san catlamalar eserin yapisal 6zelliklerinden ya da cevresel etkenlerden kaynaklanabilir. Eskime
catlagi, tamamen kurumus ve mekanik gerilimlere direnci azalmis boya tabakasi ve astar katma-
ninin kirllmasiyla olusur. Resim tabakalari tuval bezinin iki boyutlu gerilim ve hareketlerine her
donemde farkli tepkiler verir. Zamanla esneklik azalir. Molekiil baglan sekil degistirir ve resim
tabakas1 yavas yavas sertlesir. Bu durumda zemindeki gerilimler ya da ufak bir 1s1 degisimi cat-
lamay1 hizlandirabilir.

Catlak cizgisi, resim tabakasinin zayif oldugu ve belirli bir gerilimin bulundugu noktalarda
olusur. Catlama ¢izgisinin sekli ve derinligi, catlak kenar1 ve profili, krakle adaciklarinin formu
ve aciklig1, catlama sebeplerini anlamamiz icin bilgi verir. Keskin ve dik bir catlak kesiti, eskime
catlag belirtisidir. Eser kuruduktan sonra belirli mekanik etkiler sonucu kirilmalarla olusmus-
tur. Eserin tiim katmanlarin etkiler; derin bir V formundadir. [S.1]

Eskime catlaklar1 ayni resmin farkli bolgelerinde farkli gelisebilir. Her malzemenin eskime
siireci ve direnci farklidir. Bazi maddeler catlamaya daha egilimlidir. Eger boya tabakasinda
baglayici orani pigmentten fazlaysa, 6zellikle koyu renklerde catlamalar daha kolay olusur. Or-
negin kursun beyazi yag1 az emer; dolayisiyla az catlar. Pek ¢cok yagliboya resminde goriilen da-
iresel krakle aglar birer eskime catlagidir. Astar tabakasinin fazla yagli olmasi nedeniyle catlak,
gerilimin yogun oldugu bir merkez cevresinde Griimcek ag1 gibi yayilir [R. 4, 5].

Eskime catlaginin baska bir 6zelligi de kenarlarin kalkma egilimi gostermesidir. Catlak ada-
ciklari canak formunu alir [R. 6]. Kenarlar zeminden kopabilir. Bu durum bezin arkasinda da
catlaklara denk gelen dalgalanmalar halinde goriilebilir. Yeni kalkan kenarlar keskin hathidir.
Ancak zamanla asinir ve astar goriiniir hale gelebilir.
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Resimy, 5: Resim tabakasinda ve bezin arkasinda goriilen 6riimcek agi seklinde krakle ag1 olusumu

Resim 6: Eskime catlagi makro ¢ekim Resim 7: Eskime catlagi detay ¢ekim

Eskime catlaklar1 ¢ogunlukla incedir ve resmin goriiniimiinii kotii yonde etkilemez. Bezin
sase gerilimi dogrultusunda koselere yogunlasarak cam kirigina benzer bir ag cizer.[R.7] Sase
akslar1 dis etkenlere karst daha korunaklidir. Bu bolgelerde mekanik gerilimler, dolayisiyla cat-
lamalar da daha az olur.

Catlak aralig1 resim tabakasinin kalinligiyla dogru orantilidir. Resim ne kadar kalin olursa
catlak boslugu o kadar genis olur. Eskime catlaginin en biiyiik 6zelligi de bu araliklarin zamanla
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kirle dolmasidir. Boylelikle 6zellikle acgik renkler iizerinde catlak ag1 koyu renk ¢izgiler halinde
goriilebilir. Bu, olumsuz bir etki olarak degerlendirilmez. Eserin patina’sinin bir pacasidir. Res-
min orijinal yasini ve degerini gosterir. Oyle ki cogu zaman taklit edilmeye calisilmistir. Olumsuz
etkisi ise catlaklar arasindan nemin sizmasina sebep olmasidir.

Isi ve Nem

Sanat eserlerindeki kimyasal, fiziksel ve biyolojik tiim deformasyonlarda cevresel faktorler,
ozellikle de 1s1 ve nem birincil etkendir. Genellikle bu iki faktor birlikte, birbirlerinin zararim
artirarak etki gosterir.

Is1 faktoriiniin bozulmalar iizerindeki etkisi daha dolaylidir. Oncelikli olarak nemli bir ortam-
da etkili olur. Bir resim icin saglikli cevre 1s1s1 ortalama 17-20°C’dir.

Asir yiiksek 1s1 temasiyla resim katmanlarinda yanmalar ve kabarmalar olusabilir. Diisiik 1s1
ise recinelerin cekmesine ve catlamasina neden olur. Bu asamada nem de catlaklarin arasindan
sizarak resme isler. Vernik tabakasinin altinda sikismis da olabilir. Karisimlar cok yagh oldu-
gunda ya da vernik, boya kurumadan siiriildiigiinde arada kalan nem, genis adaciklar halinde
kirilmalara neden olur.

Su; kati, siv1 ve gaz olarak tiim hallerinde ve 6zellikle hal degisimlerinde hasarlara neden
olur. Esere en biiyiik zarar1 disardan emilen su verir. Ancak suyun, emildiginde degil, cikma
siirecinde zarar verdigi unutulmamalidir. Bu nedenle yi1llanmamis bir ahsap da eser icin tehlike-
lidir. Ciinkii ahsap kururken yapisal su hal degistirir ve buharlasir.

Nem, suya dayaniksiz malzemelerde yapisal deformasyonlara neden olur. Gozenekli malze-
meler icin daha tehlikelidir. Seramik, metal, cam ya da emaye icin etkili olmazken; ahsap, siva,
tuval bezi ve stucco icin birinci derecede tehlike olusturur. Ahsabin déonmesi, alcinin sismesi,
tuval bezinin esneyip gerilmesi nemin fiziksel etkileridir.

Bir malzemenin barindirdig1 suyun buharlasmasi, havadaki nem oraniyla iliskilidir. Bir or-
tamdaki nem %30’dan az olmadigina gore, materyal hicbir zaman tam anlamiyla kuru olmaya-
caktir. Atmosferde bagil nem orani saate ve mevsime gore siirekli degisiklik gosterir; dolayisiyla
da kayda deger bir tehlike olusturur. Bu asamada termik faktérler de etkin rol oynar. Nem, 1sinin
hissedilirligini artirir.

Tekstil malzemeler nem emme Ozelligine sahiptir. Bezin mekanik 6zelligi, yapisindaki su
oranina, genlesme-cekme potansiyeline ve esnekligine baglidir. Kuru bir havada bezin seliiloz
yapisi salip uzayacak, uzun vadede torbalanmalar olusacaktir. Nemli ortamda ise ceken bezde
gerilim artacak ve resimde kalic1 deformasyonlar meydana gelecektir. Dogru bir bagil nem orani
bezin dogru bir esneklikte korunmasi icin 6nemlidir. Kumastaki yapisal su, kumasin yasami icin
gereklidir. Ortamdaki fazla kuruluk nedeniyle bu yapisal su oraninda azalma olursa bez katilasir
ve kirilgan hale gelir. NemdeKki artis ise polimer zincirlerini eriterek tam tersine bezin yumusa-
masina sebep olur ve Kirlilik etkilerini kolaylastirir. Dogal iplikler icin saglikli bagil nem orani
%750-60’tir.

Bez saglikli kaldig1 halde bezin hareketinden 6tiirii sadece resim katmanlarinda hasarlar da
goriilebilir. Bagil nem ve 1s1 azaldiginda bez kendini birakir ve uzar. Oysa tutkallar kurur ve ya-
piskanligini kaybeder; boya tabakasi ise ceker. Ozellikle nem ve 1s1 artinca zarar artar. Bez sikisir;
tutkallar siser ve yumusar; boya tabakasi ise genlesir. Bu nedenle catlamalar icin en ufak bir 1s1
ya da nem degisimi yeterli gerilimi yaratir. Kosullarin devaminda boyada kalkmalar da kacinil-
maz olur. Siirekli hareket halinde olan resim katmanlarinin her zaman kendisinden daha sabit
ve sert bir zemin {izerinde olmasi gerekir. Bu nedenle tas ya da ahsap zemindeki resimler daha
saglam kalir.

Ipliklerin 1s1 ve nem degisimleri karsisindaki hassasiyeti biiyiik 6lciide bezin énceden ha-
zirlanip doyurulmasina baglidir. Kullanilacak bez énceden defalarca gerilmeli ve 1slatilmalidir.
Kumas uzama ve sikisma degisimlerini 6nceden gecirmelidir. Aksi takdirde en ufak bir nem degi-
sikliginde gOsterecegi hareketler resim tabakasini mekanik bir gerilime sokar.

Nem faktorii fiziksel ve dogrudan etkilerinin yaninda dolayli olarak kimyasal ya da biyolo-
jik hasarlara da neden olur. Biyolojik olusumlarin ve kimyasal degisimlerin kaynagi cogunlukla
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Resim 8, 9: Temizlik agamasinda goriilen sararmis vernik

nemdir. Nem, organik zeminlerde canli gelisimlerini besledigi gibi, baz1 elementlerde ve kimya-
sal yapilarda deformasyonlara neden olan reaksiyonlari da tetikler.

Bugiin kullanilan sentetik ve akrilik bazli yeni bez taklidi zeminler eski dogal bezlere oranla
cok daha hafif ve saglamdir. Istya, 1518a ve neme hassasiyetleri neredeyse hi¢ yoktur. Dokulari
homojen ve sabittir. Sentetik ve dogal iplerin karisimiyla dokunan bezler ise hem dayaniklidir,
hem de dogal yapilar sayesinde su bazli miidahaleye imkan saglarlar.

Hava ve Isik

Hava, eserler icin ortadan kaldirilamayan deformasyon faktoriidiir. Ortamda 1s1k, nem, 1s1
ve hiyolojik tehditler acisindan sabit ve saglikli kosullar saglansa bile eserin icinde bulundugu
atmosferin etkileri tam olarak engellenemez.

Havanin resim tabakalarindaki en énemli etkisi; katmanlarin sivi ve yapisik kalmamasini,
kuru birer film tabakasi olusturmasini saglayan oksidasyon ve polimerizayson siirecleridir. An-
cak bu siirecler belirli bozulmalara da neden olur.

Sivi haldeki yag diiz bir yiizeye siiriildiiglinde havanin etkisiyle kurumaya ve katilasmaya
baslar. Oksidasyon dedigimiz bu kimyasal siire¢c, doymamis yag asitlerinin havadan oksijen alip
yavas yavas doygun hale gelmesidir. Doymamis yag asitlerinin orani yagin kuruma niteligini
belirler. Ancak yaglarda bulunan linolenik asit bu siirecte sararmalara neden olur.*

Genelde yaglarin oksidasyon hizi diisiiktiir. Bu nedenle resimde yaglara sikatif** olarak kur-
sun, manganez, kobalt, cinko ya da bakir metalik tuzlar1 katilir. Bu sikatif katkilarla oksijen emi-
limi artar ve oksidasyon siiresi kisalir. Boylelikle yiizey daha erken kurur. Bu da krakle sebebidir.

Oksidasyon siireciyle birlikte polimerizasyon meydana gelir. Bu, asit monomerlerinin kendi
aralarinda gruplasmasidir. Molekiil diizenleri degisir ve capraz baglar kurulur. Daha sonra ucu-
cu maddeler ucar. Agirlik azalir ve bir film tabakasi olusur. Bu siirecte yogunluk artar, hacim
kiictiliir. Boylelikle yag baglayicili bir boyanin agirligi 6nce oksidasyon sirasinda oksijen absorbe
ettigi icin artar; daha sonra polimerizasyon sirasinda ise diiser. Bu durumda boya tabakasinda
biiyiik cekmeler ve i¢ gerilimler olusur. Kalin bir boyada yiizey zamanla sertlesir, kurur ve ceker;
oysa i¢ kisim daha taze kalir. Yag bazli bir tabaka uzun zaman plastik 6zelligini ve yumusakligini
korur. Bu nedenle deformasyonlar yillarca devam edebilir.

* Keten yag1 yiiksek oranda linolenik asit barindirdig1 i¢in en fazla sararan yagdir. Gelincik yagi ve ceviz yaginda linolenik asit
orani daha diisiiktiir, boylece sararma daha azdir. Bu nedenle agik renklerde tercih edilirler. Ancak gelincik yaginin fiziksel
direnci azdir.

** Sikatif: kurutucu

2 Gulia De Pascale, Annamaria Fostini; La Formazione della Craquelure nei Dipinti ad Olio su Tela, Istituto per I’Arte e il Restauro
(Anno Acc. 1981-82), Yayinlanmamis Bitirme Tezi, s.23-24
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Resim 10, 11: Tuval bezinde yipranmalar

Oksidasyonun siiresi; sicakliga, 1sik alma siiresine, yag asidi miktarina, yagin safli§ina ve
katman kalinligina baghdir. Ultraviole 1sinlar ve oksijen artis1 oksidasyon siirecini hizlandirir;
boylece catlama ve bozulmalar artirir. Vernikler icin iki cesit oksidasyondan séz edilebilir: biri
recineyi coziilmez hale getiren foto-oksidasyon, digeri ise recinenin sararmasina neden olan
termik-oksidasyon’dur. Bu sararma resmin okunurlugunu etkileyen énemli bozulmalardan bi-
rini olusturur.[R.8]

Havadaki kimyasal elemanlarin etkisi unutulmamalidir. Atmosferde yaklasik %20 oraninda
bulunan oksijen, bash basina bir hasar faktoriidiir. Eserdeki farkli elementlerle birleserek ok-
sidasyonlar olusturur. Etkileri, havada kirlilik nedeniyle bulunan siilfiir, azot, hidrojen ve kar-
bonla birlesince hasarlar 6ngoriilemez oranda artar. Ornegin koton siilfiirik aside cok duyarlidar.
Oksi-seliiloz olusumuyla belirli bir oranda suda ¢o6ziiliir hale gelir. Oksijen 1s181n etkilerini de
artirr. Ozellikle kenevirde goriilen sararmaya yol acar ve yine oksi-seliiloz olusumuyla kumasin
dayanikliliginin azalmasina neden olur.3 [R.10, 11]

Havadaki, ‘toz’ olarak tanimladigimiz partikiillerin de belirli bir asindirma etkisi vardir.[R.12]
Ayrica organik ya da inorganik kokenli tozlar, eserdeki catlak ve yariklara isler ve kirlilik etkile-
rini artirr.

Isik, goriisle dogrudan baglantili oldugu icin eserin estetik algisi acisindan kacinilmaz un-
surdur. Ancak oksidasyon gibi pek cok bozulmanin da sebebidir. Isigin renkleri soldurdugunu
ya da malzemeleri ciiriittiigiinii az cok herkes bilir. Bir sanat eseri icin bu birincil derece tehlike
olusturur.

Gozle goriilebilir dogal ya da yapay tiim 1s1k dalgalari, belirli bir oranda ultraviole ve infra-
red dalga icerir. UV ve IR 1s1nlar1 aydinlatma icin gerekli degildir ve eserlerde zararlara yol acar.
Infrared 1sinlarin termik bir yapisi vardir. Ultraviole 1sinlarin tehlikeli fotokimyasal yapisi ise
eserlerdeki vernik, bez ya da pigment gibi temel malzemelerin bozulmasina neden olan kimyasal
reaksiyonlari tetikler.

Is1 ve 151k enerjinin farkli halleridir. Maddelerin yapisinda sakli, sabit ve harekete gecmeyi
bekleyen potansiyel bir enerji vardir. Resim yapisinda bozulmalara neden olabilecek bir kimya-
sal reaksiyonun baslamasi icin de belirli bir aktivasyon enerjisi gereklidir. Gerekli enerji 1s1k ya
da 1s1 nedeniyle ortaya cikabilir ve resmin her alaninda farkli etkiler dogurabilir.

Tiim organik malzemeler 151k karsisinda risk altindadir. Organik tanimi da bitkisel ya da hay-
vansal kokenli her seyi kapsar: kagit, pamuk, keten, ahsap, parsomen, deri, ipek, yiin, pigment,
yag, tutkal ve recineler buna dahildir. Ayrica kimyasal yapilarindaki benzerlikler nedeniyle pek
cok sentetik boya ve plastik de bunlara eklenebilir. Isik; hava, 1s1 ve nemle bir biitiin olarak etki
gOsterir ve tekstil yapilarda asit oranini artirarak kimyasal bozulmalara yol acar. Pigmentlerin

3 Giovanna C. Scicolone; Il Restauro dei Dipinti Contemporanei — Dalle Tecniche di Intervento Tradizionali alle Metodologie
Innovative, Nardini Editore, 3. Baski, Floransa, 2004, s.32
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Resim 12: Bezin arkasinda biriken toz

tlimii 1518a, 6zellikle de UV 1sinlara duyarlidir. Resim tabakasinda kararma, koyulasma, hatta
daha karmasik kimyasal iliskiler sonucu tiimden renk degisimleri goriilebilir. Bu bozulmalar 1s1-
g1n miktarina, kaynagina, yapisina ve siiresine, ayrica kumas cinsine bagl olarak farkliliklar
gosterir.

Gilines 15181n1n zararl IR ve UV 1sinlardan ayristirilmasi miimkiin degildir. Bu nedenle eserle-
rin aydinlatmasinda filtrelenmis, sabit, yapay 1siklandirma gereklidir.

Biyolojik Saldirilar

Organik ve inorganik malzemeler barindiran bir sanat eseri biyolojik olusumlar i¢in uygun
ortam hazirlar. Bunun icin ortamda %60’in {izerinde nem, 20°C’den yiiksek siirekli sicaklik, kar-
bon ve oksijen bulunmasi yeterlidir. Kimyasal olarak azot ve karbon bilesiklerinden olusan tuval
bezinin seliiloz yapisi 1s1 ve nem acisindan uygun kosullarda pek cok canli olusumu icin verimli
bir zemin olusturur.

Tempera ve yagliboya resimlerdeki astarlar topraga yakin materyallerden yapilirlar. Buradaki
su buharlastiginda bosluklar birakir. Bu da oksijen saglar. Nem, ipligin yapisinda mevcuttur.
Pigmentlerde ise cesitli metalik elemanlar bulunur. Baglayicilar, yumurta, kazein ve hayvansal
tutkal da protein saglar.4

Eserlerde bozulmalara neden olabilecek canli formlar1; mikroorganizmalar, bitkiler ve hay-
vanlardir. Bitkiler, cogunlukla mimari 6gelerde mekanik zararlara yol acarlar. Tuval resmi s6z
konusu oldugunda, bez ve resim tabakasi mikroorganizmalar icin, sase ise hasarat ve kemirgen-
ler icin elverisli ortamlardir.

4 Bjorn Hallstrom, Bo Goransson; “Microbial Environment: SEM Examination of the Microbial Environment in Works of Art”;
(ed.) Caroline Villers, Lining Paintings — Papers from the Greenwich Conference on Comparative Lining Techniques, Archetype
Publications Ltd, London, 2003, s.63
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Resim 15: Tahtakurusu saldirilar eserde biiyiik hasara neden olabilir.

Tuval resimleri icin tehdit olusturan bakteri ve mantarlar, organik malzemeyle beslenir. Bak-
teriler tek hiicreli parazit organizmalardir. Ozellikle seliiloza zarar veren seliilozik bakteriler za-
rarlidir. Cogunlukla mantarlarla birlikte gelisirler. Mantarlar ise, eserlerdeki biyolojik hasarlarin
biiyiik boliimiinii olustururlar. Kabaca ‘kiif’ diye tanimladigimiz olusumlar aslinda mantar kolo-
nileridir. Icine isledikleri malzemenin lifleri arasinda, beslenmelerine yarayan maddeleri eritip
emerek gelisirler. Daha sonra malzemenin dis yiizeyinde belirirler. Bu bélgede bulunan sporlar
riizgarla tasinip uygun Kosullar bulduklar baska ortamlara yerlesebilirler. Tuval i¢in tehlikeli
olan, chaetonium gibi seliiloza saldiran mantar tiirleridir.>

5 Giuseppina Perusini; Il Restauro dei Dipinti e delle Sculture Lignee — Storia, Teorie e Tecniche, Del Bianco Editore, Udine, 2004

5.161-162
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Mikroorganizmalar resmin tiim katmanlarinda mekanik, kimyasal ve estetik zararlara neden
olurlar. Mekanik anlamda resim tabakasini inceltir ve asindirirlar. Kendi gelisimleri icin resmin
temel malzemelerinden beslenmeleri ve onlar1 degistirmeleri sonucu da kimyasal bozulmala-
ra yol acarlar. Bezin seliiloz yapisina ya da astarlarin protein bazli baglayicilarina saldirmalari,
resimdeki esnekligi ve direnci azaltir. Béylelikle bezi asindirip astara zarar verirler; boyanin do-
kiilmesine neden olurlar. Urettikleri organik asitler bozulmalar: artirir. Renk verme 6zelligi de
estetik bozulmalara neden olur. Kiif, boya tabakasinda rengin iizerini kaplayip yapisini degisti-
rebilir; yiizeyde lekelenme yapabilir. [R. 13, 14].

Hayvanlar s6z konusu oldugunda kemirgenler, kuslar ve hasarati hesaba katmamiz gerekir.
Kemirgenler dogrudan eser malzemelerini yiyerek beslenirler. Kuslarin ve sineklerin diskilar1 da
asidik 6zellikleriyle zamanla asinmalara neden olur. Resim yiizeyindeki bir milimetreyi bile bul-
mayan bir sinek pisliginin altinda bir oyuk olusur.

Hasarat, 6zellikle ahsap eserlere biiyiik zarar verir. Iskelet yapisina sahip coleotteri cinsi, ah-
saba ve kagida saldirir. Her cesit agaca saldiran ve sanat eserleri icin tehdit olusturan tiir, kabaca
‘tahtakurdu’ dedigimiz anobium ounctatum’dur. Bu cins, bagirsaklarindaki 6zel seliiloz 6giitiicii
bakteriler nedeniyle biiyiik zarar verebilir [R.15]. Ahsabin icinde sayisiz galeri acar ve sonunda
yetiskin bécege doniistiigiinde yiizeye cikar; iirer ve 6liir. Yine ahsap ve kagida saldiran isotteri
ailesinden koloniler halinde yasayan akkarincalar ise sanat eserleri icin cok tehlikelidirler. Disa-
ridan hic belli olmadan iceriden ahsabin tamamini yiyebilirler.

insan Kaynakli Nedenler

Bir insanin bir sanat eserine verebilecegi zarar1 hicbir dogal deformasyon ya da cevresel et-
ken veremez. Politik, dini ve ekonomik sebeplerle, zevk degisimleri ve cehalet nedeniyle ya da
teknik ve malzeme yetersizliginden 6tiirii insanoglu her zaman sanat eserleri icin birinci derece-
de tehdit olusturmustur.

Insanlar tarih boyunca sanat eserlerini zevk, inan¢ ya da pazar ihtiyaclar1 dogrultusunda
degistirir, yeniler, keser, biiyiitiir, hatta yok eder; ‘temizledigini’, ‘giizellestirdigini’, ‘diizelttigini’
zanneder. Belirli bir kiiltiirel miras ve restorasyon bilincinin olustugu 21.yiizyilda bile sanat eser-
leri hala cehalet ve sorumsuzluk karsisinda tehdit altindadir. Yeni cagin sanat ve antika pazarin-
da sayisiz antikaci, koleksiyoner, miize ve ‘restorator’iin elinde hangi eserin nasil korundugunu,
nasil onarildigini kontrol edebilmek iyice giiclesmistir. Giiniimiizde buna ek olarak kalabalik se-
hir yasaminin ve uluslararasi alisverislerin getirdigi niifusbilimsel dinamikler olarak Vandalizm
ve kitle kiiltiir turizmi s6z konusudur.

Sanat eserlerinde ‘makro organizmalar’ olarak insanlarin yol actig1 deformasyonlarin basin-
da eserin yaratilisindaki sanatci hatalar1 gelir. Sanat¢inin yanlis kullandigi bir malzeme ya da
hatali bir karisim eserin yasamini belirler. Diger insan kaynakli nedenler ise yanlis koruma ko-
sullar1 ve yanlis restorasyondur.

Sanatci Hatalan

Bir sanatci yarati siirecinde eserin dmriinii belli bir oranda hesaba katabilir. Ozel bir kimya
bilgisi ya da teknik birikimi olmadan bir sanatcinin eserin maddesel yasamindan biitiiniiyle so-
rumlu olmasi beklenemez. Bu, geleneksel resimler icin belli bir oranda miimkiin olabilir. Ancak
sanatcinin tiim deformasyonlar1 6ngdrmesi, ¢cagdas ekspresif yarati siireci icin ¢ok sinirlayici
olur. Modern ve cagdas sanat sdz konusu oldugunda devreye farkli degerlendirmeler girer. Bu
nedenle sanatc¢i hatalarindan bahsederken geleneksel resim tekniklerine bagli kalmamiz gere-
kir.

Sanatcinin hatali kullanabilecegi resim elemanlarinin basinda sase gelir. Temel gerilim me-
kanizmasi olan sasenin, giiclerin esit dagilimini sagladig1 ve boylelikle de bir resmin deformas-

6A.g.e., $.163-164
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yonunda birinci derecede etkili oldugu diisiiniiliir. Burada s6z konusu olan saseden ¢ok, uygula-
nan gerilimdir. Bir sanatc1 cogu zaman bir restoratoér kadar kontrollii calismaz. Yanlis ve dengesiz
bir gerilim de resmin tiim yasamini degistirebilir.

Dengesiz gerilmis tuvallerin en belirgin tepkisi donmelerdir. Fazla gerilmis tuvallerde ise
ozellikle resim tabakasinin hassas hale geldigi noktalarda ince krakle aglar1 goriiliir. Bir resim
boya tabakasinin esneklik limitinden fazla gerilirse catlama kac¢inilmazdir. Bu tarz yanlis geri-
lim catlaklar resmin tiim katmanlarini birden etkiler; ancak genellikle kdselerde belirir, orta
kisimlarda azalir. Bunun yaninda az gerilmis tuvallerde ise zamanla bezin nem karsisindaki
reaksiyonlariyla sarkmalar ve gobeklenmeler olur. Bir resmin bez hareketlerinin hichir zaman
durmadig diisiiniiliirse, sabit ve kamasiz sase kullanimi basli basina bir hatadir.

Restorasyon sirasinda resim tabakasinin cok katmanli yapisinda da sanatcinin yanlis uygu-
lamalar1 nedeniyle olusan pek ¢ok bozulmaya rastlanir. Sanat¢inin her katmanda hata yapma
olasilig1 vardir. Deformasyona meyilli malzemelerin kullanimi, bunlarin basinda gelir. Ornegin
zemin olarak neme fazla hassas bir bez secilmesi, hatta bu bezin énceden 1slatilip doyurulma-
masi resimde felaketlere yol acabilir.

Astar, boya ve vernik katmanlarindaki oran, karisim ve isleme hatalari, ya da uyumsuzluk
sorunlari, resimde sanatcinin 6ngérmedigi sonuclar dogurabilir. Bunlar hemen ya da yiizyillar
sonra ortaya cikabilir.

Doyurucu ve baglayici elemanlardan olusan astar tabakasinin, eserin yasaminda énemli bir
payi vardir. Bir rengin sabitligi, uygulandig1 yiizeydeki gozeneklilige, doygunluga ve esneklige
baghidir. Ornegin ahsap yiizeyde kullanilan astarlarin bez zeminde kullanilmasi catlama ve ki-
rilmalara neden olur. Bez astarlarinin daha esnek olmasi gerekir. Bu nedenle tarihte eski protein
bazli daha kuru astarlara yag katilir. Bu durumda yeni astar karisimlari da bazi deformasyonlara
yol acar. Astar ve boya tabakasi uyumunda sanatcinin diistiigii en ufak bir hata, boya tabakasin-
da kalkmalara, soyulmalara, dékiilmelere neden olabilir.

Balmumu, mermer tozu, ¢avdar unu, kum, yumurta, siit gibi eski astar malzemeleri bash
basina deformasyon nedenidir. Cinko beyazi, kursun, titanyum gibi katkilar1 olan alc1 astarlarda
da bu beyazlarin 6zel yag emme etkileri yiiziinden resim tabakasinda renk degisimleri goriiliir.
Renkli astar icin kullanilan topraklar ise su emilimini artirir. Zamanla kurutucu ya da esneklik
artirici malzemelerin yanlis oranlarda kullanimi da énemli deformasyonlara neden olmustur.
Ornegin eskiden yapildig1 gibi esneklik icin katilan bal ya da gliserin, biyolojik bozulmalara ne-
den olabilir. Fazla yagh astarlar, 19.yy resimlerinde cokca goriildiigii gibi, daha dnce degindi-
gimiz biiyiik ve dairesel catlama girdaplarina neden olur [R. 4, 5]. Ancak esnekligi olmayan bir
astar da dayaniksiz olur. Kurumay1 hizlandirmak icin konan maddeler ise fazla hizli kurumaya,
dolayisiyla da gerilime yol acabilirler. Ceviz yagi katkisi eskime sirasinda yarilmalar olusturabi-
lir.

Boya tabakasinda da sanat¢inin pigment ve baglayici oranlarinda, karisimlarinda ya da uy-
gulamasinda yaptig1 hatalar goriilebilir. Ornegin fazla yiiksek bir viskozite rengin dagilimin giic-
lestirir; yetersiz bir viskozite ise boyayi fazla siv1 hale getirip rengin dayaniksiz olmasina neden
olur. Sanatcinin hangi maddeyi neyle karistirdig1 kadar, hangi pigmenti ne oranda baglayiciyla
kullandig1 da 6nem tasir.

Resim tabakasinin émrii acisindan kuruma zamani da 6nemlidir. Boya uzun siire yapiskan
halde kalmamalidir. Esnek bir yapiya sahip olmalidir; kuruma sirasinda kohezyon* ve adezyon**
gostermelidir. Bu durumda dogru oranda sikatif kullanimi cok énemlidir.

Dayanikli, sabit ve sararmayan bir baglayici kullanmak bastan eserin yasam kalitesini belir-
ler. En 6nemlisi de kullanilan baglayicinin pigmentle ve resmin diger malzemeleriyle uyumudur.
Ornegin titanyum dioksit (beyaz), yag-recine bazli malzemelerle karistiginda havanin temasiyla
bozulur. Ya da antimuan trioksit (beyaz), siilfiirlerle temas ettiginde catlama egilimi gosterir.

* Kohezyon: Molekiiller arast i¢ tutunma.
** Adezyon: Zemine tutunma, yapigkanlik.
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Sekil 2: Eskime (1) ve kuruma (2) catlak kesitleri

Kursun kromati (turuncu), kiikiirt ya da organik bazli renklerle karistirildigi takdirde renkte bo-
zulmalara yol acar. Yiiksek oranda yag barindiran kadmiyum siilfiir temelli renkler (kadmiyum
turuncusu), bakir bazli bir pigmentle birlesirse solar; kursun bazli pigmentlerle karistirilirsa gri-
lesir ya da kahvelesir. Molibden bazli pigmentler (turuncu), farkli karisimlarda 1siga hassasiyet
yaratirlar. Cinko kromati da (sar1), krom oksit olusumuyla gri-yesil bir renk alir. Kursun kormati
(sar1), aymi sekilde yesil krom oksit olusumuna meyillidir. Bunlar eserin dogasindan kaynakla-
nan reaksiyonlar ya da sanat¢inin bilmeden neden oldugu bozulmalar olarak goriilebilirler.’

Resim tabakasinin deformasyonunda, zemin, astar, boya ve vernik katmanlarinin ayri ayri
kansimlar kadar; tabakalarinin birbirleriyle uyusmazliginin da biiyiik pay: vardir. Katmanlar
kendi i¢lerinde ve birbirleri arasinda saglikli bir tutunma gostermelidirler. Tiim katmanlardaki
baglayicilarin, resmin genel deformasyonunda pay: biiyiiktiir.

Kazein ve hayvansal tutkallarla hazirlanan fazla emici ve sert astarlar, boyanin kalkmasina
neden olabilirler. Yag bazli ve dolayisiyla az emici olan astarlarda ise asir1 yag kullanimi yiizeyde
kayganliga yol acar. Konservasyon acisindan akrilik ve kalsiyum karbonat bazli astarlarin iizeri-
ne yagh bir katman gelmesinde sakinca yoktur. Oysa bunun tersi tehlikelidir. Yag baglayicili bir
astarin lizerine yag bazli bir resim tabakasi gelmesi de cok tehlikelidir. Bozulmalara neden olan
cogunlukla bu baglayici uyusmazliklaridir. Katmanlarin ic molekiil baglarini ve ayr1 katmanlar
arasindaki tutunmalari belirleyen baglayicilardir ve etkileri, ancak belirli bir tecriibeyle 6ngo-
riilebilir.

Krakle, en belirgin bozulmalardan biridir. Eskimeden kaynaklanan krakle, daha 6nce de be-
lirttigimiz gibi, eserin yasam dongiisiiniin bir parcasidir ve fiziksel etkenlerle ortaya ¢ikar. Ancak
kurutma kaynakl catlamalar biiyiik 6l¢iide malzemelerin yanlis kullanilmasindan kaynaklanir;
dolayisiyla dogal degil insan kaynakli bozulmalardir. Yanhs 6giitme, yanlis malzeme se¢imi,
yanlis oranlar, yanlis malzeme ya da katmanlarin birlikte kullanimi, yanlis uygulama teknigi
ya da yanlis kurutma siireci kuruma catlaklarina neden olabilir. Bu tarz krakle genellikle resim
hemen bittiginde belirir. Daha cok saf renk alanlarinda ya da koyu renklerde goriiliir.

Eskimeden kaynaklanan catlamalar resmin tiim katmanlarini etkilerken kuruma asamasinda
olusan catlaklar yalnizca iist katmanlarda olusur. Eskime catlaklari, resim tabakasinin kuru ve

7 Giovanna C. Scicolone; A.g.e., s.42
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sert oldugu bir anda olusur. Bu nedenle profil-
leri keskin ve nettir. Oysa genis aralikli, diizen-
siz, bozuk ve yumusak hatli bir krakle profili;
resim tabakas1 heniiz siv1 haldeyken meydana
gelen, yanlis malzeme karisimi ya da yanlis
kurutma siireci nedeniyle olusan catlamalarin
isaretidir [S.2].

Kurumanin belirli bir yapisi vardir. Normal
olmayan sartlarda catlamalar gerceklesir. Or-
negin kalin resim tabakalarinda sikatif kulla-
nimi1 krakle olusumuna neden olur. Baska bir
yag katmanimin varligi da kuruma siirecini
eksi yonde etkiler. Yiizey daha cabuk kurur, i¢
kisimlar ise daha siv1 kalir.

Rubens’in mektuplarindan anlasildigi iize-
re, pek cok ressam kurutmak icin resimleri
giineste birakmaktadir. Bu, her dénem sanat-
cilarin basvurdugu bir yontemdir. Ancak fazla
giines 15181 ya da 1s1 alma siiresi krakle olusu-
munu tetikler. Yaglar dogrudan giines 15181 altinda hacim kaybeder ve catlama kac¢inilmaz olur.®

Tarihte, sararmalari engellemek icin keten yaginin pisirilmesi s6z konusu olmustur. Béylece
kismen oksidasyon ve polimerizasyon gerceklesir; molekiiler zincirde parcalanmalar olur. Bu
durumda pismis keten yag1 daha az sararma gosterir; ancak catlamaya daha meyillidir.?

En ¢ok goriilen kuruma kaynakli krakle tipi ‘anafor aksiyonu’ olarak tanimlanan olusumdur.
Bu, resim tabakasinda baglayiciy1 seyrelten materyalin u¢gmasi sirasinda olusur. Eger resmin yii-
zeyi kuru, ancak alt kism1 hala yumusak ise bazi plastik deformasyonlarin ortaya ¢ikmasi kaci-
nilmazdir. Kurumalar1 beklenmeden {ist iiste farkli katmanlar uygulandiginda da anafor aksiyo-
nu olusabilir. Kuruma sirasinda, pigment ve baglayicinin yukari1 ve yanlara hareket etmesiyle,
buharlasmanin daha yogun oldugu bir merkez nokta ve cevresinde halkalar halinde kabarmalar
olusur. Yavas yavas resim tabakasi bu halkalar boyunca kuruyarak sertlesir. Halkalar birbirini
iter ve orta kistmlar1 cukur cokgen catlak adalar1 olusmasina neden olur.*[S.3]

Kotii karisim ve malzeme uyusmazliklar: nedeniyle de olusabilecek pek cok krakle cinsi var-
dir. Bunlar; fazla ¢oziicii, fazla ucucu ¢oziicii, az ucucu ¢oziicii, yetersiz adezyon &zelligi olan
baglayici ya da fazla kalin katmanlar kullanilmasiyla olusabilir.

Yanlis karisim ve kurutma siiresi sebebiyle olusan bir krakle tipi, ‘agac kabugu’ olusumudur.
Eger alt katmanin emiciligi yetersizse; iiste gelen katmanin da kohezyon giicii adezyon giiciin-
den fazlaysa iist katman tutunamayip kayacaktir. Bu siirecte olusan catlamalarda adaciklar i¢-
biikey kivrilmalar gosterir ve resim yiizeyinden kopma egilimindedir. i¢ gerilimler seyrelticilerin
ya da gazlarin u¢cmasiyla olusabilir. Oksidasyon sirasinda gazlarin asamali u¢ma siireci resmin
hacmini azaltir. Resim yiizeyinde ucuculuk daha yogun oldugu icin burada gerilim daha fazladur.
Boylelikle icbiikeylik ve kopmalar meydana gelir."'[R.16].

Baska bir krakle tiirii de, kalin ve kat1 bir astar ve resim katmanlarina gore fazla ince bir tuval
bezi kullanildiginda goriiliir. Krakle aginda kalkmis kenarlar ve cukurlasmis alanlar olusur. Bu
tarz krakle, yogun baglayicili ama kalin resim tabakasinin basincina gére giicsiiz bir astar kulla-
nildiginda da olusabilir. Baglayici nedeniyle astar iyi kohezyon gosterir. Ancak resim tabakasini
tastyamadigi icin kalkma egilimindedir.

Sekil 3: Anafor etkisi

8 Gulia De Pascale, Annamaria Fostini; A.g.e., .26
9 A.g.e., s.26-27

10 Gjovana C. Scicolone; A.ge, s.49
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Resim 16: ‘Agac kabugu’ krakle yatay 1s1kla ¢ekim Resim 17: ‘Adacik krakle’

Bir baska kuruma catlagi tipi olan ‘adacik krakle’, biiyiik araliklarla ayrilmis krakle parcala-
rin1 tanimlar [R.17]. Yetersiz baglayicili bir katmanin yagli ve emici olmayan bir katman iizerinde
kullanilmasiyla olusur. Ya da fazla yagl bir tabakanin daha az yaglh bir tabaka {istiindeki hare-
ketiyle meydana gelebilir.

‘Yaprak krakle’ ise, emici olmayan bir astar tabakasi iizerinde kayan bir boya tabakasini ta-
nimlar [R.17]. Bunun disinda, 6rnegin yine parlak, diiz, sert ve emici olmayan bir katman iizerin-
de esnek bir katman kullanimu iistteki daha yagh katmanda kirismalara neden olur.

Tiim vernikler katman hareketleri ya da kuruma siirecleri nedeniyle belirli bir catlama gos-
terir. Ancak eskiden kullanilan yaglh verniklerde fazla yagin kirisik, fazla recinenin ise catlama
yapacagi bilinmelidir. Ornegin 18. ve 19. yiizyil resimlerinde yogun olarak kullanilan mastika ve
keten yag1 karisimi vernik kuruyunca fazla hassas ve kirilgan olur.

Tek basina ya da belirli karisimlarda catlama egilimi gosteren malzemelerin kullanimi baslh
basina krakle olusumunu hazirlar. Bu durumda bozulma orani katmanlarin kalinligina ve mal-
zemelerin miktarina gore degisir. Fazla yag emilimi olan pigmentler daha fazla catlar. Gelincik
yagl tek basina da kirilgan bir katman olusturur. Ayrica sikatif katkis1 krakle olusumunu kaci-
nilmaz kilar.

Zift gibi sabit kalmayan bir malzemenin kullanimi da bastan krakle olusumunu hazirlar. Gec-
miste yagliboya resimlerin koyu alanlarini biitiinlestirmek icin kullanilan zift, resimde hichir
zaman tam olarak kurumaz. Is1 karsisinda yumusar ve ciddi deformasyonlara sebep olur. Béyle
bir tabakanin {izerine gelen kat1 bir boya tabakasi ceker ve parcalanir. Bu da o,5 cm’e kadar genis
acilmalara neden olur. Renklerle karistirildiginda da iyi kurumayan zift, 6zellikle 1s1 karsisinda
boyadan ayrisma egilimi gosterir. Boyanin elverdigi noktalardan sizar. Bu alanlarda kabarciklar
olusur. Belirli durumlarda bunlar da patlayip yayilir ve resme zarar verir. Resimde genis lekeler
halinde kahverengi bir kirlenme olusur. Bu, 6zellikle beyazlar ve acik renklerde belli olur. Bunun
engellenebilmesi icin sikatifler eklenirse yine derin ve genis ¢atlamalar olusur.®

12 Gylia De Pascale, Annamaria Fostini; A.ge., 53839
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Resim 18: Bezin gerilim yerlerinde beliren ‘yaprak krakle’

Eserin yaratilis siirecinde yapilan bazi hatalarin etkisi hemen ortaya ¢ikabilir, boylelikle
kontrol edilebilir. Resim teknikleri boyle deneme yanilmalarla gelismistir. Ancak zaman icinde
ortaya cikan pek cok deformasyon 6ngoriilemez. Bazi bozulmalar uzun yillar icinde olusur. Bu
durumda sanatc¢inin ne dlciide sorumlu oldugu tartisilabilir. Bu nedenle sanatci hatalari, eserin
malzeme yapisindan kaynaklanan dogal deformasyon nedenleriyle ic ice de degerlendirilebilir.

Yanhs Koruma Kosullan

Sanatc¢inin elinden ¢iktig1 andan itibaren bir eserin yasami baslar. Bu andan itibaren eserin
bir 6zel koleksiyon, kilise, miize, galeri ya da depodaki kosullar1 onun émriinii belirleyecektir.
Yanlis koruma kosullar1 son derece saglikli durumdaki bir eserin yasamini tiimiiyle degistire-
bilir. Yanlis nem ve 1s1 orani, asiri Kirlilik, 6zensiz tasima ve temizleme, kazalar, hatta bilincli
saldirilar eserlerin gelecegini belirler. Resmin depolanmasi, tasinmasi ya da sergilenmesi sira-
sinda gozden kacan dikkate alinmayacak kadar kiiciik ayrintilar resmin daha sonraki hayatini
etkileyen ve geri doniisiimii olmayan énemli hasarlara yol acabilirler.

Bir eser icin en ufak 1s1, nem ve 1s1k degisimleri bile énemli oldugu halde en ¢cok g6z ardi
edilen koruma sartlar1 bunlardir. Ulkemizde belirli kurumlar disinda bir cok miize ve galeri, nem
ve 1s1 kosullarini kontrol altinda tutamamaktadir. Miizelerimizde imkan yetersizli§inden otiirii
restore edilemeyen ve boylelikle de sergilenemeyen pek ¢ok degerli eser; yanlis ve elverissiz ko-
sullarda, iist {iste y1g1lmis halde depolarda kaderine terk edilmis durumdadir.

En 6nemlisi de cevresel degerlerdeki siirekli degisimlerdir. Cok sicak ya da nemli bir havada
dogrudan galeriye acilan bir kapi, ortamdaki degerlerde ani degisimlere neden olur. Bu durumda
restore edilen bir resim de kisa zamanda deforme olabilir. Bazi galeri ve miizelerde 1sitma siste-
mi gece kapatilir, bu da gece ve giindiiz arasinda biiyiik 1s1 ve nem farkliliklar1 olusturur. Resim
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tabakalar1 boyle ani degisimlere ayak uyduramaz ve yiizeyde geri doniisii olmayan catlamalar,
kabarmalar ve hatta devaminda dokiilmeler olusabilir. Isitma sistemleri ya siirekli ¢calistirilmali
ya da tamamen devre dis1 birakilmalidir. “Ideal sartlann bulunmadigi, ani degisimlerin yasan-
madig1 ortamlarda yerinden oynatilmayan resimlerde bozulmalann yok denecek kadar az oldugu
gozlenmistir. Bu da resmin yasayan bir canl gibi bulundugu ortama zaman icersinde uyum sagla-
digimin bir gostergesidir.”s

Yanlis 1s1iklandirma da eserlere biiyiik zarar veren faktorlerden biridir. Devamli yiiksek sid-
dette 1s18a maruz kalan eserlerde pek cok hasar belirir. Bir evde ya da bir kilisede resimlerin
giines 1sinlarindan yeterince korunmasi giictiir. Ancak miize ve galerilerde tehlikeli ultraviole
dalgalar nedeniyle giines 1s1§1ndan miimkiin oldugunca ka¢inilmali, her zaman yapay 1s1k tercih
edilmelidir.

Tungsten lambalar IR 1s1n barindirdigi icin belirli bir 1s1 yayar. Floresan lambalarda daha az
IR; ancak daha fazla UV 1s1n olur. Ozel filtrelerle bu UV yansima engellenebilir. Yapay 1s1k kayna-
g1 olarak 1s1 vermeyen ve filtrelenmis floresan lambalar tercih edilmelidir. Isik siddeti 50-150 lux
arasinda tutulmalidir. Ancak aydinlatma siiresi de 6nemlidir. 1000 lux bir 151g1n bir saati, 100 lux
151810 10 saatine esittir. Fotograf cekiminde de flas kullanimi kesinlikle yasaklanmalidir.

Toz alimi gibi en basit islemler bile yanlis uygulandiginda resimlerde beklenmedik hasarlara
yol acabilir. Ornegin ok biiyiik bir resmin iist kisimlara ulasilamadig icin diizenli olarak sadece
alt kisminin tozu alindiginda, zamanla resmin {istii ile alt1 arasinda belirgin bir fark dogacaktir.
Biiyiik miizelerde toz alma islemi de uzman restoratorler tarafindan yapilir. Giinliik, haftalik, ay-
lik ve senelik diizenli temizliklerin hepsi ayr1 uzman kadrolar tarafindan yiiriitiiliir. Floransa’da
Michaelangelo’nun {inlii David heykelinin bulundugu Accademia’ya sadece David’in senelik te-
mizligi icin Milano’dan bir restorator gelmektedir.

Kotii koruma kosullar1 yanlis toz alimiyla sinirli kalmaz. Kilise resimlerinde en ¢ok goriilen
hasarlardan biri mum damlalari, hatta yaniklardir. Balmumu ve parafinin eserden tamamen te-
mizlenmesi imkansizdir. Yaniklar da geri doniisiimsiiz hasarlardir.

Pek cok tuval resminde ise darbeler ya da yanlis dayama sonucu ezik, delik, yirtik ve catlaklar
goriiliir [R.18-20]. Eserlerin tasinmasi belirli bir uzmanlik gerektirir. Bir resmi saglamligin1 kont-
rol etmeden kaldirmak; gereksiz yere sase ya da cerceve sékmek; biiyiik ve agir bir resmi yetersiz
bir giicle kaldirmaya calismak; resimleri gelisigiizel, civileri, kiriklar1 kontrol etmeden {ist iiste
korunmasiz bir sekilde dayamak; belirli kazalar1 da beraberinde getirecektir.

Belirgin hasarlardan biri kaza catlaklaridir. Bunlar da yap1 olarak eskime catlagina benzerler.
Genelde darbe ya da basing alan belirli bir noktada belirirler. Resmin arkasindan darbe alan bir
nokta oriimcek ag1 catlagina neden olabilir. Bu, 6zellikle yanlis dayanmis resimlerde goriiliir.
Resmin rulo haline getirilmesi ya da katlanmas1 sonucunda ise paralel, diizenli ve derin catla-
malar olusur. Resmin boya tabakasi icte kalacak sekilde rulo haline getirilmesi katmanlarda si-
kismalara neden olur. Boya tabakasi dista kalacak sekilde rulo yapilmasi durumunda ise resim,
esnekligi dogrultusunda belirli bir 6l¢iide dayanur.

Yanlis koruma kosullarina ek olarak son elli yilda sehirlesmenin getirdigi ciddi tehditler ek-
lenmistir. Kéyden kente gocler hem koyleri ve koy yerlerindeki tarihi mirasi bos, korunmasiz ve
bakimsiz birakmistir; hem de sehirlere tasiyabileceklerinden fazla yiik bindirmistir. Asir1 kalaba-
lik sehir yasami 6nemli bir hasar faktoriidiir.

Cevre kirliligi tek basina bir deformasyon nedenidir. Is1 ve nem degisiklikleri saglikli bir at-
mosferde gelisirse ve eser kimyasal olarak aktif ortamlardan uzak olursa zarar cok daha az ola-
caktir. Ancak nem, atmosferdeki tehdit unsuru maddelerin etkilesime gecmesi icin arac¢ olus-
turur. Su buhan ve karbondioksit kirlilik faktorii degildir. Ancak atmosferin normal yapisina
yabanci diger maddeler, gazlar ve tozlar kirliligi olustururlar. Bunlar arasinda en énemlileri

13 Mine Unsal; “Bir Yagh Boya Tablonun Teshire Hazirlanmas: Ve Teshir Edilmesi Siirecinde Dikkat Edilecek Hususlar”,
http://www.artandrestoration.com/muzeciliksem.htm, 17.12.06, 21:09
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Resim 19,20,21: Ezik ve darbe catlaklar1

endiistriyel siireclerle ortaya cikan kiikiirt ve azot oksitlerdir. Ayrica inorganik tozlar (suda ¢6zii-
lebilen ya da c6ziilemeyen tuzlar, karbon artiklari ve metalik tozlar) ya da mikroorganizmalar-
dan ve polenlerden kaynaklanan organik tozlar da kirlili§in bir parcasidir. Inorganik tozlardan
suda coziilebilen siilfat, nitrat ve kloriir bilesikleri gozenekli malzemelerin parcalanmasinda et-
kili olur. Metalik tozlar ise bazi kimyasal reaksiyonlar icin katalizor olustururlar.*

Yeni ¢agin yasam kosullarinin yarattig1 yeni tehditler icinde turizm 6zellikle en biiyiik zarar-
lan getirmistir. Kontrol edilmesi cok gii¢ olan sosyoekonomik faktorlere baghdir. Kiiltiir turizmi
Vandalizmi de dogurmustur. Ozellikle diinyanin biiyiik tarihsel mirasina sahip belli bash sehir-
lerine saldiran kitle kiiltiir turizminin iki yonlii zarar1 vardir: Birincisi eserin dogrudan fiziksel
yapisinin karsi karsiya oldugu tehdittir. Duvar yazilar1 ya da hirsizlik gibi Vandalizm 6rnekleri
bunun sadece ilk asamada fark edilen yiiziidiir. ikincisi ise sosyal dokunun tarihsel ve sanatsal
kimliginin dolayl olarak yiizlestigi tehdittir. Kitle turizmi kendine ait bir yeme icme ve pazar
kiiltiiriinii de yaninda getirmektedir. Boylelikle turizmin yarattig1 kaos yeni bir kirlilik faktoriine
doniismiistiir. Bunun, endiistriyel kirliliginin de 6tesine gecme riski oldugu diisiiniilebilir.

Yanlis Restorasyon

Yanlis restorasyon eserler icin bir anlamda hatali koruma kosullarindan daha tehlikelidir.
Ciinkii restorasyonda esere dogrudan miidahale edilir. Dolayisiyla yanlis, eksik ya da fazla her
hareket eserin maddesine dogrudan etki eder. Bu nedenle miidahale sinirlar1 miimkiin oldu-
gunca katidir. Restorasyon teorisinin 6ngordiigii kosullarin 6tesine gecen, malzeme uyumu, geri
doniisiimliiliik, fark edilirlik ve minimum miidahale gibi esaslara uymayan tiim uygulamalar
hatali sayilabilirler.

Bugiin artik belirli bir restorasyon ve konservasyon bilincinin yerlestigi diisiiniilebilir. Oysa
sadece iilkemizde degil Avrupa’da da, 6zel koleksiyonlara calisan, restorasyon egitimi olmayan
pek cok kisi hala yagliboyayla rétus yapabilmektedir.

Yanlis, yetersiz ya da uyumsuz malzeme kullanimi, gecmiste ve giiniimiizde en ¢ok goriilen
hatadir. Ornegin gecmiste resimlerin arkasina renge parlaklik vermek icin siiriilen; sikatif yaglar,
hayvansal yag ve recineden olusan beverone, resimlerde ciddi hasarlara yol agmistir. Bu karigim-
daki maddeler zamanla okside olur, sertlesir ve koyulasir. Bu da resimlerde geri doniisiimsiiz
zararlara yol acmistir. Yine resimlerde koyulasmalara neden oldugu icin tartisma konusu olan
balmumunun kullanimi bugiine kadar gelmistir.

14 Giuseppina Perusini; A.g.e., 5.167-168
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Bu durumda yeni tekniklerin kullanilmamasi da hata olarak degerlendirilebilir. Bir restora-
tor, bir doktor gibi, cagin yeniliklerinden haberdar olmalidir. Yeni tekniklerin geleceginin bilin-
medigi 6ne siiriilse de tamamen geleneklere bagli kalmak yanlistir. Bir restorat6riin her eser ve
her vaka icin ayr1 degerlendirme yapmasi gerekir. Geleneksel dogal malzemeler geri doniisiimlii-
diir; ancak ayn1 zamanda dayaniksizdir.

Bir restorator, eserin estetik kimligine hicbir sekilde mi{idahale edemez. Teoride, ciplak gozle
fark edilemeyen rétusun restorasyon etigine ters diistiigii diisiiniiliirse, bugiin diinyada uygula-
nan restorasyonlarin cogu hatali sayilabilir.

Fazla miidahale de ciddi bir restorasyon hatasidir. Giiniimiizde sponsorluklarin yanlis de-
gerlendirilmesi sonucu gereksiz yapilan restorasyonlar eserler icin tehdit durumundadir. Bugiin
restorasyonun temel ilkelerinden biri minimum miidahaledir. Bu durumda gereksiz her miidaha-
leden kacinilmasi gerekir. Eser olabildigince orijinal haliyle saklanmaya ¢alisilmalidir. Ornegin
baska secenek kalmadig takdirde resim bezini kurtarmak icin uygulanan ‘rantualaj’, eseri ait
olmadig1 baska bir beze monte etmektir. Gercekten gerekmedigi siirece eseri bu gerilime sokmak
yanlistir. Oysa bazi restoratorlerin sadece 6nlem olarak 6zellikle rantualaj yaptig1 goriilmektedir.

Ozellikle cagdas eserlerin restorasyonunda karsilasilan sorun, sanatcinin bazi eskimelere
bilerek izin verip vermedigini bilememektir. Bazi durumlarda dogru olan, restore etmemek ve
eserdeki degisimleri birer bozulma degil, eserin evrimi olarak gormektir. Restorator bu durumda
miidahale ederse resmin anlamina zarar vermis olacaktir.

Bu durumda restorator ve konservatoriin ciddi bir sorumlulugu vardir. Her asamada belir-
li kararlar almasi gerekmektedir. Bir konservator, her seyden 6nce eserdeki hasarlara yol acan
kosullar1 ortadan kaldirmalidir. Aksi takdirde yapilan tiim miidahaleler ne kadar yerinde olursa
olsun, bosuna olacaktir. Sanatcidan farkli olarak konservator, bir esere miidahale ettigi zaman
ilerideki tiim deformasyonlar1 hesaba katmak zorundadir.

Bir restorator somut olarak eserin malzemesine miidahale eder. Herhangi bir miidahaleden
once miimkiin oldugunca bozulmalarin nedenlerini ve gelisimlerini belirlemelidir. Cogu zaman
bozulmalarin kaynagi, malzemelerin yapilar1 ve kullanim teknikleriyle ilgili bilgi eksiklikleri
yanlis restorasyonlara yol acar. Bu nedenle gerekli bilimsel analizlerin yapilmamasi birinci yan-
listir. Eserin karisik malzeme orgiisiinde hangi noktada hangi kimyasal ya da fiziksel etkenin ne
reaksiyon gosterebilecegini bilmeden herhangi bir miidahalede bulunmak, eseri restore etmek
yerine tehlikeye atmaktir. Ornegin zift gibi problemli bir malzeme karsisinda herhangi bir 1s1
tatbiki resimde felaketlere yol acabilir.

Normal bir restorasyon siirecinin; bilimsel arastirma ve gozlemler, temizlik, yapisal konser-
vasyon ve estetik restorasyon asamalarindan olustugunu diisiiniirsek, her asamada ayr1 hata-
lar s6z konusudur. Gerekli analizler yapilmadan fazla sert solventlerle temizlik yapilmasi, geri
doniisiimii miimkiin olmayan tutkallarin ve boyalarin kullanilmasi, eserlerde onarimi imkansiz
hasarlar yaratir. Silinen hig bir sey geri konamaz. Bu nedenle hatali1 restorasyonlar, tarihte eser-
lere en biiyiik zarar1 vermistir.
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Seyler ve Mekanlar
Burak KESGIN'

Ozet

Bu makale, Georges Perec’in otobiyografik 6zellikler tasiyan, 1960’lar Fransa’sinda tiiketim
toplumunun yiikselisi baglaminda déneminin ruhunu yansitti§1 6ne siiriilen Seyler adli ilk
romanini incelemeye calisirken, Perec’le yollar kisisel olarak da kesisen Henri Lefebvre’nin
“Mekanin Uretimi” diisiincesinin bir arada okunabilmesinin olanaklig1 iizerinde durmaktadir.
Makale, Perec’in metni ile Lefebvre’in goriislerinin ilgili donemde tiiketim toplumunun yiikse-
lisine yonelik benzer bir elestirel bakis acis1 tasidigin1 savunmakta, yasamin giderek yalnizca
tliketim ve metalar iizerinden kurulmaya baslanan bir sey olmaya baslamasinin ilgili elestirilerin
ortak cikis noktasi oldugunu one siirmektedir. Perec’in Lefebvre’nin goriisleriyle birlikte okuna-
bilecek metni baglaminda, yiikselen tiiketim toplumuna iliskin elestirel bakisini, bicimden bas-
lamak iizere zekice tasarlanan metnin dilinde ve kurarak ilerlenen metnin mekansalliklarinda
da acgikca gormek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Georges Perec, Seyler, Henri Lefebvre, Yeni Roman, mekanin {iiretimi,
tliketim toplumu ve giindelik hayat

Things and Spaces

Abstract

This article tries to study the first novel of Georges Perec, Things: A Story of Sixties which
reflects the spirit of its age regarding to rising of the consumer society in 1960s with its autobiog-
raphical features. Meanwhile this article also focuses on a reading possibility of Things with the
idea of Production of Space by Henri Lefebvre who has crossed their roads personally with Perec.
The article supposes that Perec’s text and Lefebvre’s thought have similar critical point of view
against the consumer society of the age. To build the life regarding just on basis of consumption
and commodities has been supposed as their starting point both for their critical approaches.
Perec’s cleverly constructed text has a critical point of view against the rising consumer society
in its form, its language and fiction of the spaces in the text as well as its content which can be
read together with Lefebvre’s ideas.

Key Words: Georges Perec, Things, Henri Lefebvre, nouveau roman, production of space,
consumerism and daily life

Perec’in Prix Renaudot 6diiliinii kazandig1, otobiyografik niteliklere sahip, yayinlanan ilk
romant Seyler, ilk bakista bas kisileri olan Jerome ve Slyvie’nin 6ykiisiinii anlatir gibi goziik-
mektedir. Ote yandan bu karakterlerle anlatilanin bireysel éykiiler degil, yasam tarzlari, hayaller
ve secimlerle ortaya konan, ilgili kusagin prototipinin bir yansimasi oldugu savunulmaktadir.
Romanda ortaya konulmaya ¢alisilanin, ayni ortak siyasi, kiiltiirel ve materyalist degerler diinya-
sina sahip bir kusagin temsili oldugu 6ne siiriilmektedir. Basta mutluluk olmak {izere pesinden

1¥rd. Doc. Dr., Beykent Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii, burakkesgin@hotmail.com
2 Gascoine, David, The Games of Fiction: Georges Perec and French Ludic Narrative, Peter Lang, 2006, s. 125
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kosulan her sey tiiketim toplumunun nesneler diinyasi tarafindan sekillendirilmis gibidir.
Seyler okumasi yapilirken Henri Lefebvre’in Modern Diinyada Giindelik Hayat’inda ve Mekdnin
Uretimi’nde (La production de lespace) dile getirilen kimi goriislerin akla gelmesi olasidir.
Perec’in metniyle, Lefebvre’in goriislerinde tiiketim toplumuna karsi elestirel durus anlaminda
g6ze carpan kimi benzerliklerin tesadiifi olmadig1 da diisiiniilebilir. Birbirini iyi taniyan, hatta
bir dénem birlikte calismis biri genc, digeri kariyerini kanitlamis iki entelektiielin ilgili donemde
ortak bir alan olarak tiiketim toplumunun yiikselisine yonelik elestirel tutumlar iceren metin-
leri, edebi ve kuramsal olarak ayr goziikse de paralel bir okumanin olanakli oldugu metinler
olarak kabul edilebilir. 1936 dogumlu Perec, 1901 dogumlu Lefebvre tarafindan o giine tanistigi
en gizemli genc adam olarak tanimlanirken, Perec’in 6zellikle de Lefebvre’in sofra sohbetlerinde
yabancilasma, edebiyat ve miizik hakkinda konustuklari, bu Kisisel iliskinin baska alanlarda da
slirdiigii aktarilmaktadir3. Fransiz “Yeni Sol”u ve “Situationist International” s6zii edilen bu ke-
sisme noktalarindan bazilaridir. Ote yandan ikisinin dogrudan birlikte olduklar alan (Seyler’in
onemli temalarindan biri olarak) pazar/tiiketim arastirmasi saha calismalaridir. Perec’in, 1960
yilinda madencilikle ugrasan bir toplulugun giindelik yasamini inceleyen ve 1961'de zengin bir
ciftci toplulugu tizerine (Seyler’i yine hatirlatir bir arastirma konusu) calisan iki ayr1 arastirma
ekibine Lefebvre tarafindan dahil edildigi de bilinmektedir4. Pazar/tiiketim arastirmasi alanin-
daki g6zlem ve tecriibelerinin Perec ve Lefebvre’in goriislerinde hayatin giderek tiiketim ve me-
talar tizerinden kurgulanmaya basladig: fikri {izerinde yogunlasmalarinda etkili oldugu da 6ne
siiriilmektedir. Lefebvre, o donemlerden itibaren degerlendirmeye basladig1 bu yeni yapiyi, daha
sonralar1 “Biirokratik yonlendirilmis tiiketimi toplumu” olarak adlandiracaktirs. Perec elestiri-
sini ise Lefebvre’den farkl olarak bir edebiyat metniyle yaptig1 6ne siiriilebilir. Bu metnin, yani
Seyler’in bicimi de elestiri konusu ettigi savunulabilecek bu alana gore tasarlanmis gibidir; zaten
deneysel bicim denemeleri Perec’in ileride de siirdiirecegi onu farkli kilan bir niteligi olarak 6ne
cikacaktir. Calismamizda Perec’in Seyler metni Lefebvre’in goriisleri ve kavramsallastirmalari da
yer yer goz Oniine alinarak, bicim ve mekénsal kurgular baglaminda ele alinmaya calisilacaktir.
Seyler’in icine dahil oldugu savunulan “Yeni Roman”a bakarak baslamanin ve ilerleyen bholiim-
lerde de belki bu alana tekrar bakmanin anlamli bir diger baglam sunacagi da diisiiniilmektedir.

Alain Robbe-Grillet’e gére “Yeni Roman” (Nouveau roman) bir ekol, sadece belirli bir fikir
cevresinde bir araya gelmis bir topluluk olarak nitelendirilemez. “Yeni Roman”, yazarlarinin ayri
ayri yeni roman bicimleri aradigl, insanin duyumsadig1 diinyayla baglantilarini yeni bir bicimde
anlatmaya calisan, kisaca yeni bir insan olusturmay1 deneyen bir caba olarak degerlendirilme-
lidir. Grillet’e gore bugiinkii diinyaya gozlerini kapayan bir anlayis yeni diinyalar ve yeni insani
kurmamiz acisindan engeldir®. Lefebvre ise daha sonra tartismaya calisacagimiz yaklasimini
aciklarken “Yeni Roman”a da deginerek, bu “seyin” nesnelerin iiretiminin bir kenara birakila-
rak, nesnenin kendisinin bir gosteriye doniistiiriildiigii bir nesnesel aciklik olarak sunuldugunu
soyler. Ona gore yazi, giindelik hayatin kayda gecirilmis ve diizenlenmis olarak sunuldugu, za-
manin olmadig1 yerde kaliciligin saglandig1 giindelik hayatin kendisidir”. Yeni Roman’in iki fark-
1 yoniinii ele alan, 6nemli 6l¢iide de birbirini tamamlayan bu iki goriis acisindan bakti§imizda
Seyler dile getirilen nitelikleri acik bicimde tasir goziikmektedir.

Seyler, idealize edilmis bir mekani kurarak baslar ise. Bu mekan sanki mutlulugun, huzurun
cisimlesmis halidir. Klasik romandaki gibi tasvirler ya da imgelerle kurulan bir mekan degildir,
yazarin kura kura ilerledigi bir mekansalliktir s6z konusu olan. Kullanilan kosullu zaman kipleri
gecmis, simdiki zaman ya da genis zamani degil kosullu bir zamansallig1 isaret eder. Bu zaman-
sallik anlayisi tam da “Yeni Roman” tarzina uygun bicimde géziikmektedir. Fink’in de belirttigi
gibi metnin basinda anlatilan bu ev arzulananin tahayyiiliidiir ve Perec neredeyse pornografik

3 Bellos, David, George Perec: A Life in Words, David R Godine, 1993, s. 192-194
4 Lefebvre, Henri, Writing on Cities, Cev: Eleonore Kofman & Elizabeth Lebas, Blackwell Publishing, 1995, s. 15
5 A.g.e,s.16
Robbe-Grillet, Alain, Yeni Roman, Gev: Asim Bezirci, Ara Yayincilik, istanbul, 1989, s.31
7 Lefebvre, Henri, Modern Diinyada Giindelik Hayat, Cev: Isin Giirbiiz, Metis, 2007, s. 17
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bicimde onu betimler®. Bir diger acidan bakildiginda bunu biraz da bir reklam metnine benzer
bir bicimde yapar. Ciinkii zaman metnin icinde hem var goziikiir, hem de yoktur, yukarida da
belirttigimiz gibi yliklemler kosullu genis zaman kipleridir, zamanin olmadig1 yerde Lefebvre’in
de belirttigi gibi giindelik hayat, ilgili metinde giindelik hayatin nesneleri mekansallig1 ve kalic1-
181 olusturan ilk baglam olarak karsimiza cikar. Perec daha metnin basinda hayalleri siisleyen,
yitik bir mekanin nesnelerini anlatirken Grillet’in dedigi gibi diinyada gercek olana gozlerini
kapamaz ve ideal olan bir diinya tasavvurunu adim adim “kurarak” (daha 6nce var olani, ta-
hayyiil edilmis olani tasvir ederek degil) nesneler iizerinden kurulacak bir metnin, dahasi bir
hayatin ilk goriiniimiinii ortaya koyar. Mekansallik 6yle kusursuz kurulacaktir ki, hayatlar da
bu mekansalli§a uygun bicimde miikemmel olacak, ya da bu miikemmel hayat bu miikemmel
mekanin kurulmasini saglayacaktir. Perec’in romanin karakterlerini tanitmadan ya da detaylan-
dirmadan anonim bir ifadeyle onlar1 bu mekanin icine yerlestirmesi, anlatinin yalnizca Jerome
ve Sylvie'yi icermedigini de diisiindiirebilir. Grillet’in de belirttigi gibi “Yeni Roman”da kahra-
man, yazarin one siirdiirdiigii yorumlarla araliksiz izlenen, giidiilen ve yikilan geleneksel kah-
ramandan giderek daha uzak ve silik hale gelecektir. Perec’te de metnin basinda nesneler iize-
rinden kurulan bu gercek mekansallik icinde kahramanlarin1 hemen bir yere koymadan, hatta
isimlerini bile anmadan sayfalar boyunca belirsiz, genel Kisileri anlatirken, 6ne c¢ikardig1 nes-
neler, nesneler iizerinden yasamin geneli vardir. Gercek Kisilerle sonradan tanisilir. Gelecegin
roman yapisinda nesneler “bir sey” olmazdan 6nce, “var” olacaklardir, onlar1 birer avadanlik
gibi kullanmaya cabalayan anlayisa karsin kati, degismez bicimde var olacaklardir®. Bu acidan
bakildiginda, her ne kadar Seyler’in asil konusu tiiketim kiiltiiriiniin “boslugunun” elestirisi gibi
goziikse de, Perec buna karsi ¢ikarak amacinin “reklam dilinin bize yansiyan dilini” yaratici bi-
cimde sorgulamak olarak oldugunu belirtmistir*®. Belki de bundan yukarida da belirtti§imiz gibi
neredeyse birer reklam metni gibi tasvirler yapar ve nesnelerin ticari niteliklerini, markalarini
cekinmeden hatta agikca vurgulayarak bir dil yaratir. Yeni roman sanati da zaten béyle bir ¢aba-
y1 6ngérmektedir, ice dokunan, benzetmeye yaslanan, biiyiileyen sozciikler karsisinda bilincli
kimselerin duydugu tiksinmenin arttigini belirten Grillet, 6lcmekten, yerlestirmekten, sinirlan-
dirmaktan, betimlemekten hoslanan tasvir edici yeni bir yolun yeni romanin giiciiniin kaynagi
oldugunu soyliiyor. Dolayisiyla nesneler, giinliik yasamdaki her tiiriiyle yeni romanin konusu
olmaktadir, Perec’in anlatti§1 donem madem tiiketim kiilt{ir{iniin iyice yiikselmeye, 6ne ¢cikmaya
basladigi bir donemdir o halde nesneler de bu kiiltiir icinde, ticari vurgulariyla belirtilmelidir. Bu
ylizden yeni roman eskiden oldugu gibi bu nesneleri birer arac gibi betimlemekle yetinmeyerek
onlar1 yazinin temel 6gesi olarak gérmektedir. Clinkii eskiden nesneler onlara sahip olan insan-
larla ve sahipleri arasinda kurulan bir 6zdeslikle varken yeni romanda nesnelerin de durumu
belirleyebildigi yeni bir yaklasim s6z konusudur. Durumu belirleyen, ticari nesneler, markalar,
giindelik hayat icinde var olan her seydir aslinda. Bundan dolay1 Perec’in romaninda karakterler
nesnelere sahip olduklarini sanirlar, oysa belki de nesnelerin, daha dogrusu genel anlamiyla
giindelik hayatin olusturdugu bir mekan onlara sahiptir. Jerome ve Sylvie metin boyunca dav-
raniglari, kararlar1 ve durumlarn giindelik hayata bagli bu mekanlara baglh ortaya cikmaktadir.
Oyleyse Seyler’e daha yakindan bakabilmek icin Jerome ve Sylivie iizerinden karakter, dénem
tahlillerine girmek yerine romanin mekanlari iizerinden metni anlamaya calismak daha uygun
bir caba gibi goziikmektedir.

flk mekan yukarida da bahsettigimiz neredeyse mikroskobik bicimde betimlenen idealin ta-
savvuru bir evdir. Bu ev, klasik bir roman tasvirinden ziyade bir senaryo, belki bir reklam filmi-
nin metni gibi okunabilecek bir dille anlatilir. Pahali, zevkli ve eklektik bir dekorasyon anlayisi-
na gore tasavvur edilen bu ev kendi basina aslina var olmadig1 bunun bir idealize edilmis mekan

8 Fink, Robert, Repeating Ourselves: American Minimal Music as Cultural Practice, University of California Press, 2005, s. 100
9 Grillet-Robbe, s.45

10 pink, Robert, s. 99

1 Grillet-Robbe, s.48
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tasavvuru oldugu one siiriilebilir. Aslinda yalnizca bir ideal olarak bu ev, sanat eserleri, pahali
mobilyalar, genis ve ¢esitli odalar, alanlarla vardir ve bu biitiindeki tek tek nesnelerin cogu, diin-
yanin o giindelik yasam nesnesinde ticari olarak en yetkin iilkelerinden toplanmis kusursuz bir
zevkin ve zenginligin gostergesidir adeta. Bu mekan yazarin, silik olarak icine yerlestirilmis olan
kisilerinin {itopyasidir sanki. Buna karsin metnin geri kalanindaki karakterlerin mekanlariyla
da zithik olusturacak bir mekandir burasi. Iceride yasanan giindelik hayat son derece keyifli,
bir o kadar da konforludur ki, ileriki béliimlerde ele alinacak kisilerin yasadiklar1 hayatlarin
zittidir neredeyse. Perec’in sozleriyle bu mekan, olanaklarin, arzularin her zaman, her noktada
uyusacagi bir yerdir ve bu denge mutluluktur. Bu dengeye sahip olan bu mekan da mutlulugun
mekanidir. Mutluluk bir duygu durumu olarak degil, dogrudan nesnelere ve mekana bagh bir
durum olarak dile getirilmistir sanki. Oysa gercek olanda mutsuzluk vardir, ciinkii arzulanan
nesneler ve olanaklar bir uyum icinde degildir. Olanaklarin yetersizdir dolayisiyla ulasilamayan
nesneler vardir. Mutluluk, Perec tarafindan nesnel ve giindelik hayata iliskin mekansal bir bi-
cimde kurguladiktan sonra hikayenin ana karakterlerinden biri olan gercek mekana yani Paris’e
gecilir.

Metnin ikinci ana mekani olarak Paris, 1s1ltil1, zengin bir yerken, ayni1 Paris icinde hala silik
olan karakterlerin yasadig1 ev, temel, basit gereksinimleri bile karsilayamayan giinliik hayatin
Oonemli bir unsuru olarak, énceki boliimde tanitilan hayali evin tam zittidir. Paris genis, zengin
bir mekanken, onun icinde yer alan ev, sanki onun disindaymis gibi hic bir sey yapilmadan oyle-
ce birakilmaya mahk{m ufak ve bogucu bir mekandir, belki de karakterlerin bu kadar bunalmis,
bezgin ruh halleri bu mekansallik nedeniyle bdyledir, ya da bu ev belki de karakterlerin ger-
cek ruhudur. Cilinkii kisiler kendilerini bu bogucu mekandan kurtarmak isteyerek zengin Paris’e
atarlar siirekli. Paris’te aslinda kerameti kendinden menkul bir mekéan olarak degil, vitrinleriyle,
vitrinlerdeki arzu nesneleriyle var olan bir mekandir. Onlarin parcast olmak istedikleri aslinda
mekanin kendisi degil, sahip olunmak nesneler gibi de goziikmektedir, mekansallik bu arzu cev-
resinde gelismektedir belki de. Bu yiizden Perec’in mekani ve karakterleri bu nesneler {izerinden
tanittig1 ve anlattig1 diisiiniilebilir. Mahaller bile sahip olduklar1 magazalar, cafeler ve barlarla
vardir. Yabana iilkelere, rastlantisal olmayan bicimde &zellikle Ingiltere ve Amerika’yla ilisin
hayalleri bile magazalardan, bit pazarlarindan alinan giysilerle mekansalligin1 kazanir goziik-
mektedir. Bu anlamiyla mekansalligin nesneler ve giindelik hayat, ¢zellikle de tiiketim iizerin-
den kurulmasi Lefebvre’in mekani bir sosyal pratik, {iretim olarak goren fikrine de oldukca ya-
kin goziikmektedir. Bu noktada Lefebvre’in goriislerine kisaca deginmek yararli goziikmektedir.
Bu baglam bize calismanin geri kalam ve ilerisi icin de yararli bir cerceve sunabilir. Lefebvre,
mekansal pratik (spatial practice) kavramini aciklarken bir soruyla ise baslar. Neo kapitalizmin
altindaki mekansal pratik nedir? Bu mekansal pratik, algilanan mekéanla, giindelik gerceklik
(giindelik rutin) ve kentsel gerceklik arasinda yakin bir iliski somutlastirir. Kentsel yasamda is
icin, 6zel yasam icin ve eglence icin ayrilan yerler ve baglantilarla bagi olaraks. Sinema, resimle-
rin, sembollerin sanati olarak bir anlamda temsili mekanlar kuran bir alan olarak kabul edilebi-
lecekken Seyler’de de sinema giindelik hayat icinde 6nemli yer tutar. Buradan metne déniilecek
olursa yan bir mekan olarak sinema hem eglencenin, genis Paris’in icinde sanatin da tiiketildi-
&i bir mekan olarak karsimiza c¢ikar. Sinemanin bu denli sevilmesine yapilan vurgu aslinda bir
anlamda, Grillet’in “Yeni Roman”inda sinemayla ilgili vurgusuna da uygun diiser goziikmekte-
dir, sinema yeni romancilari1 kendine cekmektedir ciinkii filmin yapis1 esyanin gercekligine pek
dokunmaz, buna karsin biitiin imgelemi canlandirma olanagi tanir*4. Perec’in metnindeki bu
vurgusunun da tesadiifi olmadigini diisiinmek de olasidir. Mekan konusuna dénecek olursak,
zengin ve keyifli Paris’in, olanaklarindan giderek yararlanamaz hale gelen karakterler icin (ar-
zulanan hayatin ve sahip olunmak istenen nesnelerin giderek sahip olunamaz hale gelmesiyle)

12 Perec, Georges, Seyler, Cev: Sevgi Tamgiic, Metis, Istanbul, 2007, s. 14
1 1 efebvre, Henri, The Production of Space, Cev: Donald Nicholson-Smith, Blackwell, 1991, s. 38
14 Grillet-Robbe, s. 92-95
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giderek bogucu, sikici bir yer haline geldigini goriiyoruz. Perec’in de belirttigi gibi, restoranla-
rin yemek listeleri, terziler, sarkiiteriler, seyahat acenteleri roman Kkisilerinin “gercek diinyasini”
olustur, onlarin umutlar1 ve korkular1 orada yatmaktadir®. Yani mekansallik bu nesneler ve giin-
delik hayatin iliskilerinde, olanaklarinda iiretilir. Paris, bu anlamda romanin Kisilerinin vazge-
cilmez ana mekanlariyken, o mekéansallik icindeki var olabilme olanaklarini koruyabilmek icin
paraya ihtiya¢ duyarlar bu macla yeni ve farkli bir mekana yolculuk baslar.

MetindeKi {iclincii ana mekan Fransa kirsalidir, sehirli bir yasama sahip roman kisileri, farkli
nesneler ve farkl {iretim-tiiketim iliskileri icinde kurulmus tasra mekaninda, yeni bir tahayyiil
onlari karsilar; tasranin farkli zenginligi. Mekanin sosyal pratikler iizerinden kurulan bir kavram
oldugunu diisiincesini de yineleyerek, roman kisilerinin buradaki arzulari, hayalleri degisime
ugrayarak mekana uygun bir tahayyiil halini alir. Paris’teki arzu nesneleri tasrada, tasraya ait
zenginlikler olarak kurgulanirken, hem tiiketim hem de iiretim (dolayisiyla bir zenginlik nes-
nesi, bir meta olarak) nesnesi olan cesitli tarim iiriinleri, gidalar ve doga bu mekansalligin zen-
ginlikleri olarak 6ne ¢ikar. Bu gezi yukarida da ele aldigimiz Lefebvre’nin Fransa tasrasi {izerine
Perec’in de dahil oldugu ekibin gercek deneyimine benzer bir gezidir. Paris’teki vitrinlerin, giyim
kusamin nesneleri Fransa’y1 sehriyle ve tasrasiyla, zenginlikleri, giindelik hayatlar1 ve nesneler
iizerinden kisilerinin goziinden mekansallastiran Perec, birinci boliimii tamamlar ve tamamen
farkli yeni bir durumu, giindelik hayat1 dolayisiyla yeni bir mekani ele alir.

Dordiincii mekan, kisilerin Paris’te de tasrada da tutunamamalari iizerine gittikleri eski
somiirge Tunus’taki Sefakis sehridir. Calismak iizere Sefakis’e yerlesen Jerome ve Sylvie, Paris’te
rahatsizlik duyduklari, bogulduklar kiiciik eve zit bicimde genis bir mekana Sefakis’te kavus-
tuklar1 halde buray1 da biiyiik ve ciplak bulurlar. Bu noktada Perec’in ve karakterlerinin mekan
anlayisinin fiziksel olmadig bir kez daha ortaya cikar. Karakterler alistiklar1 nesnelerden, giin-
delik hayattan ve en 6nemlisi de sosyallikten uzakta olduklar1 icin bu kez genislikten bunalirlar.
Bu yeni mekani, eski mekanlarindan nesnelerle doldurup, fiziksel olarak anlamlandirmaklari
bu yeri nesneler iistiinden anlamlandirmaya calisirlar. Hatta 6yle ki alistiklar1 eski nesnelerle
yarattiklar kiiciik alan disinda evin diger boliimlerini soguk, bazilarini1 diisman bellerler. Kendi
nesnelerinden olusan korunakli bolgeyi cevreleyen tiim mekanlar, evin geri kalani, bahce, tiim
sehir onlara yabanci gelir. Mekansalli§in nesneler ve onlarla baglantili, onlar tarafindan cevre-
lenen giindelik hayatla anlam kazandig1 karakterlerin Sefakis’teki durumundan cok daha acik
bicimde ortaya ¢ikar. S6yle ki tanimadiklari, tanimak istemedikleri nesnelerin bulundugu eski
sehre onlarca kez giden Jerome ve Sylvie, ne bu mekani anlamak icin bir caba icine girer, ne de
Paris’teki cabalarina benzer bicimde onun bir parcasi olabilmek icin. Bu mekan onlar icin nere-
deyse yoktur, ¢iinkii tecriibe edilen ya da yasanan bir sey degil yalnizca izlenebilecek soyut bir
seydir. Karakterler icin mekansalligin az da olsa somutlasmasi, ancak sehrin Avrupali kismina
dondiiklerinde, oturduklar1 kafede ictikleri Coca Cola ya da okuduklar1 Le Monde aracigiliyla
saglanir. Bu somutlasma ise yalnizca nesnelerin aslinin, orijinalinin bulundugu mekana karsi
duyulan bir his olarak ortaya ¢ikar géziikmektedir, ciinkii Sefakis’teki nesneler ve giindelik ha-
yat onlarin mekansal kurgusunun olanaklarini saglayamayacak denli kittir ve bu kitlik onlar icin
neredeyse yasamin durmasiyla es anlama gelmektedir. Daha 6nce de belirttig§imiz gibi Perec’in
karakterleri icin gercek diinya, restoran meniilerinden, terzilere, sarkiiterilerden, sinemalara
uzanan bir nesneler, arzu nesnelerinin toplamina, biitliniine esittir. Bu mekansalligin kurula-
madig1 Sefakis’te umut ve korkularini neredeyse tiimiiyle yitiren Jerome ve Sylvie varliklarini
sorgular hale gelirler. Ciinkii onlar varliklarini, kafalarinda coktan kurulmus giindelik hayat ve
nesneleri cercevesindeki mekana borclu hissetmektedirler. Bu yabanci mekan yaninda, onlarin
asina olmadigi, anlam veremedikleri, onlarin tahayyiiliinde zenginlikle bagdasmayan nesnele-
re kars1 duyduklarn ilgisizlikle de Perec tarafindan, zihinsel bir ¢oraklik olarak tanimlanmakta-
dir*é. Tiim bunlara karsin Fransa kirsalina yaptiklari gezilerde oldugu gibi karsilastiklari yeni bir

15 Perec, s. 64
1 Perec, s. 95
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zenginlik bir mekani olan Hammamat’taki ev, Jerome ve Sylvie icinde bir seyler kipirdamasina,
yeni bir arzu nesnesinin duyumsanmasina yol acar ama bu kisa tecriibe de onlarin varliklarini
tekrar, eskisi gibi hissetmesine yol acmaz. Perec, Sefakis’i karakterlerin arzuladiklar1 nesneler-
den ve giindelik hayattan yani genel olarak mekandan tamamen koptugu, eski varliklarin yok
oldugu bir mekan kurgulamis goziikmektedir. Jerome ve Sylvie bu boéliime kadar giindelik ha-
yat baglaminda var olmus kisiler olarak goziikse de buradan itibaren, bu 6gelerin eksikligi ve
mekansallig1 dolayisiyla da varliklarini yitirmis gibi géziikmektedir. Son boliim, ise baslangicta
oldugu gibi kurgusal bicimde ideal olani betimler, dil olarak ise bir seyahat acentesi reklam met-
nine benzemektedir. Romanin karakterleri bu dil ve mekéan i¢inde yeniden diriltilir adeta. Karak-
terlerin muzaffer bicimde geriye, Sefakis’ten Paris’e donmeleri adeta bir sélen gibi anlatilirken,
Paris’e déndiikten sonra yine ayni kisir dongiide kendilerini ¢aresiz hissetmeleri, hatta bogucu
bulduklar Sefakis’in bile zihinlerinde birdenbire giizellesmesi ve son olarak da Bordeaux’da son
bulacak yolculuktan 6nce evlerini gec de olsa tadil etmeleri zitliklari, celiskileri ortaya koyan
durumlar gibi goziikmektedir. Yine Sefakis’e gitmelerine zit bicimde yaptiklar1 konforlu yolcu-
lugu anlatan bir reklam metni detayciliginda kullanilan dil, Seyler’in Perec’in de sdyledigi gibi
tliketim kiiltiiriiniin anlamsizligini ortaya koyan, onu elestiren bir metinden 6teye dénemin di-
lini, nesneler {izerinden giindelik hayat baglaminda kurulan, kacilmasi neredeyse imkansiz bir
mekansalligin elestirisini yapmaktadir. Lefebvre’in reklamin rolii icin ortaya koydugu su ifade
belki de Perec’in metni baglaminda yapti§imiz coziimlemelere son bir soz olacak niteliktedir;
“bu rol, gercegin, yani iiretim iliskilerinin {istiinii 6rtmek, onlar1 gizlemek, niteliklerini degisti-
rerek baska bir baglama oturtmaktir.”?

Kaynakca

Bellos, David, George Perec: A Life in Words, David R Godine, 1993.

Fink, Robert, Repeating Ourselves: American Minimal Music as Cultural Practice, University of California
Press, 2005.

Gascoine, David, The Games of Fiction: Georges Perec and French Ludic Narrative, Peter Lang, 2006.

Lefebvre, Henri, The Production of Space, Cev: Donald Nicholson-Smith, Blackwell, 1991.

Lefebvre, Henri, Writing on Cities, Cev: Eleonore Kofman & Elizabeth Lebas, Blackwell Publishing, 1995.

Lefebvre, Henri, Modern Diinyada Giindelik Hayat, Cev: Isin Glirbiiz, Metis, 2007.

Perec, Georges, Seyler, Cev: Sevgi Tamgiic, Metis, Istanbul, 2007.

Robbe-Grillet, Alain, Yeni Roman, Cev: Asim Bezirci, Ara Yayimncilik, istanbul, 1989.

17 Lefebvre, s. 112



68 |

Edebiyat Okuru Marx
Dogan YASAT'

Ozet

Bu yazi, Karl Marx’in calismalarindaki edebi referanslari, onun estetik ve toplum teorileri ara-
sindaki iliskiyi gozeterek incelemeyi deneyecektir. Bu calismada, Karl Marx bir yazar olmaktan
ziyade, bir edebiyat okuru olarak yansitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karl Marx, Marksist Estetik, Edebiyat, Edebiyat Sosyolojisi.

Marx, the Reader in Literature

Abstract

This paper will attempt to evaluate direct literary references in Karl Marx’s works with respect
to relation between Marxist aesthetics and Marxist social theory. Karl Marx will be reflected as a
reader rather than an author in world literature, in this paper.

Key Words: Karl Marx, Marxist aesthetics, Literature, Sociology of literature.
“Nihil humanum a me alienum pute’”

“Ein Gespenst geht um in Europa — das Gespenst des Kommunismus™. Komiinist Manifesto™
nun {inlii ilk climlesindeki ‘hayalet’ mecazi, edebiyat metinleri yazmayan, hatta edebiyat metin-
leri lizerine bile yazmayan bir diisiiniiriin kalemine s1zan miithis bir edebi gelenegi acik¢a ortaya
koymaya yetiyor. Karl Marx’in filozof, sosyolog, iktisatci, siyaset diisiiniirii kimliklerinin, onun
diisiince evreninin coklukla 6ne cikarilan yanlari oldugu malumdur. Marx’in bu kimliklerinin ar-
dinda duran felsefi gelenek, {izerinde en ¢ok diisiiniilen konulardan biri olagelmistir. Marx’in ya-
samina taniklik edenler, hayati tizerine calismalar ortaya koyanlar ise, bu felsefi alt yapinin yani
sira onun edebiyat okuru kimligine 6nemli vurgularda bulunuyorlar. Marx ile edebiyat konulari
yan yana geldiginde ise daha ilk adimda bas edilmesi gii¢ bir sorunla karsilasiliyor. Edebiyat
okuru olarak Marx’i, Marksist estetigin kuramsal bakis acilarindancogunlukla bagimsiz olarak
ele almay1 deneyecek bu calisma ¢1kis noktasini Marx’in edebiyat metinlerine yapti§1 dogrudan
atiflardan alacaktir. Bu nedenle Marksist edebiyat elestirisi, yazida, ancak en genel hatlariyla ve
kisa birkag¢ degerlendirme ile yer bulacaktir.

Marksizm kuskusuz edebiyat elestirisine yeni perspektifler kazandirdi. En azindan birden
fazla Marksist bakis acisi, birden fazla Marksist edebiyat kurami. Marksizm ile Marx arasindaki
mesafe acilmaya basladikca, artik yeknesak bir Marksizm anlayisindan degil, cesitli Marksizm-
lerden s6z etmek zorunlu hale geldi. Marksist paradigma Komiinist Manifesto’ya atifla, tarihi sinif
savasimlarinin tarihi olarak okumaya basladigindan itibaren tiim toplumsal sorunlar ekonomi-
politigin elestiri siizgecinden gecirilmeye tabi kilind1 adeta. Bu, sanat ve edebiyat icin de bdyle

1Yrd.Doc.Dr. Dogan Yasat, Mimar Sinan G.S.U. Sosyoloji Boliimii. cdyasat@hotmail.com

2 “Insani olan hicbir sey bana yabanci degildir.” Marx'm en sevdigi maxim. Bkz: Marx, Karl — Engels, Friedrich, Sanat ve Edebi-
yat, Cev: Murat Belge, De Yayinevi, 1971, s. 139.

3 “Avrupa’nin iizerinde bir hayalet dolastyor. Komiinizm hayaleti bu.”

4 Marx, Karl — Engels, Friedrich, The Communist Manifesto, Cev: Samuel Moore, Penguin Books, 2002.
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oldu. Ozellikle Yirminci yiizyilin ilk yarisindan itibaren devrim pratigi ekseninde bicimlenen
tartismalar, Marksist kuramin giincel siyaset tarafindan farkli yonlere evrilmesine yol acti. Mark-
sistler arasinda bas gosteren altyapi — iistyapi1 tartismalari theoria ile praksis meseleleri bakimin-
dan ortaya ¢ikan acmazlarin icine birer toplumsal nesne olarak sanat ve edebiyati da katt1. Edebi-
yat metinlerinin toplumsal ve ideolojik acidan elestirilmeye baslanmasinin edebiyat elestirisinin
de bir disiplin olarak kurulmasinda 6nemli etkileri oldugu diisiiniilebilir. Kuskusuz Marksizm
edebiyat elestirisine yepyeni bicimler kazandirdi. Topluma doniik edebiyat elestirisinin hatla-
rin1 daha da belirginlestirdi. Fakat, edebiyat metinlerinde icerik, estetik formlara gore oncelik
kazandikca Marksist elestiri de biitiinciil bir olusumdan git gide boliinmiis, parcali anlayislara
acildi. Sanat ve estetik alanlarinda da gesitlenen Marksist elestiri, tek bir Marksizmden degil,
Marksizmlerden s6z edilmesi gerektigini bir kez daha kanitlamis oldu boylece. Klasik eserlerin
yorumlanmasinda belirli bir biitiinliik saglanmasina karsin, modern estetik akimlar, modernist
edebiyat metinleri s6z konusu oldugunda Marksizmin icinden bir ¢ok farkli yaklasim bicimi
belirmesi kacinilmaz oldu. Ernst Bloch ile Gyorgy Lukacs arasindaki disavurumculuk {izerine
yiiriitiilen tartisma hatirlanabilir. Bertolt Brecht’in Lukacs’in gercekeilik anlayisina karsi ¢ikist
da pekala anilabilir. Hele Marksist elestirmenler ile Theodor Adorno gibi bir elestirel Marksist
yan yana getirildiginde, icerik ile bicime dair tartismalarin ne denli dallanip budaklandig1 anim-
sanabilir. Ad1 anilan tiim bu tartismalar, Marksist edebiyat elestirisinin ideolojik temeli olmasi
nedeniyle, ideolojiye yiiklenen anlamlar farklilastikca, cesitlenen bir yap1 arz ettigini gosteriyor.

En temel nitelikleri diisiiniildiigiinde Marksist edebiyat elestirisinin deger Olciitlerinin, sos-
yal yapi, sinif farkliliklar1 ve bunlar arasindaki ¢catismalar oldugu ifade edilebilir. Elestirmen ya-
pita Marksist deger Olciitleri ile yaklasarak, eserde ideolojik beklentiyi karsilayacak bir ‘fayda’
arayisina girer.Marksist elestiri her seyden Once icerigin elestirisi oldugu icin, yapitin konusu,
olay oOrgiisii, kisileri ezilen siniflarin ¢ikarlarina ters diismemeli ve egemen siifin ¢ikarlarina
asla hizmet etmemelidir.’ Bu durum elestiride, estetik 6lciitlere ancak ikincil bir 6nem atfedil-
mesine, hatta kimi zaman g6z ardi edilmesine yol acar. Marksist elestirmenler arasindaki geri-
limin kaynagini ¢oklukla bu toplumsalcilik meselesi olusturur. Marksist edebiyat elestirisinin
estetik dlciitler ile ideolojik Olciitler arasinda yasadigi catisma kabul gérmiis {ic temel anlayis ile
siniflandirilir. Genel anlamiyla en yaygin anlayislardan ilkine gére, “Her toplumcu eser ve ancak
toplumcu eserler iyidir.”; ikinci temel anlayisa gore ise “Her iyi eser toplumcudur, ama her top-
lumcu eser iyi degildir; son olarak ise iiciincii anlayisin énermesi “Bazi toplumcu eserler iyidir”
seklindedir.®

Marksist estetik veya Marksist edebiyat kuramai {izerine tiim bu tartismalar iceren, birbirin-
den farkli anlayislari ortaya koyan hatir1 sayilir bir kiilliyat elimizde dururken, ne kadar ilginctir
ki, Marx’in kendisinin sanat ve edebiyat {izerine dogrudan sdylemis olduklar pek azdir. Bunun
yerine Marx, cogu metninde, baskaca hususlari agciklamak iizere bu alanlardan faydalanir, cesitli
gondermeler yapar. Dolayisiyla Marx’in estetigi ile Marksist estetigi birbirinden ayr1 diisiinmek
pek aykir bir is gibi goriinmiiyor.Marx’in edebi zevkleri, edebiyat okuma bicimi iizerine diisiin-
mek, Marksist edebiyat elestirisinin deger yargilarini tartismaya a¢mak, bunlar1 sorgulamak
anlamina gelmemeli. Burada 6nemli olan, bugiin Marksizm olarak bilinen diisiince evreninin
temellerini atan kisinin, bir sistem kurucusu olarak degil fakat entelektiiel bir zihin olarak bes-
lendigi edebiyat diinyasinin icine girebilmek, bu diinyadan onun yazilarina sizan unsurlari gos-
terebilmektir.

Marx ile mesai harcamis diisiiniirler, onun Kisisel 6zellikleri ve hayati ile ilgilenen yazarlar,
onun edebiyata diiskiinliigiinden hayranlikla s6z ediyorlar. Alman edebiyatini Ortacag’dan bas-
layarak hichir sey atlamaksizin satir satir biliyor olmasinin yani sira, Eski Yunan’dan itibaren
diinya edebiyatinin klasik yapitlarini okumustu. Tiim edebi tiirler icinde ise onun icin en 6zel
olan tiir romandi. Sadece klasik eserlerle ilgilenmekle kalmayan Marx, basta macera, mizah 6y-

5 Moran, Berna, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, ileti§im Yayinlari, 2000, s. 88.
A.gy., 89.
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kiileri iceren romanlari hicbir secicilik gbstermeksizin yutarcasina tiiketiyordu. Bununla beraber
Marx’in klasik metinler icinden en ¢ok sevdikleri, genellikle donemini en iyi bicimde yansitan
eserlerdi. Aiskhilos, Homeros, Dante, Shakespeare, Cervantes ve Goethe’nin yapitlari bu listenin
en basinda bulunuyordu.” Paul Lafargue’nin bildirdigine gére Marx, Heine’yle Goethe’yi ezbe-
re bilir, konusurken sik sik kisimlar alintilardi. Askhilos’u ise Yunanca aslindan her yil tekrar
tekrar okuyacak kadar 6nemserdi. Marx en biiyiik hayranlig ise en 6nemsiz karakterlerini bile
tek tek inceledigi, kullandig1 tiim deyimleri 6zel siniflandirmalara tabi tuttugu Shakespeare’e
besliyordu.® Kuskusuz Marx’in yazilarinda en ¢ok alintiladig1 edebiyatcinin da Shakespeare ol-
masl, bu hayranligin bir yansimasini sunuyor. Bu anlamda Dante ve Balzac ise onun kimi zaman
insani bir durumu betimlemek icin, kimi zaman felsefi bir argiimani aciklamak i¢in, kimi zaman
ise iktisadi bir olguyu tarif etmek icin bagvurmaktan kacinmadig1 yazarlar olarak akla geliyor.
Daha sonra sozii edilecek olan Shakespeare bir yana birakilirsa ad1 anilan yazarlar icinde ma-
teryalist elestirmenlerin toplumsal ¢6ziimlemelerine cokca tabi tutulan yazarin Balzac olmasi
dikkat cekicidir.

Marksist edebiyat elestirisinin 6ne ¢ikan diisiiniirlerinden olan Plehanov’un materyalist eles-
tirmenin gorevleri lizerine sdyledikleri diisiiniildiigiinde, Marx’in edebiyat zevki ile materyalist
kuramini birlestiren bir nokta aciga ¢ikiyor. Plehanov, toplumsal bilincin toplumsal sartlar tara-
findan belirlendigini, bu goriisii benimseyen herkes icin de sanat ve edebiyat dahil olmak iizere
her ideolojinin belli bir sinifin egilimlerini ve ruh hallerini ifade ettigini ileri siiriiyor. Edebiyat
elestirmenine Plehanov’un bictigi ilk gorev, tahlil edilen eserde her seyden 6nce hangi toplumsal
bilincin, sinif bilincinin dile getirilmis oldugunun kavranmasidir.? Oysa, Plehanov’a gére, Hegel-
ci idealist elestirmenler, eserdeki edebi bir fenomeni sanat dilinden sosyoloji diline ¢evirmeleri
gerekirken, “sanat dilinde ifade edilen fikri felsefe diline cevirmeleri gerektigine inamyorlardi™®.
Idealist elestiri ile materyalist elestiri bir karsitlik iliskisine girdiginde, ister istemez sdyle bir
soru zahir oluyor: Acaba Marx, Balzac’1 kendi felsefi anlayisi geregi mi, yoksa edebi zevki dola-
yistyla m1 degerli buluyordu? Eger her iki durumun da gecerliligi kabul edilirse, idealist elestiri
ile materyalist elestirinin karsitliktan cikarilabilecegi bir anlayisin varli§i olanakl goriiniiyor.

Marksist edebiyat elestirisinin karsisinda bulundugu malum olan fakat Hegelci idealizm ile
materyalizmi en azindan sanat elestirisinde birbirinden kesin cizgilerle ayirmaktan kac¢inan
Theodor Adorno’nun bakis acis1 bu olanaklilik bakimindan Balzac’in okunabilecegini gosteri-
yor. “Daha oOnce klasik iktisat ve Hegel felsefesinde kuramsal olarak ele ahinmis bulunan toplu-
mun biitiinsellik 6zelligini, ahintimin yildinmyla fikirler gégiinden duyusal belirginlik diinyasina
indirdi Balzac”, diyor Adorno.™ Balzac’in edebi basarisindaki toplumsalci gii¢, bicim ile icerigi
ayni gerceklik diizeyinde ele almasindan geliyor, Adorno’ya gore. Oysa materyalist elestirmene
yiiklenen gorevde, bicime dair bir inceleme s6z konusu edilmez. Dolayisiyla Marksist elestirinin
Balzac’a yaklasiminda ideolojinin sinif egilimlerine takilip kalmak, bir yaniyla eksik bir tahlile
yol acacaktir. Toplumsal gercekcilik adina edebi olguyu tek bir yoniiyle ele almak, gercekeiligin
hakikatin kendisiyle uyusmaz bir serimlemesine ulasabilir ancak. Adorno agisindan bakildigin-
da Balzac’in basaris1 “toplumsal gerceklikten ve aym zamanda bu gerceklige yénelmis gercekgi bir
bicim anlayisindan kaynaklanmaktaydi”.? Eserdeki sinif bilincinin temsili ya da bu toplumsal
temsilin okurun bilin¢ diizeyini doniistiirmesinden ziyade Balzac’ta Marx’1 etkileyen asil unsur
belki de toplumsal gercekligin, ayni gerceklikteki bir bicim anlayisi ile yansitilmasiydi.

Marx Kapital’de, paranin kapitalist islevini, kapitalizm 6ncesi donemin biriktirme tarziyla
karsilastirirken Balzac’in tefeci Gobseck karakterinden yararlanir:

7 Mehring, Franz, Karl Marx: the story of his life, 1981, s. 503
Lafargue, Paul, “Marx ve edebiyat”, Sanat ve Edebiyat icinde, s. 131.
9 Plehanov, GV., Sanat ve Toplumsal Hayat, Cev: Cenap Karakaya, Sosyal Yayinlari, 1987, s. 9.
10 Adorno, Theodor, Edebiyat Yazilan, s. 10.
1 A.gy., s. 50.
12 A.gy.,s.57.
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“Paranmin dolasimdan c¢ikartilmasi, sermaye olarak kendisini cogaltmaktan da alikonulmasi
demek oldugu gibi, meta seklindeki yigicihkta diipediiz delilikti. (Marxin dipnotu: Ornegin, hirs
ve tamahin her tiirliisiinii bastan sona inceleyen Balzac, ihtiyar tefeci Gobseck’i, obek ébek mal
biriktirmeye basladig1 zaman, ikinci cocukluk cagim yasiyordu diye anlatir.)”s

Adorno, Marx’in Gobseck karakterine atifta bulunmasini kuramsal bilgi ile sanattaki bilginin
isleyis tarzlarindaki ayriliga bir 6rnek olarak ele aliyor. Tefeci hazinenin bir simgesi olarak me-
tinde belirir, tefecinin aptallig ise dolasim ortamindaki vicdansiz somiiriiciiniin kalbinde yatan
kapitalist donem oncesine dair bir kalintidir. Kuramsal yazilarin degil, ancak bdyle kor bir di-
yalektigin merkezi egilimi yakalayabilecegini diisiiniiyor Adorno. “Sanatin bilgi olabilmesi”, di-
yor, “sinirlar koymadan kendi malzemesi iizerinde calismaya yonelmesiyle miimkiindiir.”* Marx’in
edebiyat okuru olarak Balzac’ta buldugu, diyalektigin gerceklik uyarinca boyle bir isletimi olsa
gerek. Iktisat kuraminin aciklamakta zorlandig1, 6zellikle de insani durumlara dair tarihe yayil-
mis gerceklikler, karakterlerin, diyaloglarin, olay ve olgularin ayni gercekgi diyalektik ile 6riildii-
gii bir bicim araciliiyla goriiniir kilinabilir.

Marx’in sanat iizerine soylediklerinden degil, ekonomi-politik {izerine ortaya koydugu ku-
rama kendini dayandirmaya calisan bir edebiyat elestirisi bassiz bir viicut gibi giidiik kaliyor
bu nedenle. Halbuki, Marx’in sanat iizerine dogrudan yonelttigi ifadeler takip edildiginde,
bicimin, 6zelikle de farkli bicim arayislarinin onun icin ne denli 6nem arz ettigi anlasilabilir.
Grundrisse’nin heniiz baslarinda Marx, “Sanat nesnesi — herhangi bir baska iiriin gibi —sanattan
anlayabilen ve giizelligin zevkini duyan bir topluluk yaratir. Demek ki iiretim, yalmzca dzne icin bir
nesne yaratmakla yetinmez, aynmi zamanda, nesne icin bir 6zne de yaratir.” diyerek, bir bakima
en belirgin bicimini modernist edebiyatta kazanan 6zne — nesne, yazar — okur, okur — metin
arasindaki iliskilerin doniisiimiinii {iretimin olumlu ve ilerletici bir 6zelligi olarak diisiiniilebi-
leceginin zeminini kuruyor. Fakat bilindigi gibi, Lukacs gibi acik fikirli bir Marksist bile James
Joyce’u, Thomas Mann’t nereye koyacagini bilemedi. Joyce’u gercekiistiicii olarak siniflandirip
yererken Mann’1 gercekciliginden dolay1 6vmeyi yegledi.’® Kuskusuz bu siniflandirmadaki estetik
ilke bicimden ziyade icerikti. Ote yandan Marx’in edebiyat metinlerine atiflarindaki secki takip
edildiginde, onun edebi metinlerden duydugu hazzin kaynaginda tek basina icerigin bulunma-
dig1, bicimin de oldukca etkili oldugu hissediliyor.

Simdi, Marx’in Dante’ye ve Goethe’ye atiflarina bakalim. Kapital’de Marx, her metanin dege-
rini belirlemek icin karsiligin1 imgelemimizde altina esitlememiz gerektiginden soz ediyor. Fakat
mevzu bahis meta, 6rnegin demir icin altinin evrensel esdeger hizmeti gorebilmesi icin fiilen de
onun yerine gecmesi gerekiyor. Marx, demir ile altin arasindaki soyut ve somut degisimleri agik-
layabilmek icin Dante’ye basvurarak {lahi Komedya'nin italyanca aslindan bir misra alintiliyor:
“Eger demirin sahibi, degisim icin sunulan baska bir metamin sahibine gidip de, demirin fiyati-
min daha simdiden para olmasimin kamti oldugunu sdyleseydi, cennette amentiiyii ezbere okuyan
Dante’ye, St. Peter’in verdigi karsihgr alirdi:7”

“Assai bene é trascorsa

D’esta moneta gia lega e’l peso,

Ma dimi se tu I’hai nella tua borsa™?®

Marx’in diyalektigin kuramsal isletiminin erisemedigi bir noktada, edebiyatin isletimine da-
yanarak anlatimini giiclendirdigi bu sekilde goriilebilir. Paranin kendisinin meta oldugunu, an-
cak her metanin degerini belirleyenin yine paranin kendisi oldugu icin de tiim metalara karsi
iistlinliigii olan bir meta oldugunu aciklarken Marx’in Dante’nin sozlerini alintilamasi, buradaki

3 Marx, Karl, Kapital-1.Cilt, Cev: Alaattin Bilgi, Sol Yayinlar1, 2007, s.562.

14 Adorno, Theodor, Edebiyat Yazilari, s. 59.

15 Marx, Karl, Grundrisse: Ekonomi Politigin Elestirisinin Temelleri - I, Cev: Arif Gelen, Sol Yayinlari, 1999, s. 30.

16 Lukacs, Gyorgy, “Gercekgilik Degerlendiriliyor”, Estetik ve Politika, Gev ve Der: Unsal Oskay, Alkim Yayinlari, 2004, s. 68.

17 Dante’den aktaran Marx, Kapital-I, s. 111.

13 By paranin alagimini, agirligim bildigin anlasildi; séyle bakalim kesende bu paradan var mi?” Dante, flahi Komedya, Cennet,
XXIV. Kanto, Cev: Rekin Teksoy, Oglak Yayinlari, 1998, s. 731
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insani duruma, insan davranisinin dogasina da vurgu yapma istegini kanitliyor. Bu durumlarin
en ince haliyle islenmis sekillerini edebiyat okumalarindan cekip ¢ikaran Marx, iizerine konus-
makta oldugu cansiz nesneye adeta ruh atfetmeyi deniyor. Grundrisse’de, yine paranin dogasini
paraya sahip olmanin dogasi ile bir arada ele alirken, Dante’nin ‘ustam’ dedigi Vergilius’un Ene-
ide’sine bir gobnderme karsimiza ¢ikiyor. “Dolayisiyla para, yalnizca zenginlesme tutkusunun bir
konusu degil, aym zamanda zenginlesmenin de konusudur. Bu, dogasi geregiauri sacra fames™tir...
Oyleyse para zenginlesme tutkusunun yalmzca konusu degil, aym zamanda kaynagidir™. Auri
sacra fames soziinii alintilayan Marx, boylelikle bir kez daha paranin sanki canli bir varlik gibi
insani acgozliiliige davet eden bir ruha sahip oldugunu ifade ediyor.

Marx’in hayranlik duydugu bir diger yazar Goethe’ye yazilarinda yer verdigi gonderme-
ler yine benzer bir yaklasima hizmet ediyor. Faust karakteri, onun icinde bulundugu durum,
Seytan’la pazarligi, onun zihninden gecenler, dilinden dokiilen s6zciikler Marx’ta edebi hazzin
da 6tesinde derin izler birakmistir. Bu nedenle olsa gerek Goethe’nin dizelerinden onun en ¢ok
etkilendikleri Faust’un replikleridir. Kapital’de Faust’a yapilan gondermelerin birkacini gorebi-
liriz. Metanin paraya doniisiimii ile ilgili paragrafta Marx, meta sahiplerinin ellerindeki meta-
larin evrensel esdegeri olmaksizin bir deger iliskisine giremeyeceklerinden cekindikleri zaman
yasadiklar giicliikler karsisinda ayni Faust gibi diistindiiklerini séyler: “Im Anfang war die Tat”™*
Boylelikle meta sahipleri hic diisiinmeksizin hemen eyleme gecerler ve toplumsal siirecte metay1
paraya doniistiiriirler.? Faust’tan diger bir alinti, kapitalistin biriktirme edimi tasvir edilirken,
tamah ve zenginlesme hirsinin egemen tutkular olduguna yapilan vurguda belirir. Klasik tipteki
kapitalist bireysel tiiketimi biriktirme ediminden ‘perhiz etmek’ olarak damgalarken, artik mo-
dern kapitalist biriktirmeye zevkten ‘perhiz etmek’ goziiyle bakar diyen Marx, tam bu noktada su
iki dizeyi alintilar :

“Iki ruh, heyhat, gogsiine bagdas kurmus;

Biri durmadan digerinden aynliyor”

Faust’un sozlerini kapitalistin zenginlesme tutkusu adina ‘biriktirme’ ve ‘tiiketme’ arasinda
yasadig ikiligi betimlemek icin kullanan Marx, insanin toplumsal davranislarindaki tarihsel
doniisiimleri siirsel bir ifade ile destekleyerek gdstermeyi tercih ediyor. Birinin oldugu yerde
digeri varolamayacaktir. Tamah eden zenginlesme tutkusu dogrultusunda biriktirmeyi siirdii-
riip, tiiketme hazzindan feragat edecek, bireysel tiiketime yonelen ise hazlarinin kaynaklik ettigi
tutkuyla, biriktirme ediminden perhiz edecek. Bu psikolojik i¢ catisma, edebiyat okuru Marx’in
Goethe’nin siirini kendi baglamina dahil ederek hermeneutik bir yaklasimla yorumlamasiyla et-
kili bicimde serimleniyor bu sayede. Faust’un sozleri bir baska yerde, sermayenin isci tizerindeki
somiiriisiiniin derecesini belirtmek icin devralimiyor. “Isci”, diyor Marx, “canh emegi —‘camna
can katarcasina™- kendine soguran sermayenin, emegi maledinen sermaye olarak aciktan aciga
kaba tarzda karsisina dikildigini goriir.” Acikca goriiliiyor ki iscinin kendi emegi ile iliskisinin
sermaye tarafindan nasil bir sémiirii aracina doniistiiriildiigii, bu insanlik dis1 durumun ifadesi
“canina can katarcasina” sozii ile karsiligini yine edebiyatta buluyor.

Marx’in cesitli yerlerde edebiyat metinlerine yonelttigi referanslar icinde en dikkat cekici
olanlarindan birisi de Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’sudur. Issiz bir adaya diisiip orada
adim adim kendi aliskanliklarini tekrar kurarak yasamini idame ettirmeye calisan Robinson ka-
rakteri, kapitalist zihnin isleyis bicimlerine ve burjuvazinin kategorilerine dair Marx’in sosyolo-
jik okumasina asagida alintilandig1 sekilde tabi tutuluyor:

19 Altin acligiyla lanetli.

20 Marx, Karl, Grundrisse-, s. 144-145.

21 “Baslangicta eylem vardi1”.

22 Marx, Kapital-1, s. 96.

23 Goethe’den aktaran Marx, a.gV.,, S. 567.
24 «Als hdtteer Lieb im Leibe”

25 Marx, Karl, Grundrisse- Cilt I, 2003, S. 174.
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“Robinson Crusoe denemesi, ekonomi politikgiler icin gozde bir tema oldugundan, Robinson’a
adasinda bir goz atalim. Ne denli miitevazi olsa da, o, baz1 gereksinimleri karsilamak zorundadir
ve bu nedenle de alet ve esya yapmak gibi, kecileri ehlilestirmek gibi, balik tutmak ve avlanmak
gibi, degisik tiirden biraz yararli is yapmasi gerekir. Dua ve benzeri seyleri, kendisine zevk verdigi
ve bunlara dinlenme goziiyle baktig icin hesaba katmiyoruz. Islerinin cesitli olmasina karsin, sekli
ne olursa olsun, emeginin, bir ve aym Robinson’un etkinligi oldugunu ve dolayisiyla bu calismala-
nn insan emeginin farkl bicimlerinden baska bir sey olmadigin bilir. Zorunluluk, onu, zamamm
degisik tiirden islerine kusursuz olarak bolmeye zorlar...Dostumuz Robinson, bunu, ¢cok gecmeden
deneyimleriyle 6grenir ve batan gemiden bir saat, kayit defteri, miirekkep ve kalem kurtararak halis
bir Ingiliz olarak derhal muhasebe tutmaya koyulur.”

Marx, burada, bize edebiyat sosyolojisinin ancak en gelismis halinin sunabilecegi toplumsal
bir okuma verir. Robinson’un ivedilikle muhasebe tutmaya baslayarak, harcadig1 emek-zamanin
listesini yapmasi, heniiz “toplum” denilemeyecek olan bir “toplulukta” bile, burjuva aliskanlik-
larinin insan hayatinin tiimii iizerinde tahakkiim kuran bir yapiya neden oldugunun gostergesi-
dir. Tahakkiim &ncelikle doga ile insan arasindadir. insan dogay1 egemenligi altina almaksizin
yasamini siirdiiremez. Doganin tahakkiim altina alinmasini takiben insan, muzafferligi diger
insanlar iizerinde, bir bakima toplum iizerinde siirdiirmek ister. Kélelik diizeninden kapitalizme
uzanan tarihsel cizgide insan davranislarini yoénlendiren, iste bu egemenlik kurma itkisidir. Ege-
menlik kurmanin ilk adimlarindan birinin miilk edinme oldugu diisiiniiliirse, Robinson bunun
en carpici 6rneklerinden birini veriyor. “..Yash keci o gece éldii ve ben magaray: kendime miilk
edindim” diyen Robinson, doga iizerinde kurulan egemenligin insanin her seyden 6nce diger
canlilara kars1 iistiinliigiinii ilan etmesiyle tohumlandigini gésteriyor. Hatirlanacagi gibi, bunun
ikinci adiminda Robinson egemenligini yine miilk edinme {izerinden Cuma karakterine karsi ilan
edecektir. Marx’in Defoe’nun metnine yonelttigi sosyolojik ¢oziimleme izlerini, baska yerlerde
de kendi terminolojisine kattig1 “Robinsonculuk” kavramu ile kendisini gosterir. Grundrisse’nin
heniiz giris kisminda Marx, kendi incelemesinin derdini diger ekonomi politikcilerden, 6zellikle
de Smith ve Ricardo’dan ayirmak icin bu tabiri kullanir. Onun incelemesi, doga durumunda-
ki tek basina avci, balikci insani degil, toplumsal olarak belirlenmis bireyin iiretimini ele alma
vaadini tasir. Marx bu nedenle kendi calismasinin ‘Robinsoncu’ hayaller tasiyan bir diizlemde
ilerlemeyecegini vurgular.?® Yukarida alintilanan parcadaki céziimlemesi de bu vaadin yerine
getirildigini ispatliyor.

Simdi buradan itibaren Marx'in edebiyat diinyasinda en 6zel yerde duran ve kendisine en
cok atifta bulunmus oldugu Shakespeare’in, onun metinlerinde tuttugu yeri, kapsadig1 mekanin
karsilik diistiigii anlamlari ele almaya calisacagim. Shakespeare’in metinlerinin havi Marksizm
bakimindan pek cok defa taranmistir. Marksist estetik her zaman Shakespeare’den yana taraf ol-
mus, materyalist elestiri cézlimlemelerini, yorumlamalarini bu biiyiik saire defalarca yoneltmis-
tir. Shakespeare ile Marx’1 bir arada okumay1 deneyen elestirmenlerden biri olan Gabriel Egan,
bunun nedenlerinden biri olarak her ikisinin de insanlik anlayisinin kararli bicimde toplumsal
olmasini gosteriyor. Egan’a gére Marx icin toplumsal varlik ve bilin¢ duragan degil, ileriye dogru
hareketlerinde birbirini besleyen, karsilikli olarak birbirini kosullayan seylerdir.?® Marx’in kendi
zamaninin toplumunu en iyi bicimde aktaran eserleri sevdigi daha 6nce de s6ylenmisti. Shakes-
peare hayranliginin en 6nemli nedenlerinden birinin de yine bu oldugu soylenebilir. Bununla
beraber, Marx’in kendi metinlerinde Goethe’ye, Dante’ye, Vergilius’a, Balzac’a, Defoe’ya yaptigi
atiflarda dikkati ceken ortak noktalar, Shakespeare’e yonelen atiflarda biraz daha belirginlik ka-
zaniyor. Zenginlik hirsi, acgo6zliiliik, miilk edinme ihtirasi ve tiim bu insani durumlarin kaynagi
olan paranin dogasi (ruhu), Marx’in kuramsal anlatimina edebiyatin icinden cikip gelen yolcular
olarak katiliyor.

26 Marx, Karl, Kapital-, s. 86.

27 Defoe, Daniel, Robinson Crusoe, Bloomington Public-School Publishing, 1902, s. 92.

2 Marx, Karl, Grundrisse-1, s. 21.

29 Egan, Gabriel, Shakespeare ve Marx, Cev: Ahmet Fethi Yildirim, Hil Yayinlar, 2006, s. 9.
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Marx, 1844 El Yazmalari’'nda, paranin tarifini Goethe ile Shakespeare’nin anlatilarina yone-
len bir karsilastirma edimi {izerinden yapiyor. Boylelikle, Faust’tan alintilanan dizeleri3°, Ati-
nal Timon’dan alintilananlar® takip ediyor. Oncelikle Goethe’den aldig1 pasaji ¢oziimlemeye
girisiyor Marx. Para yoluyla elde edilebilecek, satin alinabilecek sey her seyden 6nce paranin
sahibi olarak “ben kendimim”; insanin ne oldugu, ne yapmaya muktedir oldugu kendisi tarafin-
dan degil, sadece ve sadece para tarafindan belirleniyor, ciinkii giic, paranin giiciiyle sinirhidir.
Cirkin biri en giizel kadini satin alabilir, yleyse artik cirkin degildir, cirkinligin etkisi, iticiligi
para karsisinda yok olup gider. Topal biri, para ona Goethe’nin s6zlerinde oldugu gibi yirmi dort
bacak sagliyorsa, o artik bireysel yaradilisi geregi topla degildir. Marx, Goethe’den alintiladigi
parca iizerine yaptig1 ¢cozlimlemeyi, Atinali Timon ile birlestirerek siirdiiriiyor: “Shakespeare pa-
ramin iki 6zelligini oncelikle vurguluyor”, diyor Marx, “(1) Biitiin insani ve dogal nitelikleri karsitina
cevirebilen goze goriiniir Tann, nesnelerin evrensel doniistiiriiciisii ve degistiricisidir; ‘olmayacak-
lan birbirine yakistinir’. (2) Evrensel orospu, insanlarin ve uluslann pezevengidir.”®* Gabriel Egan
Atinal Timon’daki bu pasajin Marx i¢in, 6zel miilkiyetin dayandig1 sahiplik anlayisi ile gercek
sahiplik arasindaki farkin kalbine temas edildigi icin 6nem tasidigini ileri siiriiyor.3® Gercekten
de Marx’in sisteminin mihenk taslarindan birini seylesme kategorisi olusturur. Isci emeginden
uzaklastikca sadece emegi degil emegin tasiyicisi olarak kendisi de seylesmeye baslar. 1844 El
Yazmalarr’nin biiyiik kismin1 Marx, isci ile emek iliskisini bu yabancilasma kavrami iizerinden
aciklamaya ayirir. Diger taraftan, insan metalasirken, bir meta olarak paraya da insani degerler
atfedilir. Marx’in anlatiminda para, kendine ait Geist tasiyan bir varliktir, ne var ki burada Geist,
seytani bir kétii ruha tekabiil eder. Iste Marx tam da en ¢ok bu noktalarda edebi referanslardan
ve 6zellikle de Shakespeare’den faydalanir.Grundrisse’ye geri donersek, burada da karsimiza Ati-
nal Timon’un ayn1 kismina {istii kapali yapilan bir atif karsimiza ¢ikacaktr.

“Shakespeare’in paray1 cok hos bir bicimde kavramasi gibi, benzer olmayanlarin benzerlestiril-
mesi. Zenginlesme tutkusu olarak zenginlesme tutkusu, para olmaksizin olanaksizdir; baska her bi-
rikim ve birikim tutkusu dogal, bir yandan gereksinimlerle sitmirlanmus, 6te yandan iiriinlerin stmirl
dogastyla kosullandinlms goriiniir.”4

Kapital’deki Shakespeare izlerine bakildiginda ise Atinali Timon’daki “insanligin orta mah
orospusu” tabiri, yine paranin koétiiliigli, insanin biriktirme hirs1 baglaminda bir kez daha gorii-
niir. Fakat bu defa, Marx, bu s6ziin altina Sophokles’in Antigone tragedyasinin Yunanca aslindan

30 «yay canna! Eller de ayaklar da, gercekten

Bas da ayrica, eril giicler de, hepsi senin.

Ama yeni yeni almaya basladigim zevkler,

Daha mi az benim oluyor bu yiizden? - Diyelim ki alt1 Yoriik at var ahirimda,
Benim olmuyor mu giicleri bu atlarin?

Gidiyorum dortnala, en eksiksizi insanlarin,

Sanki yirmi dort bacagim varmigcasina.”

Goethe’den aktaran Marx, Karl, 1844 El Yazmalar, Cev: Murat Belge, Birikim Yayinlari, 2005, s. 148.
31 «Altin! Sar, pirl piril, halis altin! Yok Tanrilar...

Su kadar1 yeter bunun ¢evirmeye karay1 aka; egriyi dogruya,

Kotiiyii iyiye; soysuzu soyluya; kocamisi gence; yiireksizi yigide.

iste, bu

Rahiplerinizi kolelerinizi ¢eker alir elinizden;

Koca adamlarin yastiklarini alir baglarinin altindan;

Bu sar1 kéle

Baglar, ¢ozer dinleri; giinahkar kutsar;

Ciizzamliya bile taptirir insani; alir hirsizi

Unvan verir, nisan verir, san verir,

Oturtur senatorle yan yana: budur

Kocamis dulu yeniden gelin eden;

Hastanenin, ¢ibanlarini gérse kusacagi kadini

Allar pullar da bu, ilkyazina kavusturur.

Cekil karsimdan, kahrolasi camur,

insanligin orta mali orospu, sen,

Uluslar birbirine diisiiren.” Shakespeare’den aktaran Marx, Karl, a.gy., s. 148-149.
32 A.gy., s. 150.

33 Egan, Gabriel, Shakespeare ve Marx, s. 152.

34 Marx, Karl, Grundrisse-1, s. 93.
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bir parca yerlestirir. Parcanin ilk ciimlesi séyledir: “Ciinkii insanoglunun hicbir icadi para ka-
dar kdtiiliik sacict degildir.”35 Paranin kotiiliik saciciligl bir yana, insanin ac¢gozIiiliigii, biriktir-
me ve zenginlesme ihtiras1 Shakespeare’in bircok metnine konu olmakla beraber, bunlardan en
carpicisinin Venedik Taciri oldugu séylenebilir. Balzac’in yasl tefecisine referans veren Marx’in
Venedik Taciri’'nin inlii tefecisi Shylock’u géz ard1 etmesi diisiiniilemezdi. Dolayisiyla Marx’in
Timon’la beraber en cok andig1 Shakespeare karakteri Shylock olmustur. Venedik Taciri, Marx’a
paranin kotiiliik sacicili§inin yani sira, borcun ve borclanmanin insan iizerine yarattig1 baski
bakimindan ve evrensel bir esdeger olarak paranin yerine gecebilecek degerler acisindan son
derece ilgin¢ 6rnekler saglar. Borclanan kisi, borclandigi kisinin her daim egemenligi altindadir,
bu nedenle tahakkiim kurmanin en gecerli yollarindan biri kisiyi kendisine borclandirarak bagh
kilmak ve onun iizerinde hak iddia edebilmektir. S6z konusu borcun nasil ve ne sekilde tahsil
edilebilecegi ise yine bor¢ verenin takdirine kalir. Boyle bir giic, bor¢lu {izerinde her tiir hakkin
iddia edilmesine, onun benligine ve varligina dair egemenlik kurmaya muktedirolmay1 saglar.
Venedik Taciri’nin acimasiz tefecisi Shylock, bu giicii en keskin bir sémiirii araci olarak kullan-
maktan ¢cekinmez. Venedikli geng tiiccar Bossanio, talibi oldugu giizel Portia’ya ile evlenebilmek
icin arkadas1 Antonio’dan 3000 diika borg ister. O esnada tiim mallarini tasiyan gemileri denizde
olan Antonio, arkadasini eli bos géndermemek icin tefeci Shylock’a basvurmak zorunda kalir.
Antonio’ya daha 6ncesinden kin besleyen tefeci, borc vermeyi kabul eder, fakat karsilik olarak
korkunc bir sart 6nerir: Vadesi geldiginde 6denmezse, borcuna karsilik Antonio’nun bedeninden
yarim kilo eti kesip alma hakkina sahip olacaktir. Sozlesmeye gore Shylock, paranin esdegeri
olarak Antonio’nun etine sahip olma hakkini elde etmistir. Marx’in meta fetisizmi kategorisi iize-
rinden diisiiniildiigiinde bu sahne, son derece ac¢iklayicidir. Hukuk bir yaniyla ticari iliskilerden
miitesekkildir. Metalarin fetislestirilmesi Shylock’un 6nerdigi senetle aciga vurulur; ciinkii so6z-
lesmeye gore, yarim kilo insan eti, miibadele edildigi 3000 diika altinin tam e§dege1ridir.36 Buna
karsin tefeci icin bunun hicbir kullanim degeri bulunmazken, Antonio icin kullanim degeri tiim
hayati, benligidir.

Marx, Kapital’de isci haklar iizerine hukuki tartismalar1 ortaya koyarken, 1844 yasasina
dair, sermayenin isci haklar1 sézciilerinin isteklerine verdigi cevabi, Shylock’'un agzindan ak-
tarir: “Sozlesmelerimin agirhg1 basimin iistiinde duruyor! Ben, yasadan, senedimin cezasin ve
karsihginm istirham ederim.” Biraz ileride cocuk iscilerin uygunsuz kosullarda calistirilmasina
ve yasanin buna kayitsiz kalmasina deginirken, Venedik Taciri'nden bir alinti1 daha yineliyor:
“Daima onun kalbi Béyle diyor: senet”. Marx bu alintinin yapildig1 yerde, sermayenin yasalari
kendi istegine gore yontarak 8 yasindaki ¢ocuklar1 araliksiz calistirip, bir de bu siire boyunca
ac¢ birakmaktan zevk almasini Shylock cimriligi ile anistiriyor.3® Venedik Taciri’ne diger bir anis-
tirma, biliylik sanayi iiretim tarzinin getirdigi makinelesmenin iscinin emek aracglarinin elinden
alinmasiyla sonuclanmasi noktasinda karsimiza ¢ikiyor. Marx, biiyiik sanayinin teknik zorun-
luluklar ile, kapitalist yap1 icinde yatan toplumsal nitelik arasindaki celiskinin, iscinin emek
araclarinin, dolayisiyla da gecim araclarinin elinden alinmasi ile sonuclandigini ifade ederken,
buraya Shakesperare’den bir dipnot diisiiyor: “Gecim araclarnim elimden almakla, carim almis
oluyorsun.”®

Marx’in metinlerinde, 6zellikle de hiimanist bakis acisinin goriiniir kilindig1 yerlerde edebi-
yat metinlerine yapilan atiflarda Shakespeare’in oyunlarinin 6zel bir yerde durdugu goriiliiyor.
Bunlarin icinde en cok 6ne cikanlarin Atinali Timon ile Venedik Taciri olmasina ragmen, Marx,
Shakespeare’in diger oyunlarina da acik ya da ortiik atiflarda bulunmustur. Son olarak yazinin
basinda alintilanan Komiinist Manifesto’nun {inlii ciimlesine ve bu ciimlede ortiik olarak bulu-
nan Hamlet referansina deginecegim. “Avrupa’da bir hayalet dolasiyor. Komiinizm hayaleti” soz-

35 sophokles’ten aktaran Marx, Kapital-, s. 138.
3 Egan, Gabriel, Shakespeare ve Marx, s. 144.
37 Marx, Karl, Kapital-Is. 279.

3 A.gy., s. 280.

39 Agy., s. 464.
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leri bir¢oklar1 tarafindan Shakespeare’yen bir ifade olarak kabul edilir. Hayalet, her seyden 6nce
bedenden ayrilmis bir ruh, tekrar ortaya cikan ve yasayanlara goriinen bir form olarak anlasilir.
Hayalet bir beden degil ruhtur. Almanca’da ruh anlamina da gelen Geist kelimesi ile hayalet an-
lamina gelen Gespenst kelimesi arasindaki yakinlik, bunun dilde de bu sekilde anlasildigini gos-
terir. Fakat Marx, komiinizmin ruhu demek yerine komiinizmin hayaleti demeyi tercih etmistir.
Oyleyse, hayalet kavramina bir de islevi bakimindan bakmak gerekiyor. Hayalet, goriildiigii yere,
goriildiigii kisiye korku sacar. Masum bir ruh degil, tekinsizdir; insanlar ondan korkar, kacar,
clinkii hayalet eger geri donmiisse, insanlardan bir sebeple intikam almak icin, onlar1 cezalan-
dirmak icin donmiistiir. Ayn1 Hamlet’in babasi Danimarka krali gibi. Korkan, dehsete, kapilan,
kacan insanlarin yapacak tek seyi kalir, o da hayalet avidir. Marx’in kom{iinizmin hayaleti diyerek
asil kast ettigi sey onun bu islevi olsa gerek.

Manifesto’daki hayalet anistirmasim1i Hamlet ile iliskilendiren Derrida, Marx’in yash
Avrupa’ya, o sessiz hayaletin ilk gelisine, yanit vermeyen ruhun belirisine, bu ilk gelise cagrida
bulundugunu diisiiniir. Hayalet her zaman bir geri-gelendir, gidip-gelisleri ise denetlenemez.4°
Derrida, Marx’in hayalet anistirmasinin iste bu denetlenemez, 6nlenemez, olmasi kacinilmaz
olan siyasi erke isaret ettigini ileri siirer. Zaten, Marx’in anlayisinda tarihsel ilerleme de boyle
bir denetlenemez zorunluluga tabi degil midir? Bu nedenle Marx, hayalet demeyi tercih etmistir,
fakat hortlak dememistir. Ciinkii hayalet, ondan korkanlar icin hortlaktir. Pesine diisiilmesi, av-
lanmasi, ortadan kaldirilmasi gereken sey hortlaktir. Marx, Avrupa’daki komiinizm karsitlarinin
korkularinmi aciga cikarmalarini, bu yiizden, hortlak aviyla es tutuyor. Marx, Ortacag’daki cadi
avlarini elbette cok iyi biliyordu, ne var ki yirminci yiizyilin biiyiik kismina yayilan, soguk savas
donemindeki cadi avlarini gormemisti. Manifesto’nun ilk ciimlesindeki edebi vurgu, adeta tiim
bunlarin da habercisi olma niteligini tasir. Derrida Marx’in kendi déneminde yiizlestigi hortlak
aviyla ilgili diisiincelerini asagida alintilandig1 bigcimiyle ortaya koyuyor:

“Bu hortlak diismanhg, zaman zaman dehseti aciga vurmayp giilmekle gizleyen dehsete kapil-
ms bu diismanlik, Marx’in belki de diismanlariyla hep paylastigi bir seydi. Hortlaklar ve ne yasam
ne de oliim olanlan, yani hicbir zaman ne beliren ne de yok olan, ne goriingii ne de karsiti olma-
yacak bir belirmenin yeniden belirisini def etmek icin efsunlamak istemis olabilir. Manifesto’nun
savas actig1 yash Avrupa’min fesatcilan gibi efsunlamak ister hortlagi. Kefareti ne denli 6denemez
olsa da bu savasin, bu devrim de ne denli gerekli olursa olsun, hayaletin hayaletligini icimizden
kovmak-coziimlemek icin onlarla fesat birligi kurar. Bugtinkii sorunumuz bu iste, yarinlarda da so-
runumuz olacak belki.”"

Hayalet metaforu, zaman kavrami acisindan diisiiniildiigiinde, Marx’in anistirmasinda bi-
raz daha giiclii bir anlama tekabiil ediyor. Oncelikle hayalet, zamani asar, zaman-otesi, hatta
zamansizdir, ¢linkii 6liimsiiz bir ruh olarak varligin siirdiiriir. Cikagelisleri de bu nedenle va-
kitsizdir. Derrida, hayaletin birgok zamani oldugunu soyliiyor. Eger hayalet diye bir sey varsa,
onun en 0zgiin yani gecmis bir canlidan mi yoksa gelecek bir canlidan m1 geri gelip taniklik edip
etmediginin bilinemezligidir. Komiinizm de bu bakimdan hep hayaletimsiydi, Derrida’ya gore.
Kapitalist toplumlar her ne kadar bu hayaletin ortadan kaldirildigini diisiinseler de, hayalet her
zaman geri gelir, ¢linkii hayalet 6liimsi{izdiir.#* Derrida’nin da isaret ettigi gibi, Marx komiinizm
hayaleti diyerek, onun bu zaman-o6tesi 6zelligini vurguluyor, bir bakima da onu 6liimsiiz kiliyor.
Dolayisiyla, tarihsel ilerleme denilen sey ister lineer bir cizgiyi takip etsin, ister etmesin, sozii
edilen hayalet cikagelme olanagini yaradilisi geregi her zaman icinde tasimaktadir. Marx’in ede-
biyattan 6diinc¢ aldig1 hayalet metaforu, boylelikle Manifesto’da cagrisi yapilan ilkeleri ve bunla-
rin karsilik geldigi anlamlar1 daha da pekistiriyor.

Edebiyat okuru Marx’in, buraya kadar aktarilanlardan anlasilabilecegi gibi, kendi ekonomi-
politik ve felsefi yazilarinda edebi metinlere yaptig1 gondermeler, coklukla insani durumlara dair

49 Derrida, Jacques, Marxin Hayaletleri, Cev: Alp Tiimertekin, Ayrint1 Yayinlari, 2007, s. 30.
m A.gy.,s. 81.
42 A.gy., s. 154.
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anlamlarn pekistirme hizmeti goriiyor. S6z konusu atiflarin aragsal yonii bu sekilde 6zetlenebilir.
Diger yandan ise bunlarin, bir iislup, bir yazim teknigi olmanin da 6tesinde anlamlar tasiyarak
metinlere s1zdig1 acikca goriilmektedir. Daha 6nce de belirtilmeye calisildig gibi, Marx siklikla
insana dair, insanliga dair, insan davranislari ve dogasiyla ilgili diisiincelerini belirginlestirmek
icin edebiyat metinlerine basvurmustur. Dolayisiyla Marx, her seyden cok, ele aldig1 konuya hii-
manist bir vurgu ekledigi yerlerde Shakespeare’den, Goethe’den, Dante’den, Balzac’tan, Antik
Yunan tragedyalarindan destek alma ihtiyacini hissetmistir. S6z konusu edebi referanslar kendi
baglamlar icinde yan yana getirilip siralandiginda, bu sonuc kendiliginden gozler 6niine seri-
liyor. Marx, 1844 El Yazmalarr’nda komiinizmi insanin insani 6ziine sahip ¢ikmak olarak tanim-
layarak hiimanizm ile es deger tutuyordu. “Gen¢ Marx’a gore”, diyor Louis Althusser, “insan,
sefaleti ve koleligi ifsa eden bir cighk degildi yalmzca. Marx’in diinya kavrayisimn ve pratik tav-
nmn teorik ilkesiydi. Insamn ézii, hem kesin bir tarih teorisi, hem de bagdasik bir politik pratik
olusturuyordu.” Iste Marx’in insanin 6ziinii en iistte tutan diinya kavrayisinin arkasinda, biiyiik
bir felsefi gelenegin yani sira, miithis bir edebiyat okumasinin da yattig1 unutulmamalidir. Ede-
biyat okuru kimligi Marx’in, en ortiik gibi duran, fakat aslinda iizerindeki ortiiden siyrilmasi
gereken bir kimligi olmalidir.
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56_2 ve Sesin Sinirinda Ece Ayhan Siiri
ve llhan Usmanbas’in Bakissiz Bir Kedi
Kara’si’

Evrim HIKMET OGUT

Ozet

Tiirkiye’de coksesli miizik egitiminin ve iiretiminin kurumsallasmasinin ardindan, ikinci
kusak besteciler, sadece Kuzey Amerika ve Avrupa’daki cagdaslarinin ortaya koydugu miizikal
egilimlere degil, ayn1 zamanda, siir basta olmak iizere Tiirkiye’deki ¢cagdas sanat akimlarina da
ilgi gosterdiler.

flhan Usmanbas, 1950’lerin sonlarindan itibaren, aym tarihlerde Avrupali bestecilerin de
giindemine giren ve verilen baz1 6zgiirliiklerle yorumcuyu yaratim siirecine dahil eden bir bes-
teleme stili olan raslamsalliga yoneldi. 1970 tarihli yapitlari, ¢cagdas siir metinlerini raslamsal
bir anlayisla ele aldig1 yapitlardir. Bu yapitlara kaynaklik eden ve “Ikinci Yeni” akimiyla iliski-
lendirilen siirler, s6z diziminin bozulmasi ve farkli okumalara acik bir metin ortaya koyulmasi
bakimindan bestecinin raslamsallig1 gesitli diizeylerde kullanilmasina olanak tanimis olur.

Bu makale, Usmanbas’in, Ece Ayhan’in ayni adl siir dizisi iizerine besteledigi Bakissiz Bir
Kedi Kara adl1 yapitini, siir metninin miiziksel raslamsalliga sundugu olanaklar baglaminda ele
almay1 amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ilhan Usmanbas, raslamsallik, belirlenmemislik, Tiirkiye’de cagdas miizik.

At the Border of Word and Sound Ece Ayhan’s Poetry and
Ilhan Usmanbas’s Bakissiz Bir Kedi Kara

Abstract

After the establishment of polyphonic music education and production in Turkey, the second
generation composers were interested in not only the musical style of their contemporaries in
North America and Europe but also in other artistic fields, poetry being foremost.

Since the late 1950’s, Ilhan Usmanbas, in his musical compositions, dealt with indeterminacy,
a widely used musical style of the period, which gives the performer room in the creation of the
work. His compositions in 1970 point out a close relationship between musical indeterminacy
and Turkish contemporary poetry, namely “Second New”. Since the poetry of the movement ope-
rates through changing syntax and being open to multiple interpretations, the poems he chose
were applicable for the musical style he used.

His work, Bakissiz Bir Kedi Kara is an example of this, using the text of Ece Ayhan’s innovative
poems as building blocks of his musical language.

This article examines Bakissiz Bir Kedi Kara in terms of the possibilities that the text of the
poems offers to music in terms of musical indeterminacy.

1 Bu makale, “Bakigsiz Bir Kedi Kara, Kareler ve Senlikname Adli Yapitlar: Baglaminda ilhan Usmanbag’in Miizik Dilinin Cagdas
Tiirk Siiriyle Iligkisi” baglikli Yiiksek Lisans tez calismasindan tiiretilmistir.
2 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari, Ars. Gor. evrimhikmet@gmail.com
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Giris

Coksesli miizigin yasadigimiz cografyaya girisi ve Tiirkiye’de ilk kusak bestecilerin yapitlari,
gerek Osmanlr’da modernlesme, gerekse cumhuriyet dénemi miizik politikalar1 baglaminda tar-
tisilmis; bu alanda kisitli da olsa bir literatiir olusmustur. Ancak bu erken denebilecek drnekler-
den bicim ve 6z acisindan ayrilarak, Avrupa ve Kuzey Amerika’daki egilimlere oldukc¢a paralel,
“yeni” bir miizik dili ortaya koyan bestecilerin hem miizikolojik, hem de sosyolojik incelemeye
ayni 6lciide konu oldugunu séylemek miimkiin degil. Aralarinda ilhan Usmanbas, Cengiz Tanc,
Biilent Arel, ilhan Mimaroglu gibi bestecilerin sayilahilecegi besteci kusaginin 6nemli bir 6zelli-
gi, yasadiklari cagin ruhuna temas ederek, gec donem Osmanli ve erken dénem Tiirkiye’sindeki
coksesli miizik iiretimini biiyiik 6lciide giincellemis olmalaridir. Bu bestecilerin, devlet destegi
ile Avrupa’da egitime gonderilen ilk kusak bestecilerden farkli olarak, 1950’li yillarda, agirlikli
olarak Rockefeller bursuyla (1984-85 yilinda Fullbright bursu ile ABD’ye giden Cengiz Tang di-
sinda) ABD’ye gitmis olduklarini belirtmek gerekir ki bu “yon degisiminin” kendisi de kuskusuz
incelenmeyi hak etmektedir.

fkinci kusagin miiziksel egilimlerinin incelenmesi ile, erken cumhuriyet dénemine oranla
daha az fikir sahibi oldugumuz, 1950’ler ve sonrasinin akademik miizik egilimlerini ve bu este-
tik egilimleri ortaya ¢ikartan/besleyen ekonomik, sosyolojik, kurumsal baglami analiz etmek de
miimkiin olacaktir. Bu makale, bu genis cerceve icinde spesifik bir noktaya odaklanmakta, ilhan
Usmanbas'in bir yapiti iizerinden, belirli bir tarihsel dénemin estetik egilimlerinin siir ve miizik
alanindaki paralelligine dikkat ¢ceken bir miizikolojik calismanin kisa bir 6zetini sunmaktadir.
Diger bir deyisle bu makale, ilhan Usmanbas’in 1970 yilinda, Ece Ayhan’in aym adl siir dizisi
iizerine bestelemis oldugu Bakissiz Bir Kedi Kara adl1 yapitini, hem Ayhan hem de Usmanbas’in
parcasi oldugu bir tarihsellik icinde ele alarak, Usmanbas’in, dil-miizik iliskisinin ortaya koydu-
gu problematige, donemin estetik anlayis icinde getirdigi ¢dzlimleri 6rneklemeyi amaclamakta-
dur.

ilhan Usmanbas, 1940’lardan giiniimiize uzanan yaraticilik siireci boyunca, elektronik miizik
disinda hemen hemen tiim cagdas uygulamalara kendi anlatim dili cercevesinde yer verirken,
ozellikle olgunluk dénemi olarak gorebilecegimiz 1950’lerin sonundan itibaren, Kuzey Amerika
ve Avrupa miizik evrenine ayni tarihlerde dahil olan raslamsallik uygulamalarina yonelir. 1970
yilinda besteledigi ii¢ yapit ise dogrudan kendi cagdasi sairlerin yapitlarindan beslenerek onla-
rin sundugu dilsel olanaklari raslamsallik aracili§iyla miizige tasir.

1965 yilinda Ece Ayhan’in dokuz siirlik dizisi “Bakissiz Bir Kedi Kara”nin, De Yayinevi tarafin-
dan aym1 adli kitapta basilmasinin ardindan, ilhan Berk’in “Senlikname”si ve Behcet Necatigil’in
“Kareler ve Aklar” siir dizisi, 1970 yilinda Yeni Dergi’de iist {iste yayimlandiginda, Usmanbas da
kendi miiziginin o anki egilimlerinin dilsel karsiligin1 bulmus olur. Kendi 6znellikleri icinde, ge-
leneksel siirin sinirlarini gerek sz dizimi, gerekse bicim acisindan zorlayan ve bir bicimde Ikinci
Yeni siiriyle iliskilendirilen bu {i¢ sairin dilde getirdikleri yenilik, Usmanbas’in da parcasi oldugu
bir miizik evreninin dogrultusuyla kesisir. Bu “evren”, sosyal bilimlerden tarih yazimina, akto-
riin ve aktorler arasindaki etkilesimin 6ne c¢iktigi, “metnin” coklu okuma ve anlamlandirmalara
acildig1 bir tarihsellige isaret etmektedir.

Usmanbas’in Erken Donem Miizik Dili

Usmanbas’in miizik dilinin ilk evresine hakim olan etkiler arasinda, Paul Hindemith, -ancak
partisyonlarini inceleyerek tanima imkani buldugu- Bela Bartok, Gabriel Fauré, Maurice Ravel
gibi bestecilerin ve ilk kusak Tiirk bestecilerinin miizikleri sayilabilir.

Bu noktada belirtmek gerekir ki, cumhuriyet doneminin birinci kusak bestecilerinin, icle-
rinde Usmanbas’in da bulundugu 6grencileri iizerindeki etkileri cok boyutludur. Bu iliski, hem
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ozellikle ilk donem yapitlarinda kaginilmaz bir etkilenmeyi, hem de bir uzaklasma, kopma ara-
yisini ortaya koymaktadir. Usmanbas, ikinci kusak bestecilerin, yerel malzemenin kullanilmasi
bakimindan farkli, hatta karsit bir tutum aldiklar1 ilk kusagin miizik diliyle iliskilenmelerini séy-
le bzetler:
Bizim kusakta folklor etkilerini dogrudan dogruya aktarmaya karsi ¢ikan bir egilim vardi
(hic degilse bende). Bu yiizden ‘Tiirk Besleri’nin bir oranda soyut sayilabilecek yaratilarina
dogru gidiyorduk. [...] Bu belki kacinilmaz bir tepki idi. [...] Kiiltiir olarak daha evrensel me-
raklarimiz vardi; kendi kiiltiirtimiiziin bolgesel yan {izerinde ¢ok az duruyorduk. Kald1 ki
yerel miizigimiz iizerinde ciddi ve saglam, inandiric1 calismalar da yoktu. Yerel senfoniler
yazip bunun bir son oldugunu diisiinecek kadar da saf degildik. Oysa ¢cevremizdeki biitiin
miizikciler, miizikseverler boyle bir “Tiirk Miizigi” bekliyorlar, bunu marifet sayiyorlardi.
Saglam bir elestirel ortam yoklugu, gercek diinya iligkilerinin azlig1 iki arada kalmamiza ne-
den oldu, fakat ucuzluga da diismemeye calistik.3
Yalcin Tura’ya kulak verirsek, bu tutumun, bir 6nceki kusaga bir tepki olmasinin yani sira,
cagdas akimlar daha yakindan izlemekten de kaynaklandigini varsayabiliriz. Tura’ya gore, bu
etkiler bestecileri daha kisisel ¢6ziim yollar1 aramaya gotiirmiis, buna karsilik uzun siire biiyiik
yiginlarla iliski kurmalarini giiclestirmistir.

flhan Usmanbas, 1950’lerin baslarinda on iki ton yazisina yonelirken, sz edilen gelenek-
sel etkilerden uzaklasma ve soyut bir miizik dili kurmanin bir aracini da bulmus olur. Sistema-
tik dizisel uygulamalar® ise Usmanbas’in miiziginde 1954-57 yillan arasinda goriiliir.® Salvador
Dali’den U¢ Resim (1952-55), bestecinin bu tiirden, daha 6rgiitlii bir diziselligi kullandig1 yapat-
lardan biridir.

1952 ve 1958 yilarinda gerceklesen ABD seyahatleri, Usmanbas’in kendi ¢caginin bestecilerini
ve miizik dilini tanimasi acisindan biiyiik 6nem tasir. Usmanbas, ABD’de katildig1 cagdas miizik
festivallerinde Henry Cowell, Eliott Carter, Morton Feldman ve Aaron Copland ile tanisma, Luigi
Dallapicola ve Milton Babbitt’le calisma imkan1 bulur. 1950’li yillarin sonlarina yaklasildiginda
dizisel yaziy1 bazi esneklikler icinde kullanmaya baslayan Usmanbas’in miizigine raslamsal uy-
gulamalar da s1izmaya baslamistir.

Raslamsal Uygulamalara Yonelis

“Rastlamsallik /raslamsallik/raslantisallik” (indeterminacy)” kavrami, genel olarak, yapitin
icrasi sirasinda yorumcuya verilen serbestliklerle belirginlesen uygulamalari ifade etmek icin
kullanilmaktadir. Bir anlamda yorumcu, “arac1” pozisyonundan cikartilarak, yapitin nihai ve
her seferinde biricik icrasinda bir “aktér” olarak tanimlanir.

Amerikal1 besteci John Cage’in, 1950’li yillarin hemen baslarinda ortaya koydugu ve miizigin
cesitli parametrelerini (giirliik, ses yiiksekligi vh.) zar atimi, matematiksel dizgeler gibi miizik
dig1 faktorlerin eline biraktig1 “sans miizigi” (chance music) kisa siire sonra Avrupa’da farkli bir
boyutta yanki bulacaktir. Ik 6rnekleri arasinda Alman besteci Karlheinz Stockhausen’in Klavi-
erstiick IX (1956) adl1 yapitinin yer aldig1 yeni yaklasim Avrupa’da, Kuzey Amerika’dakine yakin
bicimde aleatory (sansa bagli) veya raslamsallik kavramlariyla tanimlanmissa da, Avrupa’da-
ki uygulamalar “sans miiziginden” oldukca farkli bir icerik gdstermektedir. Avrupali besteciler,
ritim, giirliik, ses yiiksekligi gibi miizigin cesitli parametrelerinde, hatta formun tamaminda,

3 flhan USMANBAS, “Yapitlarim ve Oykiileri”, 11-12.
4Yalcin TURA, “Ellinci Yasdoniimiinde ilhan Usmanbas icin”, 5-6.
5 Arnold Schiberg’in kavramsallastirdig1 serializmin (on iki ton miizigi) ileri bir uygulamasi olan tiim diziselcilik ya da total seri-
alizm, besteleme siirecinde, miizigin tiim parametrelerinin 6nceden belirlenmis diziler icinden, belirli bir sirayla kullanilmasini
Ongoriir.

Ece AYHAN, “ilhan Usmanbas’la Atonal Miizik Uzerine”, 261.
7 Sz edilen miiziksel uygulamalar: tanimlamak i¢in kullanilan “indeterminacy” kavramin Tiirkce’ye “belirlenmemislik” olarak
cevirmek uygun olur. Ancak bu metinde, literatiirdeki benzer kullanimlar (bkz. “rastlantisal”, 0. Manav-M.Nemutlu, Miizikte
Alimlama) da goz 6niine alinarak, Usmanbas’in kendisinin de s6z konusu uygulamalari tanimlarken kullandig1 “raslamsallik”
sozcuigil tercih edilmistir.
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verilen Ggeler arasindan taninan se¢cme 6zgiirliigii (secme yapilar®) ve notasyon iizerinde tani-
nan serbestlikler (g6rece notasyon?) araciligiyla, yorumcunun kendi bagimsiz secimlerini yapa-
rak, her icrada benzersiz ve biricik bir “yapit” ortaya ¢cikmasina olanak veren bir yap1 kurarlar.
flhan Usmanbas, 20. yiizyil miiziginde raslamsallik uygulamalarinin, tiim dizisel miizikle
ayni déonemde ve onunla diyalektik bir iliski icinde ortaya cikmis oldugunun altini cizer*:
Miizik diinyasinda 1950’ler kusagi, daha 6nceki kusaktan devraldigi oniki-ses (sic.) yon-
temini, salt ses alanindan siire, giirliik ve tin1 alanlarina da uygulamaya baslayinca, yonte-
min temel anlayisi olan ‘yapit 6ncesi tiim Orgiitlenme’ yapitin kendisini 6ylesine doga-dis1
bir tinlayisa gotiirmiis oldu ki 1960’lardan sonra gelen bir tepki dalgasi, besteciyi ve calgi-
cilari, yapitin ancak calinmasi sirasinda raslamsal bir bicim alabilecegi bir karsi-anlayisa
siiriikledi.*

Tiirkiye’de coksesli miizigin giincel temsilcileri Mehmet Nemutlu ve Ozkan Manav’in, raslam-
sal uygulamalarin Usmanbas’in miizigine girisine dair gézlemleri ise hem bir zorunluluga hem
de 1950’ler modernist miizik dilinin geleneksel nota yazisiyla imtihanina dikkat cekmektedir:

Raslantisalligin onun [{lhan Usmanbas’in] miizigine girisi cok dogal, kendine 6zgii bir
siirec izler. Besteci zaten gerek yapitta ortaya koydugu tempo anlayisinda, gerek nota yazisi
ve partisyon “topografya”sinda, ayrintilandik¢a miizisyenleri sikistiran, onlarin bulunduk-
lan kulvarda kaskat1 kesilmelerine neden olan geleneksel 6l¢ii ve ritmik degerler sistemini
asmanin yollarini ariyordu. (Geleneksel notasyonun 50’lerde bestecilerin karsisina diktigi
bir paradokstur bu: Olagan zaman bdliintiilerinden kurtulmak ugruna, [gene zamanin bo-
liilnmesi fikrine dayanan] 6ylesine karmasik ritim degerleri kullaniliyordu ki, bestecinin he-
defledigi [ya da dinleyiciye duyurdugu] 6zgiirliik ile miizisyene yasattig1 “tutsaklik” arasinda
pek de anlam tasimayan, giiliing bir celiski ortaya ¢ikiyordu).”

Raslamsallik her ne kadar vurguyu, “yorumcuya verilen 6zgiirliikler’e yapmaktaysa da, ras-
lamsal uygulamalarda, yorumcuya belirli bir diizenek ile bu diizenegi isletecek 6geleri sunan
0zne besteci oldugundan, esasen yorumcunun 0zgiirliigii bestecinin 6ngordiigii sonuclari cesit-
lemekten 6teye gitmez. Umberto Eco’nun deyisiyle, “her zaman yaratici tarafindan tasarlanmis
bir diinya olarak kalacak bir seye, yorumcunun yonlendirilmis olarak katilmasina imkan taniyan
bir ¢cagr”s soz konusudur. “Aciklik” 6gesinin, yapit1 kimi zaman form bakimindan da belirleyen
bir mekanizma gorevi iistlendigi bu gibi yapilar “acik yapit”, “acik bicim” gibi adlarla da de-
gerlendirilmektedir. Eco, acik bicim gosteren yapitlarin yorumlama siirecini sdyle degerlendirir:

Her bir yorum yapiti aciklar ama onu tiiketmez; her bir yorum yapit1 hakiki kilar, ama
yapitin miimkiin olan 6biir yorumlarinin bir tamamlayicisidir yalnizca. Kisacasi, diyebiliriz
ki, her bir yorum izleyiciye yapitin tamam ve tatmin edici bir uyarlamasini sunar, ama ayni
zamanda da, izleyici acisindan bakinca, yapiti tamamlanmamis kilar, ¢iinkii yapitin ortaya
koyabilecegi tiim sanatsal ¢éziimlemeleri eszamanli olarak veremez.*

flhan Usmanbas’in raslamsalligin ilk ipuclarini verdigi yapitlan arasinda 1957 tarihli ki Pi-
yano Icin Ug Béliim ve Stephan Mallarmé’nin siiri {izerine Un Coup de Dés yer alir. 1960 yilindan
itibaren ise, Repos d’Eté, Sekizil, Raslamsallar, Kaynak ve Bicim/Siz gibi yapitlarla, raslamsallik
artik Usmanbas icin yeni bir anlatim araci haline gelmistir. 1970 yilinda bestelenen bes yapitin
her biri raslamsallik uygulamalarindan payina diiseni alir. Bunlardan iicii, Senlikname, Bakissiz

8 Yorumcu, verilmis bir siire boyunca, besteci tarafindan verilmis ritmik gruplar, giirliikler, sesler veya ses gruplar1 arasindan
serbestce kendi secimlerini yapar.

9 Geleneksel notasyondan farkh olarak ses yukseklikleri ve/veya nota degerleri belirlenmemistir. Yorumcu, grafik notasyon
tizerindeki yiikselip alcalmalara veya notalarin birbirine olan uzakligina gore calacagi seslere belli bir serbestlik icinde karar
verir.

10 Evin iLYASOGLU, “ilhan Usmanbas ile Bir S6ylesi”, 53.

1 flhan USMANBAS, “Ozgiirliikler”, 47.

12 5, MANAV- M. NEMUTLU, Miizikte Almlama, 218.

3 Umberto ECO, Acik Yapit, 32.

14 A.ge., 27.
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Bir Kedi Kara ve Kareler's, dogrudan ¢agdas siirin giincel 6rnekleri {izerine yazilmis olmalar1 ve
bu siirler araciligiyla, Usmanbas’in miiziginde on yildan uzun bir siiredir izlenen raslamsalligin,
yogun bir diizeyde vokal baglama tasinmasina isaret etmeleri acisindan 6zel bir yapit grubunu
olusturmaktadir.

Ece Ayhan Siiri ve ikinci Yeni

1950’li yillarin ortasinda varlik gostermeye baslayan, 1956 yilina kadar genellikle Yeditepe ve
sonrasinda Pazar Postast dergileri cevresinde sekillenen yeni siir anlayis1, “Ikinci Yeni” adini,
Pazar Postast yayincilarindan Muzaffer ilhan Erdost’un 19 Agustos 1956 tarihinde Son Havadis
gazetesinde yayimlanan bir yazisindan alir. Pazar Postasi’na 1956-58 yillar1 arasinda yazdigi ya-
zilartyla akimin estetik anlayisini kendince ortaya koymaya calisan Erdost, Ikinci Yeni'yi gere-
gince anlayamamis ve anlatamamis olmakla elestirilmisse de, yazarin hem bu ilk dénem Pazar
Postast yazilart hem de 1970’lerden sonra, 6nceki goriisleriyle hesaplastigi metinleri, akimin in-
celenmesi bakimindan belge niteligi tasimaktadir. Erdost ikinci Yeni’nin yeni bir siir dili arayi-
sindaki sairlerce kendiliginden olusmus bir toplama isaret ettigini belirtir. Erdost’a gore, “Ikinci
Yeni” sozii ilkeleri, kurallan cizili bir akimin adi degildir. ikinci Yeni, daha ¢ok, 1950 yillarina
kadar en iyi cagini yasamis bir siirin {izerine gelen, siirleriyle onlardan yavas yavas ayrilan ozan-
lar icine alir; yani bir okulun adi degil, kendisinden 6nceki siire gére yeni olan bir siirin sinir
cizgisidir.

ikinci Yeni’nin bicimsel olarak siire getirdigi temel yenilik “s6z ile sézciik arasindaki denge-
nin sozciik ¢ikaria bozulmasi”? yani diisiince, duygu iletme gibi éncelikli islevi goz ardi edile-
rek sozciige 0zgiirliik kazandirilmasidir. 1940’11 yillarda Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday
ve Oktay Rifat’in dnciiliigiinde ortaya koyulan ve “Birinci Yeni” olarak da adlandirilan Garip aki-
minin biiyiik 6lciide glindelik ifadelere ve konuya (Erdost’un ifadesiyle “cogu kez bir “espriye”)
indirgenen siir anlayisina karsin, Ikinci Yeni bir konuya, diisiinceye baglanmadan, sézciikler
arasindaki imkanlarin arastirilmasiyla kurulmus misralarla var edilen bir siiri tanimlar. Diger
yandan yine Erdost, Ikinci Yeni siirinin kendinden 6nceki siiri dislamadiginin da altin cizer.

fkinci Yeni akimu ile iliskilendirilen sairler arasinda ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever,
Ece Ayhan, Sezai Karakog, Cemal Siireya gibi isimler yer almaktaysa da siire birbirlerinden ba-
g1msiz, kisisel yaklasimlar getiren bu sairlerin tiim iiretimleri bu akim i¢cinde degerlendirilme-
mektedir.

Erdost’un metinlerinde de rastlanan, yeni siir dilinde anlamin aranmadig1 ve sozciiklerin art
arda gelmesiyle anlamin “rastlantisal” olarak ortaya ciktig1 yolundaki ifadeler, hem bazi ikinci
Yeni sairleri hem de hareketi elestiren toplumcu sairler icin temel tartisma noktasini olustur-
mustur. “Anlamsizlik” tartismast ile baglantili olarak ikinci Yeni’ye getirilen en biiyiik elestiri,
toplumsal sorunlara yer vermeyen bir “kacis siiri” oldugu yoniindedir. Asim Bezirci ve Attila
flhan, ikinci Yeni’ye cephe acan isimlerin basinda gelir. Buna karsin, Memet Fuat ise ikinci Yeni
sairlerinin yapitlar1 serinkanlilikla incelenecek olursa, toplum sorunlarindan uzaklasilmamis
oldugunun anlasilacagin ileri siirer. Ikinci Yeni siiri ile kars: ¢ikilanin siyasallik olgusu olma-
digini, “siiri yalin, basit soyleyislere, dis diinyanin kiiciik yasantilarina indirgeyen anlayisin”
karsisinda duruldugunu vurgular.®

ikinci Yeni siirinin anlasilmasi en giic sairi olarak goriilen Ece Ayhan’in ilk siir kitab1 Kinar
Hammun Denizleri (1959) sairin kapali, kolay anlasilamayan siir dilinin 6zelliklerini gésterme-
si bakimindan ikinci Yeni siiriyle iliskilendirilmekteyse de, pek cok elestirmen bu kitapta yer
alan siirleri, 1965 tarihli Bakissiz Bir Kedi Kara kitabinda yer alan siirlerden farkli bir konuma
yerlestirmektedir. Ornegin Orhan Kahyaoglu, “Ikinci Yeni Siirinin Uzaginda Kinar Hamimin De-
nizleri” baslikli makalesinde, bu kitapta yer alan siirleri, gérmeyi basaran okura tiim ¢iplakligry-

15 Metin boyunca, ayni adli siir ve siir dizilerinin adlar icin cift tirnak (), kitap adi ya da miizik yapitlarimin adlan icin italik
karakter kullanilacaktir.

16 Muzaffer ilhan ERDOST, fkinci Yeni Yazilan, 57.

7 A.g.e., 76.

18 Memet FUAT, Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi, 42-43.
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la kendini agan siirler olarak degerlendirmektedir.*

Ayhan 1957°de, daha ilk siir kitab1 yayimlanmadan &nce, Pazar Postasr’nda yayimlanan “ikin-
ci Yeni Akim1 Sorusturmasi”nda kendi siir tutumunu, “Ikinci Cephe’yi agmak, us disinda da bir
anlam oldugunu savunmak, siir kurallar1 konusunda anarsist davranmak, anlamsizligin anla-
mina dogru gitmek, bu gerceklikleri dil kurallariyle sinirlayamadigim icin dili asmak, tilcikleri
[s6zciik] 6zdeginden [icerik] kurtararak, yeni 6ziin zorunlu sonucu olan yeni bi¢im, yeni bi¢cimin
de zorunlu sonucu olan yeni 6zii getirmek”?° ifadeleriyle tanimlar.

1965 yilinda yayimlanan Bakissiz Bir Kedi Kara siir dizisinin, sairin bu yaklasimini ileri bir
boyutta yansittigini goriiriiz. Ilk siirlerinden itibaren, cok kullanilmayan, alisilmamis 6zel soz-
ciikler ve bu sozciikler araciligiyla ¢cagrisimlara acik bir siir anlayisi; argo sézciikler, az bilinen
metinlere yapilan gondermeler, carpitma ve tersine cevirmeler ve sik¢a rastlanan uzak tarih
gondermeleri, Bakissiz Bir Kedi Kara’da da karsimiza ¢ikan ve Ayhan’in siirini okuyucu a¢isin-
dan gii¢, anlasilmaz ve “kapali” hale getiren unsurlar arasindadir. Belirtmek gerekir ki yapitin
yorumcuya verdigi yeni okuma olanaklariyla iliskilendirdigimiz “a¢iklik” kavrami, burada s6z
edilen “kapalilik” ile karsitlik olusturmamaktadir. Ayhan siirinin -ve genel olarak ikinci Yeni si-
irinin- tanimlanmasinda sik¢a kullanilan “kapalilik” tanimlamasi, bu siirlerin anlami kolaylikla
ortaya koymayan, anlasilmasi gii¢ yapisina vurgu yapmaktadir.

1950’li yillarda, ilhan Usmanbas gibi, Ece Ayhan’in yolu da Helikon Dernegi’'ne* cikar. Sair,
yeni miizik felsefesiyle orada tanismis, “miizikteki atonalligin siirde aranmas1” fikrine bu sayede
ulasmistir.22 Ayhan, 1989 yilinda yaptig1 bir degerlendirmede, Ikinci Yeni’yi baska bazi edebi-
yatcilar, ressamlar, miizisyenler ve kavramlarin yani sira, Helikon Dernegi, Biilent Arel, ilhan
Usmanbas, ilhan Mimaroglu, atonal miizik, on iki ses miizigi, Schénberg, Berg ve Webern gibi
isimlerle iliskilendirir.? Bir anlamda, Usmanbas’in daha sonra miiziklemek iizere ele alacag: si-
irler, bizzat Usmanbas’in da bir parcasi oldugu bir sanatsal ortamin iiriinleridir.

Usmanbas’in Bakissiz Bir Kedi Kara’si

Ilhan Usmanbas, Bakissiz Bir Kedi Kara’y1, 1970 yilinda, insan sesi ve piyano icin sarki dizi-
si olarak besteler. Ece Ayhan siirinin, ¢cok yonlii cagrisimlara, dolayisiyla ¢cok yonlii okumalara
imkan veren yapisinin ortaya cikarttigi “aciklik”, besteleme siirecinde de acik bicim 0gesinin
Usmanbas’in 6nceki yapitlara oranla daha ileri boyutta kullanimina olanak tanir. Besteci katil-
dig1 bir séyleside, Ayhan’in siirini bestelemenin sagladig1 kolayliklar1 ve miizikleme acisindan
sundugu imkanlar soyle ifade eder:

flhan Usmanbas: Birinci kolaylik cagdasim olarak yakinlik duymamdir her seyden 6nce.
Bir de Ece Ayhan, ciimle yapisini bozdugu 6l¢iide ben de miizikte “deformation”lar yapma
olanagini kazanmis oluyorum. [...] Diyelim ki Ece Ayhan’da birbirinden kopuk, carpici imge-
ler var, bir noktada kisa siir var “recitation”a imkan veren, araya istediginiz kadar bosluklar
ya da sikistirmalar koyabileceginiz bir siir bu. Biitiin bunlar hem siirin gerecinde olan seyler,
hem de benim kullanmak istediklerim.
miizige yer var demek istiyorsun.

1.U: Evet hem yer var, hem de miizik sarsilmayacak kadar iyi yerlesiyor o siire.>

ilhan Usmanbas’in Bakissiz Bir Kedi Kara adl1 yapitinin teknik analizi bu makalenin sinirla-
rin1 asacagindan, burada, basvurulan temel uygulamalara ve bunlarin siir metni ile dogrudan

19 Orhan KAHYAOGLU, “ikinci Yeni Siirinin Uzaginda Kinar Hamimin Denizleri”, 101.

20 Ece AYHAN, Siirin Bir Altin Cagi,13.

21 Helikon Dernegi, 1950’lerin basinda Ankara’da, Zerrin-Rasin Arsebiik, {lhan Usmanbas, Biilent Arel, Biilent Ecevit gibi genc
sanatcilarin olusturdugu bir cagdas sanat ortamidir.

22 Epis BATUR, “Ilhan Usmanbas”.

23 (Bkz. 19) AYHAN, 17.

24 5, BENK-i. USMANBAS, “ilhan Usmanbas’in Ozgiirliiksiiz Ozgiirliikleri”, 15-16.
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iliskisine deginmenin 6tesine gecilmeyecektir.? Bu baglamda, vokal partide yer alan farkli icra
bicimleri, siir metnine yapilan dogrudan ya da dolayli gobndermeler, yapitta biitiinliigiin kurul-
masl, kullanilan ses malzemesi ve raslamsal uygulamalara iliskin kisa 6rnekler vermekle yetini-
lecektir.

Usmanbas, gerek Bakissiz Bir Kedi Kara, gerekse ayni1 y1l bestelenen Senlikname ve Kareler’de,
siir metni ile miizigi iki bagimsiz 6ge olarak gérmez; bunlarin birbirlerini yénlendirmelerine de-
gil, siirin, miizigin temel 6gelerinden biri haline gelmesine, yer yer ses veya “vurum” 6gesi olarak
kullanilmasina yonelir. Siirin, anlam carpitmalarina, bilinmeyen sézciiklere, uzak gondermelere
acik oldugu olciide, Usmanbas da kendi Bakissiz Bir Kedi Kara’sinda, geleneksel metin-miizik
uyumu arayisindan uzaklasma, benzer carpitmalar kendi miizik diline uyarlama olanag1 bul-
mus olur. Bir anlamda Ayhan’in dilde gerceklestirdigi “zorlama”, Usmanbas’in ayni1 yil beste-
lenen Senlikname’de minimum diizeyde gerceklestirdigi “vokal deformasyon” siireclerini daha
ileri bir boyuta tasimasina olanak vermis; Usmanbas’in deyimiyle, “siirin 6zgiir umursamazligi
miizigin kat1 kurallarini bastan ¢ikarmistir.”?¢ Usmanbas, siiri ses malzemesi haline getirirken
sozciikleri, konusmanin tiirlii sekilleriyle (dogal bir tonlamanin bozulmasi, fisilti, kaydirmalar
vh.) carpitir. Besteci, konusma 6gesini Ayhan’in siirinin sundugu olanaklardan biri olarak goriir,
yer yer bu konusmanin “anlasilirligin 6tesinde, hizli, ritmik bir tekerleme” olarak yapilmasini da
Ayhan siirinin yapisina ve anlamina uygun buldugunu ifade eder.””

Konusma ile sarki soyleme arasinda kalan, her iki alana da tasan bir ses kullanimi, ilk olarak,
Alman besteci Engelbert Humperdick’in Konigskinder (1897) adli melodraminda kullanilir®® ve
genel olarak sprechgesang olarak adlandirilir. Arnold Schonberg ise Gurrelieder (1900-01), Die
gliickliche Hand (1910-13) ve Pierrot Lunaire (1912) gibi yapitlarinda sprechgesang’in dogal vur-
gularini bozarak konusma 6gesinin kullanimina yeni bir boyut kazandirir. Sprechstimme adi ve-
rilen bu uygulama yeni seslendirme olanaklar arayan 20. yiizy1l miizik estetiginin vokal alanda
sikca basvurdugu bir olanak haline gelmistir. Usmanbas’in Bakissiz Bir Kedi Kara ve Kareler'de
kullanilan vokal teknikler her iki uygulamayla da iliskilendirilebilir. Ote yandan Usmanbas, ken-
di uygulamalari ile halk miizigi gelenegi arasinda dolayli da olsa bir iliski kurar:

[Bakissiz Bir Kedi Kara’da] S6z-miizik uyumu ile dilin vurgusundaki carpitmalar siirler-
deki anlam carpitmalarina, yeni ve bilinmedik terimlere kosut olarak alinmistir. Bir baska
deyisle, tiirkce (sic.) sarkinin dogal akis1 yerine sozciiklerin miiziklenmesinde dogal olma-
yan, yapay bir siirsellik aranmistir. Kaldi ki geleneksel miizigimizde, daha da fazla olarak,
halk miizigimizde bu cesit carpitmalara yer yer raslanmaktadir. Halk siirindeki imge ve ¢ag-
risim oyunlari “Bakissiz bir kedi kara”ya (sic.) pek uzak sayilmaz.?
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Ornek 1: Misrayim” parcasinda siirin okunusuyla ortaya cikan ezgisel hat.3°

25 Daha ayrintih bir miizikal analiz “Bakissiz Bir Kedi Kara, Kareler ve Senlikname Adl Yapitlar Baglaminda ilhan Usmanbas'm
Miizik Dilinin Cagdas Tiirk Siiriyle iliskisi” baslikl1 Yiiksek Lisans tez ¢calismasinda bulunabilir. Evrim Hikmet Ozler, MSGSU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul, 2007.

26 yin ILYASOGLU, fthan Usmanbas/Oliimsiiz Deniz Taslanyd, 172.

27 (Bkz. 23) BENK- USMANBAS, 14.

28 pay GRIFFITS, Encyclopaedia of 20th-Century Music, 171.

29 (Bkz. 23) BENK- USMANBAS, 14.

30 Nota érneklerinin tamami bestecinin el yazisi ile hazirlanmis ve yayimlanmamis partisyondan alinmistir.
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Konusma tiirlerinin kullanimi ve bunlarin miiziksel etkileri ile ilgili bir 6rnek olarak
“Misrayim” parcasi verilebilir. Parcada esliksiz, hizli ve siirekli bir konusmanin yarattig1 ezgi,
siiri miiziksellestirir.

Farkli konusma bicimlerinin kullanimina ilgin¢ bir 6érnegi de “Kargabiiken” parcasi olustu-
rur. Parcada siir metni, yer yer uzatmalarla kesilen esit ritimli, agir bir konusma ile seslendirilir
ve bu yorum parcaya “tellalvari” bir karakter katar. Ayrica “Kargahiiken”de piyanonun bir vur-
mali calgi gibi kullanilmasi (piyano partisi parmak uclari, tirnaklar, eklem kemikleri ve yumruk
ile piyanonun kapali kapagi iizerine vurularak seslendirilir), tellala eslik eden bir davulu cagris-
tirmaktadir. Bir anlamda, siir metninin seslendirilme olanaklarina iliskin bir arastirma parcanin
tiim miiziksel yapisini belirlemis olur.

Parcalara 6zgii karakteristikler, cogu kez siirlerin cagristirdig1 imgelemlerin miizikal ortama
tasinmasindan kaynaklanir. Buna gére, bazi parcalarin karakteri ya da kullanilacak ses malze-
mesi dogrudan siirin getirdigi cagrisimlardan tiiretilmistir. “Kilic” parcasinda, siklikla tekrar-
lanan “Ey!” iinleminin uzun sesler ve melizmatik bir sGyleyisle (heceler {izerinde uzamalarla)
miiziklendirilmesinin yarattig1 uzun hava etkisi buna 6rnektir:

“Ey serseriligin denizleri!/ Ey ahtapotlari atilmiglar kiyiya mutsuzlugun! [...] Ey batik gemiler!
/Ey siirgiin karaltilar1!”

Besteci, “Kili¢” parcasinda siirin miizikle biitiinlesmesine iliskinse sunlar1 soyler: “Burada
miizik bicim kazanmak icin metnin genel akisini yakindan izliyor ya da onu yorumluyor ve onu
bir ‘bicim’ haline getiriyor. [...] Metindeki ciimleler miizigin de ciimleleri olmustur. Ne var ki stz-
ciikler oldukca egilip biiziiliir, carpitilir; anlasilmasi giiclesir ama miiziksel bir icerik kazanir.”3!

Benzer sekilde, “Iki Tekerlekli At” parcasinda hakim olan kanonik yap1 da, siirin ilk dizeleri
“Oglum ve arkadasi Biinyamin”de yer alan “ikilesmeden” kaynaklanir. Piyanist, kanonun ikin-
ci (taklit) partisini soylemek iizere vokal icraya katilirken, piyano partisi de vokal partiyi taklit
ederek ii¢iincii bir kopyayi ¢ikartir2. Bestecinin ifadesiyle, “i¢ ice {ic metin vardir, birbiri {izerine
cekilmis, fakat kaymis kopyalar gibidir.”33 Bu parcada siirin seslendirilmesi dogala yakin bir ko-
nusma ile gerceklestiginden, piyano partisi de kendi taklidinde konusmanin vurgularindan tiire-
mis bir ezgiyi seslendirmis olur; boylece parcanin miiziksel evreni dogrudan metinden tiiretilir.

= JKI" TEKERLEKL AT
| -
T p—
\ﬁ' I \q_ll vy £ \'v" vr"
& CE
: r¥s, o .
EE/ ‘b"/ v . v "X&
P B 8 3
7 R
~
/’z‘% . 88 q‘!:ﬂk* .
¥ - Lkl i 1
I

Ornek 2: “iki Tekerlekli At” parcasinda vokal parti ve piyano partisi arasinda olusan taklitli yazi.

“Kargabiiken”de 6rneklendigi gibi, sadece vokal partide degil, piyano partisinde de geleneksel
icranin disina tasan uygulamalara yer verilmistir. Bu uygulamalar kimi zaman teatral bir anlatima
da doniisiir ve s6z konusu uygulamalara yapit icinde yogunlasir ve cesitlenir (el cirpmalar vs.).

31 {lhan USMANBAS, “Sairlerim / Miiziklerim ve Bazi Yanitsiz Sorular”, 42.

32 jlhan Usmanbas, 27 Mayis 2007 tarihinde yaptigimiz gériismede, konusmanin dogal olarak icerdigi ezgisel tonlamayi, calgi
partisinde taklit etme fikrini, Afrika yerlilerinin plaga alinmis bir icrasindan esinlendigini dile getirmistir.

33 Bkz. (30) USMANBAS, 43.
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Tonal-fonksiyonel gelisme cizgisinin ortadan kalktig1 bir yapitta, énemli sorulardan biri ya-
pitta biitiinliigiin ne sekilde kurulabilecegidir. Dokuz siirin, dokuz ayr1 parca halinde miiziklen-
digi Bakissiz Bir Kedi Kara’da, biitiinliik sorunsal1 iki diizeyde karsimiza ¢ikar: Parcalar arasinda
biitiinliigiin kurumasi ve partiler arasi iliskiler.

[k diizeyde, her bir parcanin bagimsizligi, parcanin kendine 6zgii bir bicimde yapilandiril-
masi ve farkli malzeme kullanimi (ya da var olan bir malzemenin farkli kullanimi) dikkat ceker.
Yukarida da s6z edildigi gibi, bunda diziyi olusturan siirlerin birbirinden bagimsizli§inin ve her
bir siirin, miiziklenmesinde metnin yol gostericiliginin etkisi aciktir. Ancak parcalarin bagimsiz
karakterlerine ragmen bir biitiin olusturduklarina kusku yoktur. Her seyden once siir metinle-
rine paralel sekilde, parcalar aras1 gondermeler goze carpar. Daha genis anlamda ise, ses mal-
zemesinin (kullanilan araliklar gibi) giderek cesitlenmesi ve teatral 6gelerin yogunlasmasi ile
belirginlesen dramatik kurgu, yapitin biitiinliigiine dikkat ¢eker. Usmanbag’in deyimiyle: “Bir
0genin giderek daha zengin bicimde ele alinmasi gelistirim teknigidir. Ne var ki buradaki gelis-
tirimin her basamag1 miizigin smirlarini biraz daha zorlamakta, onun disina dogru itilmektedir.
Metnin de giderek yogunlastigini, daha bas dondiiriicii oldugu”34 goriilmektedir.

Biitiinliik sorunsalinin ikinci bir boyutu, vokal ve piyano partilerinin iliskisi bakimindan sor-
gulanabilir. Usmanbas, Bakissiz Bir Kedi Kara’yi, vokal ve piyano partilerinin birbirlerinden ba-
g1msiz devindigi bir yapit olarak tanimlamistir. Ancak partiler arasi iliskileri yakindan inceledi-
gimizde bu goriis tartismaya acik hale gelmektedir. Yapitin hemen hichir parcasinda sarkicinin,
entonasyon ve merkezi sesler bakimindan piyano partisine bagimli olmamasi ya da bazi par-
calarda geleneksel partisyon diizeninin disina ¢ikilarak piyano ve ses partilerinin ayr sayfalar
iizerine yerlestirilmis olmasi acisindan bir bagimsizliktan s6z edilebilirse de, parcalarin biiyiik
boliimiinde iki parti arasinda farkli parametrelerde ortaya ¢ikan kimi organik iliskiler, bagimsiz-
liktan ¢ok, homojenligin altin1 cizer. Bu biitiinliik, kullanilan araliklarin ortaklig1 (“Bakissiz Bir
Kedi Kara” ve “Firavun”); iki partinin birbirlerini tamamlamasi (“Kargabiiken”); partiler arasin-
da yankilama ya da doniistiirerek taklit etme iliskileri (“Iki Tekerlekli At” ve “Ey Kanatsizlik”) ile
Orneklenebilir.
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Ornek 3a: “Bakissiz Bir Kedi Kara”nin vokla partisinde yorumcuya verilen segme yapilar k2 aralig1 icinde devinmektedir.
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Ornek 3b: Ayni parcanin piyano partisinde verilen secme yapilar yine ayni aralik iliskierini gozetmektedir.

ilhan Usmanbas, kullandig1 ses malzemesi bakimindan da yine Ece Ayhan’in siirindeki “zor-
lamaya” kosut bir tutum benimser. Yapitta kullanilan ses malzemesi, nadiren goriilen modal
etkilerin yani sira, kromatik dizinin tamamini kapsamakta, hatta vokal partideki ses kaydirma-
lariyla tampere sistemin 6tesine gecerek mikrotonal alana yayilmaktadir.

34
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Gerek mikrotonal ses alaninin kullanima acilmasi, gerekse yorumcuya kendi secimlerini yap-
ma olanagi veren raslamsal uygulamalar, yeni bir notalamay1 da beraberinde getirmistir. Bazi
raslamsallik uygulamalar1 geleneksel notasyona eklenen bazi yeni isaretler araciliiyla ifade
edilebildigi gibi, kimi uygulamalarda son derece genis bir cesitlilik gosteren grafik notasyon
yeglenir. Usmanbas, Bakissiz Bir Kedi Kara’da, vokal partideki belirsiz ses yiikseklikleri, belli
bir ritmik deger géstermeyen (ama yaklasik bir siire icinde gerceklesen) notalar, yorumcunun
tercihine bagh olarak herhangi bir yone yapilacak ses kaydirmalari gibi raslamsal uygulamalari
yaziya dokerken, hem bazi 6zel isaretleri hem de grafik notasyonu kullanmistir. Buna ek olarak,
bu 6zel notalamay1 anlasilir hale getirmek icin, yapitin besteci tarafindan hazirlanan partisyo-
nunda her parcanin piyano ve ses partileri icin verilen ayrintili ydonergeler kullanilir. Besteci 1972
tarihli bir s6ylesisinde kendisinin ve cagdaslarinin miiziginde grafik notasyonun kullanimindan
bahsederken, bu cagdas uygulamanin yorumcular tarafindan nasil karsilandigina da deginir:

Su sirada bir besteci icin pek sorumlu olmayan ama &ylesine zevkli bir is yapiyorum; bir
siire 6nce yazmis oldugum iki yapit1 temize cekiyorum. Biri ses ve piyano icin Ece Ayhan’in
‘Bakissiz bir kedi kara’si; Obiirii, sesler, konusmacilar, ve calgilar icin Behcet Necatigil’in
‘Kareler’i. Biliyorsunuz, ¢cagdas miizikte notalama, nota yazisinin yeni yeni anlatim yollar
aramasi ve bulmasi oldukca 6nemli bir rol oynuyor bugiin. Bes cizgili klasik porte ve iizeri-
ne yazilmis sekizlikler, onaltiliklar neredeyse ortadan kalkti. Her partitur yepyeni bir bulus
oluyor simdilerde. Resim yapar gibi calismaya basladik. Ozellikle benim i¢in ayn bir zevk
boyle bir calismay1 yapmak. Ama miizikciler cok korkuyor bu yeni isaretlerden. Daha bir siire
de korkacaklar, alisincaya kadar. Hem bir sey soyliyeyim, celiski gibi goriinecek ama; mii-
zik sanat1 miizikcilere, calgici ve sarkicilara ragmen ilerlemistir. Onceleri hep kars1 gelinir,
sonralar1 alisilir, goklere cikarilir. Bir siirii nedenleri var bunun; ama baslica nedeni yaratici
sanatcinin topluma goére cok ileri olusu buna karsilik 6gretim kurumlarinin cok tutucu olus-
lar1. Hani, yeni bir celiski soylemis olmak istemem ama konservatuvarlar olmasaydi miizik
cok daha ileri atilimlar yapardi diyecegim.

Sonuc Yerine

Tiirkiye’de coksesli miizik {iretiminin ikinci kusak temsilcilerinden ilhan Usmanbas, kendi
kusaginin diger bestecileri gibi, caginin giincel miizikal uygulamalarina yonelirken, kendi miizik
dilinin karsiligini yine cagdasi sairlerde bulur. Bu karsilasma, bestecinin 1950’lerin sonlarindan
beri farkli diizeylerde ve ses ortamlarinda kullandig1 raslamsalli§1 yogun bicimde vokal diizeye
tasima olanagini beraberinde getirir.

Senlikname, Bakissiz Bir Kedi Kara ve Kareler'de ortaya cikan olanaklar, her bir yapitta siir
metninin dile getirdigi yeniliklere paralel olarak giderek daha belirgin ve 6zgiin bir sekilde kul-
lanilmistir. Bakissiz Bir Kedi Kara’da Usmanbas, Ayhan’in okuyucuya “acik” okumalar yapma
olanagi saglayan siirlerinden yola ¢ikarak, raslamsal uygulamalari vokal diizeyde cesitlendirir;
bir yandan siirlerin imgelem diinyasina géndermeler yaparken, ayni1 zamanda siiri miizigin ya-
pisal bir 6gesine doniistiiriir.

Usmanbas, Bakissiz Bir Kedi Kara adli yapitinda, sairin dili yeni bastan kurarken sergiledigi
tavirla miiziksel baglamda iliski kurmus; sairin verili dilsel sistematigini bir yaniyla koruyup,
diger yaniyla yikmaya, hatta yerle bir etmeye odakli tutumunu kendi miizik diline tasimistir. Bu
acidan degerlendirildiginde, Ilhan Usmanbas’in 1970 yilinda verdigi iiriinler, ayn1 tarihsellikten
beslenerek, ayni estetik arayislara yonelmis olan ¢agdas siir ve miizik arasinda, kurulmasi miim-
kiin iliskileri ortaya koymak, dil-miizik ayrimini sorgulayarak, yiizyillar 6nce kopmus bir iliskiyi
yeni olanaklar cercevesinde yeniden kurmak bakimindan énemli bir katkidir.

35 cavidan SELEK, “ilhan Usmanbas’la Konusma”, Ankara Filarmoni, say1 68, 1972, s.10.
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