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Eskil Toplun]_larln Primitif Komuinizm
Kavraminin Utopik Sosyalizme ve

Alman Disavurumculugu’na Etkileri
Primitif Kilttrlerin Die Briicke ve Dresden Ayrilik¢ilari
tzerindeki Politik ve Felsefi Etkileri

Hakan DALOGLU"

Ozet

Alman Disavurumculugunun ekonomi-politigi ve felsefi kiiltiir-kritigini diisiinme cesareti
gosteren bu uzun makale, Hiristiyan titopyasinin kendine 6zgii nitelikleri ve onun iitopik sosya-
lizm ile olan organik bagina dikkati cekmeye calisarak, Primitif Kiiltiirlerin Die Briicke ve Dres-
den Aynlikcilan iizerindeki Politik ve Felsefi Etkilerini inceleyecektir. S6z konusu disavurumcu
sanatin rasyonel 6zii; tarihsel bunalim noktasi: Birinci Diinya Savasi ve Bolsevik Devrimidir.
Savasin vahsi gercekleri, {itopyaci spekiilasyonlar1 koriiklediginde, Bat1 Avrupa’da iki biiyiik
felsefe akimi; Ingiliz kaynakli egoizm ve nefsine diiskiinliik ile Prusya kaynakl idealizm akimi
arasinda sikismis olan Alman Disavurumeculari, ilkel sanata yonelerek, esitlikci komiinal yasa-
ma karsi 6zlemlerini dile getirdiler. Ancak catallanan nokta; daha insancil, sinifsiz bir toplum
olusturmay1 diisiinen Marx'in ¢izdigi yol mu? Yoksa Nietzsche’nin Ust-Insan’mn Giic Istenci’nin
Diktat6rliigii mii? Yoksa Weitling’in Isa’nin 6gretisine uygun politika kuracak yenilenmis bir Hi-
ristiyan Sosyalizmi’ne mi, yonelmeleri gerekecekti. Bu ii¢ soru ya da yonelim, disavurumcularin
huzursuzluklarinin kékenindeki edebi ve sanatsal girisimlerinin celiskilerle dolu aciklamasini
vermektedir. Sonuc: Basarisizlik... Ancak yasadiklari devrin sikintilarini ciddi sekilde incele-
memis ve bir ¢6ziim bile aramamis olmalarina ragmen yasadiklar1 ¢cagin sorunlarini eserlerine
oylesine islemislerdir ki, bu yapitlar zamanlarini en iyi bicimde belgeleyen estetik bir nitelik
kazanmustir.

Anahtar Kelimeler: Die Briicke, Dresden Ayrilikcilari, flkel Sanat, Utopya, Utopik Sosyalizm ve
Primitif Komiinizm, Disavurumculuk, Modern Alman Sanati.

The Concept Of Primitive Communism of Ancient Society From The
Effects of Utopian Socialism and German Expressionism

The Political and Philosophical Implications of Primitive Cultures on Die Briicke
and Dresden Secession

Abstract

German Expressionism as well as economic-political and philosophical thinking of courage,
this long article on culture criticized, his distinctive qualities and Utopian socialism, Christian
withering away of the organic bond with working attention, the Primitive Cultures, will examine
the effects of political and philosophical Die Briicke and Dresden Separatists. The essence of the
expressionist art is rational; historical crisis point: the First World War and the Bolshevik revo-
lution. War facts, wild utopian blowing on speculations, Western Europe’s two great philosophy
flow; British-sourced egoism and indulging in her pants with the German Expressionists such

1 Yrd.Dog.Dr., Canakkale Onsekiz Mart Univeristesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, hakanpainter@hotmail.com
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as stuck between the Prussian-induced idealism flow, Primitive Art, the egalitarian aspirations

of communal life. However, forking point; considering the creation of a classless society more
humane, Marx drew? Or Nietzsche’s will to power’s parent-People’s Dictatorship? Or Weitling’s
according to the teachings of Jesus to establish a renewed politics or Christian Socialism to, wo-
uld have to gravitate to. The orientation of these three questions or expressionists saying the
root and literary attempts to explain full of contradictions. Result: Failure ... But they have some
serious problems, even a solution of search and call the works of their era, despite the problems,
so they committed, it works best when documenting an aesthetic quality.

Key Words: Die Briicke, Dresden Separatists, Primitive Art, Utopia, Utopian Socialism and Pri-
mitive Communism, Expressionism, German Modern Art.

1. Giris

Uygarlik 6ncesi dogal insani anlatmak... Aslinda bu tamamen 6zgiin bir bulus degildi! Gec-
miste kimlerden esinlenilmisti? Elbette en erken Grek ve Latin ozanlarinin séyledikleri agitlar-
dan. Kélelik toplumunda insanlar, daha 6zgiir olarak yasadiklari, mutlu ve baris icinde sakin
bir altin ¢ag1 diisliiyorlardi. Bunlar arasinda Lucretius’a ayr1 bir yer vermek gerekir. Lucretius,
“insanoglunun mutlu olmayisinin temel nedenlerini dinle ilgili batil inanclarda ve toplum icin-
de kendini gosterme hirsinda buluyordu. Bu 6nyargilardan kurtulmasi icin diisiincesine ve ak-
lina giivenmesinin; maddeci felsefeyi kabul etmesinin gerekliligi”* neticesinde insanoglunun
0zgiir davranabilecegini ve mutlu olabilecegini 6ne siiriiyordu. De Rerum Naturae,? adl1 eserinde
“uygar insanlardan her bakimdan daha saglam ve daha az umutsuz, o uygarlik 6ncesi vahset
halinde yasayan insanin sert bir portresini ¢izer.”# Tiim bunlar efsane degil kuskusuz, modern
cagda mutlu ve iyi vahsi konusu Montaigne’den bu yana gelisir. (Essais Chapitre des Cannibales).
Clinkii yolculuk ve kesifler sayesinde karsilastiklar vahsi insanlarin niteliklerini anlatmalarin-
dan dolay1 hemen hepsi bir taniklig1 ifade etmektedir. XVIII. yiizyilda filozoflarin, seyyahlarin
anlattiklarini, “insanin Hiristiyanligi, (Miisliimanligi, Yahuda’nin ya da Musa’nin dinini®) bil-
meden de iyi olabilecegini gosterirken en azindan sosyal ve politik biitiin rejimlerin insanlara
aleyhinde savasim verdigi rejimden daha fazla mutluluk saglayacagini kanitlamak icin ideal-
lestirmis olabilirler.”® Fakat seyyahlarin ve denizcilerin anlattiklar1 gercek bir esas var; “onlar,
ilkel komiinist diizen icinde yasayan insanlari anlatirlar ve onlarda bizim toplumlarimizda artik
yok olmus bulunan erdemleri bulurlar.”” Gergekte daha kiiltiirlii olduklar1 ve de Hiristiyanlig1
bilmeyen vahset halindeki insan1 gdklere ¢ikarmakta hichir ¢ikari olmadiklarindan, misyoner
papazlarin en ilgi cekici ve kesin bir dogruluga sahip ikna edici bilgileri paylastiklarin1 bugiin
daha net bir bicimde idrak edebiliyoruz.® Macera sever bir asker olan Baron de Lahontan, 1703’te
yazdig1 Memoires de L'Amerique Septentrionale’de Avrupa’dan bikmis, igrenmis olarak yerlile-
rin yasadiklar1 yabanil yerlere gectigini anlatir. Peki, Avrupalilar nicin kokusmustu? O s6yle
diyor: “Senin-benim ayrimi olmasi... kanunlari, yargiclar1 ve papazlari olmast... Bir de iistelik
mal miilkiyeti olmasi... Avrupalilarin toplumunu bozup allak bullak eden kargasaliklarin biricik
kaynagidir.”?

Yolculuk ve kesiflerin dogal bir getirisi olarak ayrica; Pere Dutertre’in I’Historie Generale
des Antilles habitees par les Francais adli eseri: Caraibes’ler ile ilgili bilgiler vermekteydi.*® Pere

2 LUCRETIUS, (2014). Evrenin Yapis1, Cev. Turgut Uyar- Tomris Uyar, Norgunk Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, s. 8.
3 Alt: kitaptan olusan yedi bin dért yiiz dizelik dev eseri: Evrenin Dogasi Uzerine
4 ROUSSEAU, Jean Jacques (2001). insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi ve Temelleri Uzerine Konusma, Cev. Unsal Oskay, Say
Yayinlari, 6. Baski, Istanbul, s. 47.
5 Metne eklenen kendi yorumum.
A.g.e., 48.
7A.g. e, 48.
8 Burada Hiristiyanlik anlasilmiyor... Ne mutlu ki tiim ¢abalara karsin, birbirinin yerini almaya yonelik medeni yasalarla birlesen
evlilik sadece yalanciktan bir tdren. Ge¢miste oldugu gibi, picler, zina ¢ocuklar: hala var; su bizim uygarligimizin sadece hayal
giiciinde yasayan canavarlar... [Bknz. Paul Gauguin, Mahrem Giinliikler, {thaki Yaynlari, s. 168.]
9A. g.e., 48.
10 Rousseau Caraibes’lerle ilgili ilk bilgilerini buradan almust.

Y
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Labat’nin Nouveaux Voyages aux iles d’Amerique (6 cilt; 1722), La Condamine, Relation d’un voyage
en Amerique merdionale (1745) ve Journal du voyage fait par Uordre du roi a PEquateur (1751) Abbe
Prevost’nun yonetimi altinda yayimlanmis olan biiyiik derleme yani Historie generale des Voya-
ges (1746-1770)... Fakat hepsinden 6nemlisi bilimsel olarak en biiyiik otorite olan Bouffon’'nun
Theorie de la Terre ile Histoire naturelle de ’home (1749) ve son olarak Quadrupedes’in ciltleri...”*
Uygarlik 6ncesi dogal insanin Avrupalilar elinden ilk izlenimleridir. Ve bu eserler, Bat1 entelek-
tlializminin Primitif kiiltiirlere ilgisi ve etkisinin hem sanatsal hem de politik yonlerden edecegi
niifuzu belirlemekte; boylelikle toplumsal adalet tutkusu olarak yeseren esitlik fikrinin tohum-
larinin atilmasina da zemin hazirlamasi bakimindan hatir1 sayilir belgelerdir.

1.1. Dogal insan ve Toplumsal Esitsizligin Kaynaklan olarak Bilim ve
Sanat

Soylu vahsiye geri donmek... Jean Jacques Rousseau’nun 1749’da yayimlanan Discours sur les
arts et sciences’i,” Karl Marx’in Eskil Toplum {iizerine notlari, Lewis Henri Morganin ilk olarak
1877°de ilkel Komiinizm kavraminin etnografik tanimlarindan olusan Ancient Society kitabi ve
ayrica 1881de yayinlanan Amerika Yerlilerinin Evleri ve Ev Yasami’nda komiinizmin Amerika yer-
lilerinin kdy mimarisine nasil yansidigini anlattig1 incelemesinde ve son olarak Engels’in Ailenin
Kokeni’nde ilkel komiinizmi ve bu tiirden bir déniisiim siirecini belgelerler. Ozellikle Rousseau,
toplumsal esitsizligin kaynaklarinin izini siirdiigii Bilimler ve Sanatlar iizerine Séylev’inde akla
mutlak bir deger yiiklemeyerek antik donem filozoflarindan ve ¢aginin Aydinlanma diisiiniir-
lerinden 6nemli bir noktada ayrilir: “Dahast aklin sinirlar oldugunu belirtir ve aklin ya da akil
ylirlitmenin karsisina duygulari, icgiidiileri ve yiirekten kopup gelen vicdanin sesi olarak nite-
lendirdigi erdemi koyar.” Mutlu vahsi olarak insani erdemi nitelendirdigini 6ne siiren Rous-
seau, uygarligi ya da daha dogrusu uygarli§in gostergeleri olan bilimler ile sanatlar1 kuskuya
yer vermeyecek bir sekilde mahkum ederek ise baslar: “bilimlerimiz ile sanatlarimiz yetkinlige
dogru ilerledikce ruhlarimiz yozlasmistir,”* diyerek aslinda mutlu cehaletin erdemini (ilkel ve
yabanil diisiinceyi) yasamlarimiza gecirmemiz gerektigini sGyler. Ancak burada ilkel toplum-
larda ya da antik sitelerde bulunduguna inandig1 mutlu cehalete 6vgiiler diizmesine karsin, ne
bilgisizlik ile akildisilig1 (irrasyonalizm) savunmakta, ne de bilimler ile sanatlara mutlak bir ko-
tiiliik yliklemektedir. Elestirilerini bilginin kendisine yoneltmez. Ona goére asil sorun (Sokrates’in
de vurgulamis oldugu gibi) insanlarin kendilerini bilgili zannetmeleridir.’s Aslinda 6nerdigi akil-
vicdan birlikteligidir. Dolayisiyla Rousseau’ya gore; insanin vicdandan bagimsiz bir akilla iyilige
ulasmasi olanaksizdir ve bu durum da “uygar toplumu, rekabetin, para hirsinin, bencilligin,
sivrilme ve iistiin olma tutkusunun hiikiim siirdiigii bir toplum olarak tanimlar. Boylesi bir top-
lumda yasayan her kisi ne bir insan ne bir yurttastir; yalnizca modern! burjuvadir.”*® Ama Rous-
seau, burada alttan alta belirttigi esitsizligin degerlerine dikkatimizi cekerek adeta kotiiliiklerin
soyagacini izlemektedir. Bu noktada, “filozoflar ile sanatcilarin kendilerini begendirebilmek,
toplumda sivrilmek amaciyla calismalarini ve yapitlarini siradan insanlarin begenileri diizeyine
indirgemeleri,” bu durumun ise, bilimler ve sanatlarin bir meta haline getirilmesi erdemsizli-
gine sebep olmaktadir. Metalasmis bilimler ve sanatlarin insanlari birer yari-aydina doniistiir-
mesi dogrultusunda s6z konusu yari-aydinlar, “bir yanda zevksizligi ve yozlasmishg1 yeniden
iiretmekte, 6te yanda yiikselme tutkusunu besleyip esitsizlikleri daha da giiclendirmektedirler.

11 Rousseau, uygarlik 6ncesi dogal halindeki insani anlatmak icin tiim bu eserler hakkinda bilgisi oldugu gibi cogunu da stk
bir okumadan gegirmistir.

12 1749’da Dijon Akademisi’nin acti§1 Bilimler ile Sanatlann gelismesi ahlakin bozulmasina mi, yoksa annmaswina mi hizmet
etmistir? Konulu yarigsmaya Diderot’nun 6zendirmesiyle katilip biiyiik 6diilii kazanir. Bir yil sonra Bilimler ve Sanatlar iizerine
Sdylev bashgi altinda yayimladig1 bu denemesi biiyiik giiriiltii koparir ve uzun tartismalara yol acar.

13 AGAOGULLARI, Mehmet Ali (2013). “Jean Jacques Rousseau: Halk Kendini Yaratiyor,” Sokrates’ten Jakobenlere Bati'da Siyasal
Diisiinceler, {letisim Yayinlari, 4. Baski, istanbul, s. 572.

147, g.m.,s.572.

15 Dolayisiyla korktugu, bilginin kendisi ya da gercekten bilgili insanlar degil, fakat kendilerini bilgili zannedip diger insanlarla
iliskilerini bu yarim yamalak bilgi dolayimu ile kuran ve vicdanlarinin sesini dinlemeyen yan cahiller ya da yan aydinlardir.
167 o m.,s.573.

17A.g.m., s. 574.

53
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Burjuvazi onca zamandir onurlu sayilan ve 6niinde husuyla egilinen her faaliyeti cevreleyen
haleyi sokiip atmistir. Bilim adamini da hekimi de, hukukcuyu da rahibi de, sairi, ressami ve
yazari da kisacasi tiim entelijensiyay1 kendi iicretli iscisi, “kendi toplum bicimlerinin zorunlu
iiriinii”*® yapip cikmistir. Tarihi bir diyalektik olarak “toplumun egemen maddi giicii olan si-
nif, ayn1 zamanda egemen zihinsel giictiir.”* Kisacasi Rousseau, dogal (vahsi) insani1 ve gercek
insanin 6zlinii ortaya koyarak, 6zel miilkiyetin?® ve toplumsal is boliimiiniin dogal esitsizlige
dogru doniisiimiiniin yarattig kisisel cikar catismalarinin bir getirisi olarak baskalarinin zara-
rina ragmen baskalarindan tistiin olma tutkusu ve gizli arzusu (Pascal’dan ona miras kalmis
bir diisiincedir®) gibi cesitli kotiiltiklerin kaynagini gosterir.?? Rousseau, bizlere uygar toplumu
kuranlarin miilk sahipleri (zenginler)® oldugu bir ikinci doga durumunu Hobbes’tan? farkli ola-
rak coziimlerken?, ilkel doga durumu ile toplumsal modern-kéle-insan (miilksiizler) arasindaki
derin ucurumu gostermektedir. Ciinkii “doga durumundaki yalniz insan ancak tam anlaminda
iyi ve 0zgiirdiir.”*® Rousseau, baslangicta dogada yalniz basina var olan vahsi insanda bir yetkin-
lesme goriir. Ozgiirliik ve yetkinlesme yetisi 6zsel niteliklerdir. Bu noktada entelektiiel cevreler,
esitsizligin kaynagini Rousseau’nun su 6nemli pasajinda bulurlar: “Insanlar sadece bir tek ki-
sinin yapabilecegi islere, bircok elin katilmasina gerek gostermeyen sanat ve hiinerlerle 6zenle
calistiklan siirece dogalarinin olanak verdigi kadar 6zgiir, sihhatli, iyi ve mutlu yasadilar, kendi
aralarinda bagimsiz bir iliskinin zevklerini tatmaya devam ettiler. Fakat bir insanin yardimina
geregi oldugundan beri, bir kisinin iki kisiye yetecek kadar yasama arac ve gereclerine sahip
olmasinin yararli ve karli oldugunun fark edildigi andan beri, esitlik kayboldu, miilkiyet ise ka-
rist1, calisma zorunlu oldu, genis ormanlar insan teriyle sulanmasi gereken, koleligin ve sefaletin
derhal filiz verip ekinlerle birlikte arttig1 hos ve giilec kirlar haline geldi!”* ve sonunda burjuva
miilkiyet iliskileri, o dev iiretim ve miibadele araclarini peyda etmis olan modern burjuva toplu-
mu, biiyiiler yaparak cagirdig1 cehennem kuvvetlerine artik s6z geciremeyen biiyiiciiniin duru-
muna diisen bir Jiiggernaut®® ya da bir Frankenstein’a doniismiistiir. Bu mitsel figiirler “bilim ve
rasyonalite icinde insan giiclerini genisletmek ugruna cabalarken irrasyonalite yaratan, insan
kontroliiniin disina ¢ikan, dehset verici sonuclar doguran seytani giicleri aciga cikarirlar.”* Bu

18 MARX, Karl - ENGELS, Friedrich (2002). Komiinist Manifesto ve Komiinizmin ilkeleri, Cev. Muzaffer Erdost, Sol Yayinlari,
5. Baski, Ankara, s. 144.

19 STRUIK, Dirk J. (2005). “Komiinist Manifesto'nun Dogusu ve Tarihsel Onemi,” Komiinist Manifesto ve Komiinizmin Ilkeleri,
Cev. Muzaffer Erdost, 6. Baski, Sol Yayinlari, Ankara, s. 48. [Orijinal metin: “Birth of the Communist Manifesto and It’s Historical
Significance” Dirk J. Struik (ed.) International Publishers, New York 1975, s. 9-84.]

20 Bir toprak parcasimn etrafini citle cevirip Bu bana aittir, diyebilen ve buna inanacak kadar saf insanlar bulan ilk insan,
uygar toplumun gercek kurucusu oldu. Bu smir kaziklarini s6kiip atacak ya da hendegi dolduracak, sonra da hemcinslerine;
Bu sahtekara kulak vermekten sakimniz! Meyvelerin herkese ait oldugunu, topragin ise kimsenin olmadigini unutursaniz, diye
haykiracak olan adam insan tiiriinii nice suclardan, nice savaslardan, nice cinayetlerden, nice yoksulluklardan ve nice korkung
olaylardan esirgemis olurdu. [Ek alinti: Bknz. Agaogullari, M. A. (2013).“Jean Jacques Rousseau: Halk Kendini Yaratiyor,”
Sokrates’ten Jakobenlere Bati'da Siyasal Diisiinceler, iletisim Yayinlari, s. 578.]

21 «“By zavall cocuklar bu kopek benimdir diyorlardi; iste giines altindaki yerim; iste biitiin diinyamn gasp edilisinin simgesi ve
baslangici.” Pascal, Diisiinceler, I. Kisim, Madde: 9.

22 AGAOGULLARI, Mehmet Ali (2013). “Jean Jacques Rousseau: Halk Kendini Yaratiyor,” Sokrates’ten Jakobenlere Bati'da Siyasal
Diisiinceler, {letisim Yaynlari, 4. Baski, Istanbul, s.123.

23 Uygar toplumu kuranlar zenginler, giivenlik, adalet, yasalar, ortak cikar gibi s6zciikler kullanarak miilksiizleri kandirip bir
sozlesmeyle devleti kurarlar. Gercekte bu sézlesme yalanct bir sozlesmedir. “Bize gereksiniminiz var, ¢linkii biz zenginiz, siz ise
yoksul; dyleyse aramizda bir sézlesme yapalim: Sizi yonetme zahmetimizin karsilig1 olarak elinizde kalan birkac seyi de bize
vermeniz kosuluyla bize hizmet etme onurunu size bagislayacagiz.” [Economie Politique]

24 Thomas Hobbes ve Jean Jacques Rousseau, toplum sozlesmesi kuraminin en énemli filozoflaridir. Bu filozoflarin teorik
calismalar anayasal monarsi, liberal demokrasi ve cumhuriyetciligin temelini hazirlamistir.

25 Rousseau, Hobbes'tan farkl olarak doga durumundaki insani1 6zgiir, doga durumunu da insanlar arasindaki esitligin ortami
olarak goriir. Hobbes'un olumsuzladigi doga durumu, Roussaeu’da olumlanir. Hobbes diisiincesinde goriilen kurgudan olguya
gerceklesen hareket, Rousseau’da olgudan kurguya dogru harekete doniisiir ve tekrar olguya, yani sivil topluma geri doniiliir.

26 EKic, Ekrem (2006). “Hobbes ve Rousseau: Toplumsal Sézlesme Kuram1” Kaygi: 81 Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Dergisi, Say1 6, s.78-89. /[ s. 86.

27 A.g.m., 86, 87.

28 Juggernaut: (Jagannath) Eski bir Hindu tanrisi ya da Visnu'nun adlarindan biri. Juggernaut Tapinagi rahipleri yiginsal haclar-
dan biiyiik karlar elde ediyorlar ve bayaderlerin, tapinakta yagsayan kadinlarin, fuhsunu tesvik ediyorlardi. Juggernaut’a tapinma,
inanmuslarin kendi nefslerine eziyet etmelerinde ve kendilerini 6ldiirmelerinde ifadesini bulan, tantanali dinsel ayinlerle ve asir1
fanatizm ile belirginlesmekteydi. Juggernaut’'nun anisina yapilan yillik biiyiik festivalde hacilardan bazilar kendilerini putu
taslyan biiyiik arabanin tekerlekleri altina atarak ezdirme yoluyla kendilerini feda ederler.

29 BERMAN, Marshall (2004). Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev. Umit Altug- Biilent Peker, iletisim Yaynlari, 7. Baski, istanbul,
S. 145.
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seytani diinya korkutucudur, kontrolden ¢ikmis cilginca sarsilmaktadir, her hareketiyle felaket
dogurur ve pervasizca yok eder.

Julius Cesare Andrea Evola,3° yasadigimiz kapitalist azginligin diinyasinda icsel manevi yo6-
niin zayiflamasi sonucunda; “is’in dogalliginda is olarak degil, de ekonomiyi (kendisine hizmet
edilen) bir seytan (demon); basl basina ayr1 bir olgu haline getirmis olan uygarlik ve modern
zihniyetin yarattigi, bicimden bicime giren, bos tutkularin etkisiyle maddesel ve kisisel cikarlar
icin yapilir hale gelmesi nedeniyle hak ve talep anarsisinin ¢iktigini belirtir.”3* Sonuc olarak her
seye ragmen bencil bireycilik ile soyut ilkel kolektivizm arasindaki ikilemi asmak gerekir. “Her
seyden Once toplumu bir kez daha insanin iizerinde ve ona karsi duran bir soyutlama olarak
diistinmekten kacinmak gerekmektedir.”3* Ciinkii aslinda insanin 6zii toplumsal iliskilerin top-
lamidir.3

1.1.1. Primitif Yasamdan Toplumsal Esitlik Sistemine: Utopik Anti-Diinya
Kralligi

flerleyen teknolojinin ardindaki yaygin sefalet, toplumsal diisiincelere sahip bircok kisiyi de-
rinden huzursuz etti. Ingiltere’de ilk temsilcisi aslinda devlet baskisinin bulunmadig1 bir toplum-
da tam bir esitlik sistemi dilegini ortaya koyan William Godwin’di.3# Ardindan Babeuf, Claude
Henri, Charles Fourier, Robert Owen, Louise Blanc, Etienne Cabet’nin, Pierre Proudhon,3 Blan-
qui ve 6zellikle Wilhelm Weitling... ilk sosyalizmin havarileri olan bu {itopik sosyalistler, esitligin
ve kardesligin parlak 6rnegini ilkel Hiristiyanlikta bulmaktaydilar. Yandaslarinin biiyiik giicliik-
lerle kazanilmis paralariyla, biiyiik fedakarliklarla yayimlanmis iman yemini: Insanlik Nedir? Ne
Olmahdir?3¢ Ve Uyumun ve Ozgiirliigiin Giivencesi¥ adli kitaplarinin yani sira Weitling’in Zavall
bir Giinahkann Incili3® yapitina gére de Isa bir komiinist olarak tasavvur edilmisti. Tiim 6zveri-
li cabalara yiiksek deger bicmesine ragmen Karl Marx, 6zellikle Weitling konusunda ¢ok daha
elestirici olarak bos genellemelere varan kurtarici esitlik¢ilige kizmistir. Sonunda “Weitling’in
zanaat¢1 komiinizmi, Marx’in acimasiz gercekci yaklasimi karsisinda yenik diistii.”3?

1776'da Iskogya’l iktisatc1t Adam Smith, Uluslann Zenginligi* eserinde servet ve ilerleme pe-
sinde kosan modern uygarligin iki temel diisiincesini; 6z-¢ikar ve dogal 6zgiirliik olarak belirle-
yerek, her uygar toplumun {i¢ biiyiik, esas ve onu olusturan ziimresini aciklar: “Rant ile yasa-
yan, iicret ile yasayan ve kar ile yasayan halk ziimreleridir.”# Sonucta Marx’in 24 Ocak 1865’te
Schweitzer’e yazdig1 mektupta; “Rousseau, iktidarlarla, goriiniiste bile uzlasmaya benzeyen her
tiirlii anlasmay reddetmisti” diyerek, modern toplumun 6zgiirliik yanilsamasini sorgulatmistir.

Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? baslikli panoramik yapiti ile tipki Rousseau’nun
uygarlik 6ncesi dogal halindeki insan1 anlatmak icin Fenelon’un Telemaque’®indan yararlan-
dig1 gibi, Fransiz ressam Gauguin de, daha az yozlasmis bir toplum arayis! icerisinde 1891 y1-
linda Tahiti’ye giderek sanatini ilkel ve 6zlii olan amaclara yoneltir. Ailesini ve basarili meslek

30 Jylius Cesare Andrea Evola, modern diisiince ve uygarligin elestirileriyle ilgili cok sayida eser birakan italyan diisiiniir.

31 EVOLA, Julius Cesare Andrea (1994). Modern Diinyaya Baskaldir1, Cev. Fevzi Topacoglu, Insan Yayinlari, 1. Baski, istanbul,
s.173.

32 MARKOVICH, Mihailo (2002). “Insan Dogas1,” Cev. Levent Kéker,” Marksist Diisiince Sozliigii, Iletisim Yaymlari, 3. Baski,
Istanbul, s.305.

33 Bknz. Karl Marx, Feuerbach Uzerine Tezler

34 Inquiry Concerning Political Justice, 1793

35 Kiiciik burjuva anarsizmine saplanip kalda.

36 Die Menschheit wie sie ist und wie sie sein sollte, 1838

37 Die garantien der Harmonie und der Freiheit, 1842

38 Das Evangelism Eines Armen Siinders, 1845

39 MARX, Karl — ENGELS, Friedrich (2002). Komiinist Manifesto ve Komiinizmin ilkeleri, Cev. Muzaffer Erdost, Sol Yayinlari, 5.
Baski, Ankara, s. 56.

40 Inquiry into the Nature and Causes of the Wealth of Nations [Smith, miilkiyeti toplum yapisinin 6zii olarak gérmiistiir.]

41 MARX, Karl — ENGELS, Friedrich (2002). Komiinist Manifesto ve Komiinizmin flkeleri, Cev. Muzaffer Erdost, Sol Yayinlari, 5.
Baski, Ankara, s. 5.

42 ROUSSEAU, Jean Jacques (2001). Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynag1 ve Temelleri Uzerine Konusma, Cev. Unsal Oskay,
Say Yayinlari, 6. Baski, Istanbul, s. 13.

43 Telemaque’da 6zel miilkiyeti bilmeyen, 6zgiirliiglin tadin1 ¢ikaran Betique halkinin temiz hayatim1 anlatir. Rousseau,

Fenelon’u iyi tanir, sayardi.
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yasamini geride birakarak Tahiti’ye yerlesen bohem ressam, oradaki yasamini anlattig1 Noa Noa
adli kitabinda “yapay ve geleneksel olan her seyden kactim. Buradaki gercegi buldum, dogayla
bir oldum™* diyerek ilkel sanatin tepkici, icglidiisel dogrulugunu yakalamaya calisir. Gauguin’in
fiili anlamdaki yasam ve estetik kacisindaki organik tutarliga ragmen, ardindan ilkel sanata yo-
nelecek olan Alman Disavurumculari, modern kent yasami icerisinde sikisip kalarak kent ban-
liy6lerindeki yari-zamanli doga kacamaklari1 disinda ancak dolayli yoldan bir estetik kacisa gi-
debileceklerdir. Alman disavurumcularin toplumsal esitlik sisteminden hareketle ilkel yasamin
saf, yalin ve komiinal yapisina yonelmelerinin altinda yatan nedenleri siralayabilirsek bunlar
su temel noktalarda toplanabilir: {lkin temel kaynaklar iizerinde ortak hak, otoriter ydnetim ya
da babadan ogula statii aktariminin yoklugu ile insanlik tarihinde ekonomik tabakalasma ve
somiiriiden 6nce gelen esit iliskilerin fark edilmesidir. ikinci olarak; ilkel komiinizm kavram;
Thomas More’un Utopya’*ssinda oldugu gibi, hiimanist metinler iizerinde ve siyasal baskaldirici-
larla, deneysel sosyalist topluluklarin kuruculari icin bir ilham kaynagi idi. More’a gore; iitopya
bir anti-diinya kralli§1, gercek sivil bir komiinite’dir. More’un yapiti dekadans ve yozlasmanin bir
anti-tezi, yeniden dogusun bir simgesidir. XVI. ylizyilin basinda Roma’nin yagmalanmasindan
sonra zenci kole ticaretinin baslamasi, Erasmus, Commynes ve Rabelaisnin yapitlarini doguran
entelektiiel patlamanin egemen oldugu bu celiskiler doneminde Thomas More, cok raghet gore-
cek olan yeni bir sézciik {iretir. Dilbilimsel olusumuna gore de ou-chronos ya da u-chronie: Hichir
zaman var olmadigindan ve olamayacagindan, kapkara gerceklerden kacma olanaklari, Giines
Ulkesi, Yeni Atlantis ya da devrimci senlige kadar bircok yazar bu konuyu irdelemistir. Ancak
More’un endiselerinde “edebi bir kavram yaratmaktan cok Ingiltere’nin Giiller Savasi sonrasinda
tahrip olan, silahli senyorlerin acgozliiliigiiyle tiikenen Britanya’nin siyasal ve toplumsal has-
taliklari, kotiiliikleri ve felaketlerini yok edebilecek miikemmel bir yonetim bicimi aramist1.”4¢
Utopya’da temel nokta su: Baska bir diinya miimkiin! 1877 yilinda Lewis Henry Morgan tarafin-
dan etnografik olarak tanimlanan Primitif Komiinizm terimi, “Iroque Kizilderilileri hakkinda bi-
rinci elden bilgilere dayanarak Eskil Toplum# adl1 kitabinda, ilkeller arasindaki 6zgiirliik, esitlik
ve kardesligi betimledi.”® Evrensel mutluluk, esitlik ve 6zgiirliik idealleri, sinifsal baskilar ve
somiirii altinda yasayan toplumlarin diisiinii Alman Disavurumcular1 da gecmisten kalan hir
mirasi paylasarak ilkel komiinal yasamda bir Altin Cag* 6zlemini duyumsamaya basladilar. Bu
0zlemin en somut eylemini 1919 baharinda Narkompros yonetimindeki yeni plastik sanatlar ko-
mitelerinin cabasinda gérmekteyiz. S6z konusu komiteler kiiltiir, siyaset ve ekonomi alanindaki
ablukay1 delmek icin caba harcadilar. Ote yandan Almanya’daki devrimci hareketi destekleyen
Alman sanatcilari, Novembergruppe’des°® bir araya geldiler. 1918’in sonunda bu grup Moskova’da
Kandinsky ile iliski kurdugunda B. Taut’nun yazdig biitiin sanatlarin bir araya getirilmesi konu-
sundaki manifestosunu inceleyerek sozii edilen diisiinceleri Biiyiik Utopya Uzerines* adli maka-
lesiyle ulusal ve ideolojik sinirlarin kalktig tinsel ve ortaklasa bir hareketi (tiim sanat tiirlerinin
ortak bir gésterimi olarak gerceklestirilmesini) tasarlamaya calismisti. Kandinsky’e gére, “biitiin
sanatlar ve tiim iilkelerin ele alacagi bdyle bir tema, evrensel sanatlar yapisinin gerceklesmesini
ve yapica planlarinin hazirlanmasini saglayabilirdi.”s* Burada iitopya kavramiyla birlikte gelisen
enternasyonalizm diisiincesi modernizmin en 6nemli belirtisi ve biiyiik erdemi olarak karsimiza

44 GAUGUIN, Paul (2001). Mahrem Giinliik, Cev. Ebru Kilig, ithaki Yayinlari, 1. Baski, istanbul, s. 3. (Ozgecmis)

45 Bilgelik ve mutluluk iilkesi. More’un yapitimin adi son anda Utopia olarak degismistir. Kokeni Yunanca ve Latince olan
s6zciik, yoksunluk bildiren ou ile topos’u birbirine baglar. More ayrica utopia s6zciigiinii Eutopia’ya (eu-Yunanca da iyi; topos-
Yunanca da yer) doniistiiriir ve sonugta hicbir yerde olmayan iilke (utopia), iilkelerin en iyisi (eutopia) bir mutluluk iilkesi olur.
46 FABRE, Simone Goyard (2013). “Thomas More ve Utopia,” Cev. ismail Yerguz, Utopia, Say Yayinlar, 2. Baski, Istanbul, s. 31, 32.
47 Ancient Society

48 LEACOCK, Eleanor Burke (2002). “Ilkel Komiinizm,” Cev. Zehra Aksu, Marksist Diisiince Sézliigii, iletisim Yayinlar, 3. Baski,
Istanbul, s. 299.

49 Tradisyonel tanikliklara gére Ik Cag, altin ¢ag, tanrilarin cag1 bir gercek varolus ¢agi, bir giines ¢agi, bir 1sik ve erdem ¢agi,
yiice varliklar ¢agi.

50 Kasim Grubu: 1918de Cumhuriyetin ilaninda ve Kasim Devrimi denilen olay sirasinda kurulmustur; adi da buradan gelir.
Sanatin tiim dallarindan gelen sanatgilar arasinda disavurumcular cogunluktaydi. Baslangicta devrimci olan Kasim Grubu, gi-
derek itici giiclinii yitirdi ve Weimar Cumhuriyeti yonetiminde 6zelligi olmayan bir grup durumuna diistii.

51 KANDINSKY, Vassili (2003). Biiyiik Utopya Uzerine, Cev. Mehmet Rifat, Modernizmin Seriiveni, 6. Baski, Istanbul, s. 198, 201.
52 gy yapiin iitopyamn evrensel amiti olmas: gerekir. Ona, Biiyiik Utopya adi verilmesinden sadece benim memnun olmayacagim
diisiiniiyorum.
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cikmaktadir. Ciinkii disavurumcularin parcalanmis burjuva diinyasinin karsisina koydugu bii-
tlinsellik artik, Antik Greklerin Yunanistan’i degil, komiinizm ya da kurtarici olarak goriilen sos-
yalizmdir. Bu noktada Nietzsche, “bireyin tam gelisimini bireylerin en acimasiz miicadelesiyle
kosullanan bir sey olarak goriir; sosyalizm tam da ayni nedenle biitiin rekabetin bastirilmasi ge-
rektigine inanir.”s3 Nasil ki Alman Romantikleri Fransiz devrimine ilgi duymuslarsa, disavurum-
cularda Rus Devrimini coskuyla karsilayarak séz konusu inanci iclerinde bir adalet tutkusuyla
tasimislardi. Onlar romantiklerden ayiran fark ise, ayni baskaldir1 coskusunu romantiklerin si-
irsel devriminden daha fazlasini gerceklestirmeye calismalariyla tanimlayabiliriz. Fakat sonucta
her iki bakis acis1 da ayni kapiya cikar: Birey topluma ve kendine yabancilasmamak adina top-
lumsal-teknolojik bir mekanizma tarafindan alcaltilmaya ve yipratilmaya karsi koyar.

2. Nietzsche’nin Dogalciligi ve Die Briicke’iin Primitif ifadeciligi:
Ubermensch

Alman disavurumcu ressamlarin ilkel kiiltiirlerin yabanil eserlerine olan ilgisinin altinda
felsefi bir etken olarak Alman Idealizminin bir takintis1 yatar: Ruh... Canh tin dedigimiz ruh,
yabanil olanin cekiciligi iizerinde bir bagka yan etken olarak karsimiza cikar. Ozellikle Alman
disavurumculari ve digerleri, ilkel olani, [“sanatcinin ruhunun; -6zgiir, engellenmemis ve bir
tiir siddetli masumiyet tasiyan ruhun] doganin ve evrenin kuvvetleriyle dogrudan uyum icinde
olan ilkel bir canliligin”5* tinin kurtulusunu saglayabilecegi icin sevmektedirler. Bu bakimdan
disavurumculuk yalnizca estetik bir akim olarak sinirlandirilamaz. “Temelinde yatan 6znel bi-
reycilik, denetim giiciinii sinirlandiran her tiirlii kisitlamay1 ve yasaklamayi reddeder. Toplumsal
bir yara ilkesini gozeterek disavurumculuk, insanin derinligindeki 6zgiinliigiin ¢icek acmasini
destekleyerek disavurum yollarini gelistirmistir.”s Bircok disavurumcunun {ilkiisel acidan kar-
gasacalikla (anarsizm) kiskirtilmasi ya da Nietzsche’nin hayrani olmasi sasirtict degildir. Gercek-
ten de disavurumcular, romantiklerin aksine kendilerinden 6ncekileri yok etmek istediler ve her
cesit gercege baskaldirdilar. Bu nihilistce baskaldirinin altinda yatan felsefi bakisin temelinde
elbette, Friedrich Nietzsche’nin diinya goriisii ve felsefesi yatmaktaydi. Avrupa’da XIX. yiizyilin
“refah icinde, gelismis ve mekanik atmosferinde Nietzsche, biteviyelik, bayagilik ve biirokratik
is boliimii batakli§ina saplanarak insanin yiiksek yaratici diirtiilerine engel koyan Bat1 kiiltii-
riine dil uzatiyordu.”>¢ Saldirisini yaparken Grek Tragedyasi’'nin ruhuna benzer bir bicimde aci
cekilen bir yasami kahramanca bir se¢cim olarak olumlarken Hiristiyan ahlakini kiyasiya eles-
tirmekteydi. Ona gore, Hiristiyanligin kurtulusu 6teki diinyaya erteleyerek yasamdan {iirkek bir
kacis1 beslemesini ve soyut bir ideal ugruna kisinin yasarken kendisini mahrumiyete sokmasini
kabul edemiyordu. “Geleneksel ahlakin ve toplu uyumculugun éliimciil uyusturuculugunu hor
gorebilecek yorulmak bilmez insan, bu gayretli insan, 6zgiir ruh, asil insan tipinij; iistiin insan
(Ubermensch)”s” olarak nitelemekteydi. Ustiin insan, en “yalniz olan, en gériinmeyen, en fark-
I1, iyinin ve kétiiniin 6tesindeki, yeteneklerini kendisi yonetebilen, siirekli olarak ortaya ¢ika-
cag1 ve hep devam edecegi varsayimina ragmen, istiraplara ve hayal kirikligina aldirmayarak
yasami kucaklamaya hazir insandir.”>® Sanatin, her tiirliisiinii yalan alanina tasiyarak olum-
suzlayan, lanetleyen, yargilayan kurumsallasmis dini 6gretiye karsit olan Nietzsche’nin felsefi
tavri, Alman disavurumcularini derinden etkiledi. Nitekim Alman filozofa karsin artan coskulu
hayranliklarinin neticesinde Koprii (Die Briicke) Grubu’nun ismini Zerdiist’iin Baslangi¢c Hita-
besi 1. Boliim IV. kismindan etkilenerek koymuslardi. Hitabeye gore; “insan bir iptir, hayvan ile
iistinsan arasina gerilmis, ucurum iistiinde bir ip. (...) insanda soylu olan sey, insamin bir amac

53 SIMMEL, George (2011). “Metropol ve Zihinsel Yasam,” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yayinlari, 1. Baski, istanbul,
S.157.

54 KOKOSCHKA, Oskar (2011). “Vizyonlarin Dogasi Uzerine” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yaynlari, 1. Bask, Istanbul,
s. 120, 121.

55 RICHARD, Lionel (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Gev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan Usmanbas, Remzi
Kitabevi, 1. Baski, Istanbul, s. 19.

56 NIETZSCHE, Friedrich, (2003) Iyinin ve K&tiiniin Otesinde, Cev. Orhan Tuncay, Giin Yayincilik, 1. Baski, Istanbul, s. 9.
57p.g.e.,s.10.

58 A.g.e.,s. 10.
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degil bir képrii olmasidir: Insanda sevilebilecek olan sey ise onun bir gecis ve bir batis olmasidir,”®
sozleri ressamlarin diisiinsel alt yapisini belirlemis oldu. Ayrica Bergson ve Alman felsefesi-
nin {icayagindan biri olan Hegel’den ve aydin sorumlulugun bir simgesi sayilacak kadar cesur
Wieland’dan da s6z etmek gerekir. Cevrelerinde filizlenen felsefi gelismeler Die Briicke ressam-
larinin sezgisel yaratici giiclerini yiicelterek yasam 6gelerinin ruhsal kaynaklarina yonelmele-
rine olanak sagladi. Sanatcilarin var olan diizeni degistirme istegi, yaratici diirtiilere oncelik
veren bir Kisisellikle birlestirildi. Savas yillarinda toplum icin dinsel ve simgesel kavramlarla
doldurulmus anlam yiiklii bir gercek gerekliydi. Ancak sanatci yalniz yasadig1 cagi yansitmi-
yordu; “kisa bir 6ykii gibi goriinen konunun altinda evrensel bir insanlik gercegi yatmaliydi.”¢°
Kisacasi yirminci yiizyilin basinda Nietzsche’nin diisiincelerinin etkisiyle sanatcilara dogrudan
dogruya ic duygu ya da ruhsal ifade verebilecek inanc ve diisiincesi, Almanya’da sanatsal ve
entelektiiel cevrelerde bir moda fikir oldu. Ozellikle “1913 6ncesi Alman disavurumcu yazininda
da merkezi bir rol oynamaktayd1.”®* Gizemci diisiiniirleri yazinsal ilgilere yonelten ve belirli bir
ilkellik 6gesini icine almayu ileri siiren, nesneye ve olguculuga karsi cikan bir tepki vardi. Yalniz-
ca ressamlarin ve heykeltiraslarin ilgileriyle sinirlandirilamayacak denli genis kiiltiirel cerceveli
bu diisiinsel-psikolojik gelismeler, esasen kusagin tiim aydinlarn tarafindan paylasilan bir ruh
durumuydu. Ornegin, Kurt Hiller'in, Berlin’'de Cabaret Neo-pathetique’i,® Jakop van Hoddis’in
Diinyamin Sonu adli siiri, Carl Einstein’in Bebequin’ninden béliimler, Doblin’in 1905’te yazdig1 Bir
Cicegin Oldiiriiliisii, Oscar Kokoschka’nin Katil, Kadinlarin Umudu ve {inlii disavurumcu dergiler-
deki sayisiz edebi, siyasal, estetik ve de diisiinsel icerikteki makaleler... Der Sturm, Die Aktion,*
Die Biicherei Maiandros,® Der Einzige, Die Erde,” Das Forum, Die Erhebung,® Das Kunstblatt,”
Menschen,™ Die Nueu Kunst,” Das Nueu Pathos,” Das Hohe Ufer,” Der Gegner, Revolution,’ Der
Revolutionar,” Das Tribunal,” Die Weissen Blatter,” Zeit-Echo,®® Das Ziel® ve son olarak tiyatroya
adanmis dergiler olan Die Neue Schaubiihne,®*Das Junge Deutschland’1® siralayabiliriz. S6z ko-
nusu siraladigimiz dergilerin cogunlugu ekseriya yeni edebiyatin ve modern sanat akimlarinin
yayllmasina araci olmalarinin yani sira, siyasal anlamda anarsist ve sendikaci gruplarin ve Troc-
kistlerin haber dergisi olarak da faaliyet kazandilar. “Bir cok yazar (6zellikle Franz Jung ve Erwin
Piscator) Die Aktion’nun kendi kusaklari tistiindeki -6zellikle Birinci Diinya Savasr'na karsi ta-
kindig1 diismanlik acisindan- yogun etkinligini itiraf etmistir.”84 Ozellikle Heinar Schilling tara-
findan yayinlanan Menschen (Insanlik) dergisi, Aydin Isciler Konsey’inin acik oturumlariyla ilgili
makaleler de basiyordu. Kisacasi, 1918-1919 yillar1 arasindaki devrimci olaylara katilan bircok

59 NIETZSCHE, Friedrich, (2011). Boyle Buyurdu Zerdiist, Cev. Kenan Sarialioglu-Murat Batmankaya, Say Yayinlari, Fikir
Mimarlan Dizisi-7, 3. Baski, istanbul, s.185, 186.
60 RICHARD, Lionel (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Gev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan Usmanbas, Remzi
Kitabevi, 1. Baski, Istanbul, s. 17.
1 www.trashface.com/germanexpressionism.html
2 pathetetique: Dokunakls, ice dokunan.
63 Der Sturm: Firtina
64 Die Aktion: Eylem
65 Die Biicherei Maiandros: Maiandros Kitaplig1
66 Einzige: Essiz
7 Die Erde: Yeryiizii
Das Forum: Forum
69 Die Erhebung: Yiikselim
70 Das Kunstblatt: Sanat Sayfasi
71 Menschen: Insanlik
72 Die Nueu Kunst: Yeni Sanat
73 Das Nueu Pathos: Yeni Duygular
74 Das Hohe Ufer: Yiiksek Kiy1
75 Der Gegner: Karsit
70 Revolution: Devrim
77 Der Revolutionar: Devrimci
78 Das Tribunal: Tribiin
79 Die Weissen Blatter: Ak Sayfalar
0 Zeit-Echo: Cagin Yankist
81 as Ziel: Erek
2 Die Neue Schaubiihne: Yeni Sahne
3 Das Junge Deutschland: Geng¢ Almanya
4 RICHARD, Lionel (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan Usmanbas, Remzi Kita-
bevi, 1. Baski, Istanbul, s. 275.
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disavurumecu sanatci ve aktivistin —6zellikle Friedrich Wolf ve Conrad Felixmidiller, disavurumcu-
larin etkinliklerini 6rgiitlediklerinde- anarsizm ve genclik akimlarinin etkisinde kalarak komii-
nizme yonelmelerinde ve aralarinda yeni iliskiler yaratmalarin da dergilerin azimsanmayacak
rolii olmustur.

Disavurumcular, yukarida saydigimiz siyasal icerikli dergilerde basilan Kkiiltiir-kritik ve
Nietzsche’nin yazilarinin mirasinin etkisiyle beraber, XIX. ylizyilin romantik felsefesinin kiiltiirel
alt yapisinin varligi, sanatcilar1 uygarligin ve onlarin bir uzantisi olan akademilerin kisitlamala-
rina karsin yeni 6zgiirliikler aramaya tesvik ediyordu. S6z konusu yeni yaratici ifade bicimlerini
tasarlamak ve de sanatsal bir yenilenmeyi kolaylastirmak ve hiz kazandirmak amaciyla steril
burjuva orta sinif degerlerini yok etmek icin Nietzsche’nin felsefesinin anti-materyalist yanina
ve dini siiphecilik anlayisina yoneldiklerini® belirttik. Fakat gelgelelim disavurumcu 6zgiirliik ve
tinsel sanat kavramlar1 bir tiirlii netlesmiyordu. Benligin tekrar kesfedilip kendisi kilinmasiyla,
geist’in aydinliga kavusturulmasiyla kastedilen neydi? Tin mi, enerji mi? Akil-iistii mii, akildis1
mi1? Bu belirsizlik disavurumculara Nietzsche’den ve onun da diisiincelerinin temellerini olustu-
ran antik Greklerden kalan bir mirastir. Nietzsche, Grekler hakkindaki diisiincelerini kaleme al-
dig11870-71 yillarinda Alman-Fransiz savasinin gergin zaman diliminde, bilhassa Wérth meydan
savasinin Avrupa iizerindeki giimbiirtiisii altinda, Alplerin bir kdsesinde kuruntulara ve bilme-
celere fazlasiyla dalmis ve bu yiizden fazlasiyla kaygili ve fazlasiyla kaygisiz olarak Tragedya’min
Dogusu adli linlii calismasini yazdi. Eserinde sanatsal duyarliligin ruh ve diislerle ilgisine dikka-
timizi cekmeye calisir.®¢ Tipki Wagner’in Meistersinger von Niirnberg Operasi'nda Hans Sachs’in
verdigine benzer bir ders vermis olacagini diisiinerek; “siir sanati ve sairlik gercek diis yorumcu-
lugundan ibarettir, ki diis, bir giizel goriintiisii olarak tiim giizel sanatlarin énkosuludur.”® An-
cak disavurumcular, Schopenhauer’in dile getirdigi {izere; “giizellikten cok sanatsal duyarliligin
belirtilerini ruhsalligin bir insanin zaman zaman tiim seyleri salt hayaletler ya da hayaller olarak
gbrme yetisini, sanat araciligiyla felsefe yapma yeteneginin bir belirtisi olarak tanimlarlar.”8
Yalnizca hos ve sevimli goriintiiler degildir: hazin, endiseli beklentiler, kuskulu goriintiiler, ki-
sacasl yasamin tiim ilahi komedyasi... bir baska deyisle cirkin olana duyulan istek, eski Helen-
lerin kétiimserlige, trajik mitosa, varolus zemininde korkunc, kétii, gizemli, yok eden, felaket
getiren her seyin simgesine yonelik istemleri nereden kaynaklanmaktaydi? Dahasi hem trajik
hem de komik sanata kaynaklik eden Dionysoscu deliligin anlami nedir? Tipki Satir’deki tanr1 ve
teke sentezi gibi trajik olan ve komik olanin birlikteligi, asir1 olgunlasmis bir kiiltiiriin belirtisi
olarak, deliligin ille de yozlasmanin ve cokiisiin emareleri olmadigini m1 vurgulamaktadirlar,
bu bilinmez. Ancak disavurumcu sanatcilari etkisi altina alan Nietzsche’nin kaleme aldig1 Tra-
gedyamin Dogusu’nda sanatci, ayni zamanda hem esriklik (Dionysoscu) hem de diis (Apolloncu)
sanatcisi olarak kimlik kazanmaktadir. “Grekler varolusun korkularini ve dehsetini biliyor ve
duyumsuyorlardi: yasayabilmek icin, bunlarin 6niine, Olympos’taki parlak diis iiriiniinii koy-
masi gerekiyordu.”® Bilge Silenos, insanlar icin en iyi ve en miikemmel seyin ne oldugunu bilir:
“Dogmamis olmak, var olmamak, hic olmak. En iyi ikinci sey ise, en kisa zamanda 6lmek...”*°

Edvard Munch’un®! ilk ad1 Umutsuzluk olan ve bugiin Ciglik? olarak bilinen iinlii eserinde
kaygiy1 ve kotiimserligi, korkular1 ve dehseti duyumsadigini ve varolus (existantial) sorununu
ilkel bir resmetme anlayisiyla ortaya koydugunu gormekteyiz. Soren Kierkegaard, “kayginin nes-
nesi, korkudan farkh olarak hicliktir. Kisinin tini, diis gérmektir, kayg1 da diis goren tin’in nitelik

85 PERRY, Gill (1993). From “Primitivism and the Modern” in Charles Harrison, Francis Frascina, and Gill Perry, Primitivism,
Cubism, Abstraction: The Early Twentieth Century, New Haven and London: Yale University Press, s. 62-81.
Lukretius’un tasavvurunu anlatarak Nietzsche, diiste, insanlann ruhlanmn karsisina énce olaganiistii tann figiirleri cikar;
biiyiik yontucu diisiinde insaniistii varliklann biiyiileyici bedenlerini gordii.
87 NIETZSCHE, Friedrich, (2010). Tragedyanin Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, s. 18.
A.g.e,s.19.
2(9) NIETZSCHE, Friedrich, (2010). Tragedyanin Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, s. 28.
A.g.e, 27
91 Ruhsal ve duygusal konular1 resmeder. Hayatin Frizleri adl1 serinin bir pargasi olan Ciglik (1893) tablosunda Munch, hayat,
ask, korku, 6liim ve melankoli gibi 6geleri isledi.
92 Munch, 1893 tarihli Ciglik tablosuna neden olan olay: giinliigiinde soyle anlatir: Iki arkadasimla beraber yiiriimekteydim.
Bu sirada giines batmak iizereydi ve gk, kan kirmiz1 renkteydi. Yoruldum ve tirabzanlara dayandim. Arkadaslanm ise yiiriimeye
devam ettiler. Iste tam o swrada dogamn gighgim duydum.



16 | SOSYAL BILIMLER HAKAN DALOGLU

kazanmasidir,”3 diyerek psikolojik ve kiiltiirel devinimlerin; bireysel deneyimlerle birlikte var
olabilecegini vurgulamaktadir. Bu nokta da Munch’un sanatinin da Kierkegaard’in felsefi alt ya-
pisi ile paralellikler barindirdig goriilmektedir. 1843’te Johannes de Silento takma adiyla yazan,
Frygt og Baeven (Korku ve Titreme), adl1 calismasinda Ibrahim’in oglunu kurban etmekle ilgili
secimi iizerinden ben-bilincinin temel bir korkusu olan umutsuzluk iizerinde duran Kierkega-
ard, korku ve kaygi terimlerinin farklilig1 iizerine filolojik bir incelemesinde insanin; beden ile
ruhun, Tin (Aaud) tarafindan tasinan bir sentezi oldugunu soyler. Tablolarinda maskeli yiizler
ve hortlaklar resmeden Ensor’da diis giiciiniin diirtiisiiyle karanlik ruhsal etkiler: korku, nefret
ve yalnizlik yaratmistir. “Kandinsky’nin 1909-1913 Tufan ve Son Yargi, Marc’in 1913-1914 Hayvan-
lar Dizisi hep Nietzsche’ci yaradilis diisiincesinden etkilenerek”% olusturulmustur. icerigi anlam
katinda billurlastiran Nolde un Altin Okiiziin cevresinde Dans adli resminde de Incil’de yer alan
oykiiyii, ayn1 zamanda Nietzsche’nin Anti-Isa’da (1895), yer alan goriisii ile birlestirmistir. Buna
g6re; Burjuva ahlakina karsi gelistirdigi yikici saldir1 sonucunda Nietzsche, yaradilis olgusunu
bile yikicilik kavramindan gecirerek temellendirir. Biitiin bu gelismeler 1905-10 yillarinda iyim-
ser bakiglarin ve bunu saglayan enerjinin giderek karamsarliga doniisme siirecini belirlemistir.
Clinkii biliyoruz ki, Nietzsche’ye gore, “insanin en temel basarisi ahlak degil, sanattir; acinin,
ancak sanat yordamiyla sevince cevrilebilecegini biliyordu... eski Grekler. Kisi, aciy1 nesnel hir
kaliba dokiip disari cikararak, aciyla kendisi arasina bir uzaklik koymus olur; bu uzaklik, kendi
acisini seyretmesini, ona egemen olmasini saglar.”

2.1. Mutlu Vahsi Ozgiir Adario’nun Disavurumcu Cighgi

Fransiz maceraperesti Baron de Lahontan, 1703’te Yazar ve Sagduyulu Bir Vahsi Arasindaki
Ilging Konusmalar adl1 yapitinda mutlu vahsi Adario’dan soz eder. Adario’nun ayricalikl bilgi-
sizligi, bilim ve sanatlarin ahlaki ¢okiintiisii yerine iyi tabiat anasina boyun egiyor olmasi ne-
deniyle mutluydu. Lahontan’a gore; “asil barbarlar uygardirlar: Vahsiler, onlara ozgiirliigii ve in-
san onurunu 6gretsin.”® Hegel’in yasam kavrayisinda belirttigi gibi; cinsil (generic) ve toplumsal
olan varligini (dogasini) gelistiremeyecek olan modern kéle-bireyin icinde yasadigi gereklilikler
diinyasi olan kapitalist toplum, insani ister istemez yozlastirmaktadir. Ciinkii “zenginligin git-
tikce merkezilesen kor gelisimi, tiim insansallasmis 6z-bilince hiikmetmekle sonlanmaktadir.
Zira toplumsal isboliimiiniin iirettigi iktisadi yabancilasma diinyasini tam bir kesinlikle algi-
layan Hegel, fenomenolojisinin diyalektiginde bilincin uyanis1 kavram1”¥ ile Marx’in insanin
Ozgiirlesmesinin ardindaki itici giiciin erken temellerini ortaya koymus oldu. Ancak Hegel’in
kontemplatif (seyirlik) olan idealizmine diisman olan Marx, bu geliskilerin pratik bir ¢6ziimii-
ne; ideanin ve gercekligin etkili bir sentezine inanarak insanin yabancilasmasina son verecek
kavramin gerceklesmesinin aracini belirtir ve ona bir ad verir: Proletarya. Burjuva toplumunun
en derin ¢oziiliisiinden dogan bu sinif ayni zamanda en derin celiskilerin {iriiniidiir. Sadece ilk
kez insansal statii iddiasinda bulunan bir toplum katmani olarak proletaryanin acilari evrensel
oldugundan, diger tiim toplum katmanlarini 6zgiirlestirmeden kendisini tiim bu diger katman-
lardan ozgiirlestiremeyeceginin de bilincine varan ve insanlik durumunun celiskisini ¢ozebilme
yeteneginde olan bir 6znedir. Dolayisiyla insansal yabancilagsmanin son iiriinii olan proletarya,
ancak Tann efendidir ve insan da koledir formunu ¢ozerek, ters yiiz edilmis bu diinya bilincini,
kendi 6z-bilincinin diisliniimselligi ile asabilir. Bu sayede “toplum, insanin dogayla basarilmis
birligini, doganin gercek dirilisini, insanin gerceklesmis natiiralizmi ve doganin gerceklesmis
hiimanizmas1”?® durumuna gelebilir. Boylelikle dogaya, a¢ik¢a insanin 6ziine geri doniis ¢cagrisi

93 KIERKEGAARD, Séren (2011). Kayg1 Kavrami, Gev. Tiirker Armaner, Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 5. Baski, istanbul, s. xi, xii.
94 KAHRAMAN, Hasan Biilent (1995). Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri, Yap1 Kredi Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, s. 65.

95 NIETZSCHE, Friedrich (2002). Béyle Buyurdu Zerdiist, Cev. Turan Oflazoglu, Cem Yayinevi, 1. Baski, istanbul, s. 21.

96 AGAOGULLARI, Mehmet Ali (2013). “Jean Jacques Rousseau: Halk Kendini Yaratiyor,” Sokrates’ten Jakobenlere Bat'da Siyasal
Diisiinceler, {letisim Yayinlari, 4. Baski, istanbul, s. 572.

97 HYPPOLITE, Jean (2010). Marx ve Hegel Uzerine Calismalar, Gev. Dogan Baris Kiling, Dogu Bat1 Yayinlari, 1. Baski, Istanbul,
s. 167.

98 A g e.,s.176.
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yapilir. Felsefi baglamdaki bu cagr1 kuskusuz sezgisel ilkede; sanatta da kendini gdstererek top-
lumun uyum kurmaya calistig1 diizenin mitoloji ve kiilt sistemindeki temel imge ve odak cerceve-
sini de verir. Sanatci, yasami mitsel bakis acisiyla goriir. Clinkii “uygarliklar1 harekete gecirici,
kurucu ve doniistiiriicii giic yetke degil, esindir.”® Bu anlamda taklit esin degildir ve sadece esin
bir sanat eserini ortaya cikarabilir.**® “Insanin ilkten buldugu seyin en kiiciik parcasi bile 6diing
alinmis en iyi diislinceden iyidir.”*** Barbarlik... diye yaziyordu Gauguin, “benim icin genclige
donmek demek... O kadar uzaga, Parthenon’un atlanindan da uzaga cekildim... cocuklugumun
oyuncak atina, sevgili tahta atima.”°* Firtina ve Atihm,'*3 kisacas1 coskunluk akimi da yetkeden
degil, esinden giiciinii alirken, Almanya’da 1760-1885 yillar1 arasinda etkili olan bir edebiyat aki-
mi1 olarak Rousseau’dan etkilendikleri de ayrica hatirlanabilir. Onlarda dar, kat1 rasyonalist bir
aydinlanmaya karsi, yaratici 6zgiirliik ve coskusalligi savunmuslardir. Bir doga biiyiilenmesi ola-
rak ifade kavrami, sanatcinin bir benligi olabilecegi fikrini uyandirtyordu, hic kuskusuz... Elbet-
te esin ve cosumsalligiyla beraber olarak. Ustelik bu benligin otantiklik niteliklerine de sahip
olmasi bekleniyordu. S6z konusu otantik nitelikler daha 6nce marjinallestirilmis ve ihmal edil-
mis yerlerde arandi: Avangard sanatcilarin bir tiir dogal kuvvet aldiklar yerlerden... “Yeni sana-
tin otantikligini uzak bir dogadan almaya calismasi temel bir paradoks olarak karsimizda dur-
masina ragmen, sikca goriilen doga biiyiilenmesi ironik olarak kent kosullarinda yapiliyordu:
Doga kiiltleri, ilkel fetisler, vh. kentlerde yasayan insanlara etkilerini gosteriyordu.”*°4 Aslinda
dogrudan ifadeci ya da otantik olan, tarih-6tesi bicim ve kiiltiir-6tesi ilksel duyarliliklara ait ev-
rensel bakisimlarin kiiciik bir kentli seckinler grubu iizerinde etki birakmis olmasini abartili bul-
mak miimkiin degil. Disavurumcular, ilkel yabanil sanati, avangardi bogan sanayilesmis mo-
dern ortamda kentli toplumlarin deger ve 6nceliklerine olan elestirel mesafelerini hakli cikarmak
iizere kullandilar. Almanya’da ve Almanca konusulan Berlin, Miinih, Dresden ve Viyana gibi
merkezlerde gelisen bu avangard,s ifadeci ve 6znel olana dogru, (Alman felsefe ve kiiltiir gele-
negi icindeki kaygilarla baglantili olan ve onu Fransiz sanatinda hep 6ne ¢ikmis olan daha akilci
ve klasiklestirme egilimlerinden farkli kilan) karakteristik bir ilkellik egilimi géstermekteydi. Di-
savurumcularin primitif stilinin genellikle doga ve natiirel hayata olan ilgisi materyalizme karsi
bir durus ve kolonilestirilmis uluslarin sanat eserlerine de bir yakinlik ifade etmektedir. Erich
Heckel ve Ernst Ludwig Kirchner, ilkel motiflerden etkilenerek atolyeleri icin dekoratif planlar
iizerinde calistilar. Ayni zamanda savas oncesi Alman avant-garde sanatinda ilkel-ilkellik keli-
mesi, daha cok otantik bir ifadeyle iliskilendirilmistir. ilkel ifade bicimleri, disavurumcu sanat-
cilann ilgisini neden cekmekteydi? Emil Nolde™¢, bu can alic1 soruyu Ilkel Halklann Sanatsal
Ifadeleri Uzerine*” 6z-yasam 6ykiisel Jahre der Kampfe'*® 1912-14 adl1 eserinde acik bir ifadeyle
cevaplar; “mutlak orijinallik, giiciin ve yasamin cok basit bicimlerle yogun ve genellikle grotesk
ifadesi -ilkel sanat eserlerini sevmemizin nedeni olabilir.”**® Disavurumculuk olarak daha sonra
adlandirilacak olan bu egilim, tipki Fiitlirizm’de oldugu gibi, kentli modernlik kosullarina veri-
len tepki bicimleriydi ve ilkel insanin bedensel varolusu icin vermek zorunda kaldig1 dogayla
miicadele, modern bicimde en son doniisiimiine ulasmaisti: Expresyonizm ve onun 6rgiitii 1905’te
kurulan Die Briicke! Resim tarihinde ilk kez ya da hemen hemen ilk kez, calisma ve iilkii birligi
icinde bir topluluk kurulmustu. Bu durum daha sonra savunduklari yeni insanlik icin bir 6rnek
teskil edecekti. Dresden’deki Die Briicke haricinde Almanya’daki diger vahsiler kim? Berlin’deki

99 CAMPBELL, Joseph (1994). Tanrinin Maskeleri, Gev. Kudret Emiroglu, imge Kitabevi, 1. Bask, Istanbul, s.15.

100 COUBREY, J. Mc. (2001). American Art 1700-1960, Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice- Hall, s. 186-8.

101 RYDER, Albert Pinkham (2011). “Bir Miinzevinin Stiidyosundan Paragraflar,” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, s. 84.

102 HENIS, Maurice (2011). “Gauguin’den van Gogh’a Neo-Klasisizm,” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yayinlari, 1. Baski,
Istanbul, 5.67.

103 Styrm und Drang

104 HARRISON, Charles - WOOD, Paul (2011). Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yayilari, 1. Baski, Istanbul, s. 151.
105191 den sonra, 6nce resimde, sonra tiyatro ve siirde Alman avangardini betimlemek icin Expressionismus terimi kullanilacaktr.
106 1906’dan 1908’e dek Die Briicke'{in bir iiyesiydi. Eserleri 6zellikle Alman bir ekspresyonizm biciminin tanimlanmasinda
onemli bir yer tutar.

107 Bir kitapta yer almak iizere yazildigini belirten bir ifadeyle ele alinmis olan eser.

108 Jahre der Kampfe: Miicadele Yillari, 1934 edisyonu.

109 NOLDE, Emile (2011). “flkel Halklarin Sanatsal ifadeleri Uzerine” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yayinlari, 1. Baski,

Istanbul, s. 120.
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Neue Sezession,® Miinih’teki Neue Vereinigung ve Der Blaue Reiter... Modernizmin ilkel olan ile
iliskilendirildigi yonelimler, bu derin diisiinceler savas habercilerinin bilmedigi bir sessizlikle
olgunlasmaktadir. Her yerde bicimler, Avrupali estetigin dosdogru yiiziine, ylice bir dille konu-
sarak ilkel diisiiniisiin sessizce cisimlenmesini mustular. Aslinda “duvara resim diye astig§imiz
sey temelde bir Afrika kuliibesindeki oyma ve resimli siitunlarla ayni seydir,”** derken Macke,
estetigin evrensel-formel niteligine gonderme yapmaktaydi. Fakat s6z konusu ilkel sanat nesne-
lerinin bir fetis olduklarini fark ettigimizde nasil ve neden yapildiklarina dair icerige-oze ait bil-
giler olmadan eserlerin toplumsal anlamini kavrayamayiz. ilkeller, fetis nesnelerinin kullanici-
lari, s6z konusu eserlerin bir miizenin Afrika sanatlar1 kisminda sergilenmesini tuhaf bulurlardi.
Melville Herskovits, “cogu Afrika dilinde herhangi bir sanat kategorisinin bulunmamasi bir
yana, bu maskelerin ve iktidar figiirlerinin dinsel ritiiellerde kullanildiktan sonra tekrar lazim
olana dek sarip sarmalanip bir késeye kaldirildigini séyleyinceye kadar”*2 hic kimse s6z konusu
primitif eserlerin (salt seyirlik-miizelik olanin karsiti olarak) salt bir islevsellik barindirdigini dii-
stinmemisti. Elbette Afrika kokenli islevsel ritiiel nesneleri aslinda sanat {iriinleriydi, ancak bel-
li bir amac icin tiretilen seyler olarak kuskusuz... Nasil oluyor da fetise tapan zencilerin yonttuk-
lan tanrilar bizi bazen kendi inanclarimizdan daha derin etkileyebiliyor? Esasen bu objelerin
hizmet ettigi tarikatlar bize cok az sey ifade etmektedir ve biz onlarin sembollerinin ve tapinma
pratiklerinin cok az bir béliimiinii biliyoruz. “Bu kutsal maskeler biz Avrupalilara uygun sembol-
ler degiller, ama yakin sekillere sahipler. Onlarda tipki Batr'da her donemin biiyiik sanatcilarinin
yaptigina benzer bir sekilde goérdiiklerimiz araciligiyla bizi bir cennete yoneltirler.”*3 Gercekten
de atalarimiz icin maskeler sadece sanat eserleri degildir, onlar dini aksesuarlardir ve bu neden-
le bizler nasil prehistorik adamin eregini anlayamiyorsak ilkel insanda Michelangelo'nun Mu-
sa’sinin sembolik ve ikonografik anlamlarini kavrayamamaktadir. Bu noktada sanat dedigimiz
sistemin bir 6z ve yazg1 degil, yalnizca bizim {irettigimiz bir olgu olarak hemen hemen iki yiiz
yillik gecmisi olan bir Avrupa icadi oldugunu soéyleyebiliriz. Halbuki Aydinlanma ile ortaya cikan
Avrupali giizel sanat diislincesinin de evrensel olduguna inaniliyordu; “Avrupali ve Amerikali
ordular, misyonerler, girisimciler ve entelektiieller, en basindan beri bunu evrensellestirmek icin
ellerinden geleni yapmaislardi. Avrupalilarin sémiirge diizenleri iyice tesis edildiginde, Batili sa-
natc1 ve elestirmenler Afrika ve Gliney Amerika ile Pasifik’te sémiirgelestirilen halklarin eskiden
beri, tarihleri boyunca ilkel sanat denen bir seylerinin oldugunu kesfettiler.”4 Ancak Avrupali-
larin sanat kavramlar tarafindan asimile edilen biitiin halklarin ve eskicaglarin etkinlikleri ve el
isleri biiyiik S’li sanat diisiincesi cercevesinde degerlendirilerek evrensel kabul ediliyordu. Mark-
sist Estetige gore aslinda sanat diinyas1 kavrami, kapitalist toplumun yarattig1 bir kavramsallas-
tirmadir. Bu noktada sanatin yasadigimiz diinyanin pratik iirtinleri oldugu fikrini bize unuttu-
rup, sanatin yasamdan ayr1 6zerk bir alan oldugu diisiincesi egemen burjuva sinifin ideolojisini
temsil etmektedir. Acikcasi, “Ronesans resimlerini yalitilmis olarak seyretmek, Shakespeare’in
oyunlarini edebiyat antolojilerinden okumak ya da Bach’in miizigini bir senfoni salonunda din-
lemek, eski insanlarinda sanat kavramini tipki bizler gibi, estetik derin diisiincelerin karsilig
olan ézerk eserler alam olarak gordiikleri seklindeki yanlis izlenimi pekistiriyor.”> Modern sanat
idealleri ve pratiklerinin evrensel, ezeli ve ebedi oldugu ya da en azindan antik Yunan veya
Ronesans’a dek uzandig1 yanilsamasinin (Nietzsche ya da Marx bile s6z konusu yanilsamadan
kacinamamuislardir) bir getirisi olarak “giizel sanatlar diye adlandirilan sanatlar kategorisi, esin
ve deha ile ilgili bir meseleydi, bunlar incelmis zevkler yaratarak kendi kendilerini amac olarak
sunan prestijli seylerdi.”**¢ Ve sanat kiilt{irlii seckinlerin bircogu icin yeni bir tinsel yatirim alani
haline gelmek {izereydi. Oysa ilkel zanaatlarin icrasi icin beceri ve kurallarin varligi yeterliydi;
bunlarin hedefi sirf kullanim degeri sunmak; ibadet, defin ve av térenleri ve de eglendirmekten

110 Ayrilikeilar (Sezession)

111 MACKE, August (2011). “Maskeler,” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yaynlari, 1. Baski, Istanbul, s. 119.

12 gHINER, Larry (2004). Sanatin icadi, Cev. Ismail Tiirkmen, Sanat ve Kuram Dizisi, Ayrint1 Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, S.14.
113 OZENFANT, (2004) “Goriiniis Sanatlarmnin Disiplini,” Cev. Mine Haydaroglu, Sanat Diinyamiz, Say1: 92, Istanbul, s. 172.

114 SHINER, Larry (2001). Sanatin icad, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrinti Yayinlar, 1. Baski, Istanbul, s. 21.
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ibaretti. Nitekim birakin ilkel kabilelerin iirettikleri nesnelerin sanat adiyla icra edilmesini,
“eski Atinalilar bile Antigone’yi ilk gordiiklerinde bunu yillik bir dinsel-siyasal senlik olan Se-
hir Dionysias’nin bir parcasi olarak seyrediyorlardi,”* aksine giizel sanat® olarak degil... Giizel
sanat kavrami, ayni zamanda akademik sanatin karsisinda olan disavurumcu sanatcilarin ilkel
imalatcilardan etkilendikleri noktay1 da temsil etmektedir ki; model aldiklar niteligin altinda
ilkellerin ne 6zgiin olma ve kendini ifade etme saplantisinda bir modern sanatci olmalari, ne de
sirf skolastik kurallar1 uygulayan bir zanaatci olma yolundaki cabalartydi. Fakat Yakin-Dogu'nun
koleci antik uygarliklar ve feodal Avrupa sanatinin tarihinde “Batili sanatcilarin Afrikali ilkel
zanaatcilardan farkli olarak edindikleri himaye tecriibeleri, ugradiklar sanatsal édiinler ve yara-
tim kisitlamalarinin getirdigi zorluklar, Afrika toplumunda mevcut degildi. Ustelik Platon’a gore,
Bat1 sanatinin temellendigi Mimesizm kavraminda sanat, gercek degil, fakat daha ziyade Kkisiyi
kontrolsiiz diisiinmeye iten aldatici bir seydi.”" Nitekim Italyan siyaset felsefecisi Giambattista
Vico, sanati, sadece cocuk ve primitiflerin bir dogal dili olarak tanimlamisti. Bu noktada cocuk-
larin ve ilkellerin ifadelerine yaklasim acisindan Seuratnin {islubu, yerini Vincent van Gogh’un
gecisine birakacakt:1 ve dolayisiyla yeni bir amaca yonelisi temsil edecekti: Dogal yasamda goz-
lemlenen anlar degil, doganin ruhunu ve ayni zamanda sanatcinin i¢ diinyasini resmetmek.*2°
Primitif estetigin yiikselisinin ayrica Grek kokenli giizellik (Kallos) kavraminin diisiisiinii
hazirlamasi da bir diger etken olarak goriilebilir. Artik bir zamanlar sanatta erisilmesi hedefle-
nen giizelligin rakipleri de vardi: Grotesk (Ensor), tuhaf (Munch), otantik (Pechstein), Fantastik
(Barlach), gercek (Kollwitz, Dix), Nesnelci/Verite (Grosz) ve Melankolik (Beckmann). Fakat bu
Grek kokenli giizellik anlayisinin kapi disar1 edilmesinin politik endikasyonlar1 da gecikmeye-
cekti. Kokoschka bu durumu modern Yeni-ilkelcileri (Neo-Primitivist) politik olarak uygunsuz
bir noktaya gétiirebilecek bir olgu olarak gordii. Ciinkii Alman disavurumcular1 Yeni-ilkeller
olarak Almanya’nin kiiltiirel politikasina ters diiserek Dejenere Sanat olarak ilan edilmis ve dis-
lanmislardi. Bunun en biiyiik sebebi disavurumcu sanatcilarin énceleri iilkelerinde yiiriitiilen
propagandalarin tesirinde kalarak yiiriitiilen savas ideolojisinden etkilenmesi oldu. Ancak bu
militarist politikanin Almanya’nin yeni bir diizen istegini karsilayacagina dair inanclarini, sava-
sin yikiminin getirdigi insanlik dis1 olumsuzluklar yiiziinden yitirmislerdi. Bu nedenle disavu-
rumcu sanat, genel egiliminde Heroik (kahramansi) olarak yiiceltilmedigi, dolayisiyla idealist
felsefenin disladigi bir tutum, bir karsi cikis olarak Almanya’nin militer politikalarinin disinda
yer almistl. Sayisiz tanik olunan &rneklerden biri olarak kinci Diinya Savas: sirasinda “eser-
lerinde Alman halkini idealize etmedigi ve figiirleri Slav halkinin fiziksel 6zelliklerini tasiyan
siradan insanlar oldugu saviyla elestirilen Ernst Barlach’in Naziler tarafindan sergi acmasi ya-
saklanmis, Prusya Giizel Sanatlar Akademisi’nden ayrilmaya zorlanmis ve eserleri miizelerden,
kiliselerden ve halka acik yerlerden cikarilmistir. Onun aci ceken insanlikla bag kurmasi, umut
ile umutsuzlugu yansitma sekli, elestirmenlerce dogadan uzaklasma ve Bolsevizm’i 6vme bici-
minde yorumlanmistir. Ne biiyiik bir talihsizliktir ki, ilerde Yansitma Olarak Sanat Anlayisimin
dogmatizminin Adolf Hitler ile degil, bizzat Stalin ve Jdanov’la*! birlikte doruguna erisecek ol-
masi bir baska ironik gelismenin 6n habercisi gibidir. Tipki Nazizm gibi folklordan kopamayan
yapisl, dolayisiyla “folklorun sinirliliklarini asamayan bir miizik ve sanat tiiriinii istedigi cok bel-
li olan Stalinist Gergekgiligin aslinda folklorik yanindan milliyetci bir ideolojiye baglilig1 da g6z
ard1 edilememektedir.”** Oysa “Lenin’in anti-demokratik bir 6nder olmadig1, ayrica, sanata

17 A.g.e.,48.

118 pavelock ile Pollitt, sadece giizel sanat gibi bir kelimenin olmadigini degil ayni zamanda b&yle bir kavram ya da pratigin de
olmadigini soyliiyorlar.

119 KOKOSCHKA, Oscar (1953). Edward Munch’s Expressionism, College Art Journal, Vol. 12, No.4 Published by: college Art
Association, s. 319.

120 y; iislup Almanya’ya, XIX. yiizythn sonunda, expressionism terimi icat edilmeden epeyce 6nce gelmisti.

121 Folklorizmiyle, milliyetciligiyle, dte yandan da Sovyetler Birligi'nde sosyalizmin insasi iistiine tumturakli nutuklariyla
Jdanov aslinda mutlak bir tutuculugun temsilcisi, sozciisiidiir. Klasik bir dar kafali devlet tutuculugudur bu ve sosyalizmin
insast gibi bir amacla gerekgelendirilmis olmasi, bu niteligini hi¢bir sekilde degistirmez.

122 B[ GE, Murat (1997). Marksist Estetik / Christopher Caudwell Uzerine Bir inceleme, Birikim Yayinlar, 1. Baski, Istanbul, s. 69.
123 DEUTSCHER, Isaac (1969). Trocki, Cev. Rasih Giiran, Agaoglu Yayinevi, 1. Baski, Istanbul, s. 402. Lenin eline gecen iktidar
kullanirken bile iddiasizdi ve kisiligini hemen hemen hi¢ ortaya koymazdi. Parlak Jestlere ve kelimelere hemen hemen hig
giivenmezdi. Yirmi yildan beri ¢evresine topladig1 yakin arkadaslarini zekasinin ve karakterinin giiciiyle yonetmisti.
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karsi saygisiz bir politikaci olmadig1 bilinir.”**Ciinkii Bolseviklerin kiiltiirel amaci; -eger saptiril-
masaydi aslinda Rus sosyalizminin Avrupalilastirilmasiydi- Alman Felsefesi, Fransiz Sosyalizmi
ve Ingiliz Ekonomi-Politigi’nin ortak {iriinii olan Marksist Proleter Sosyalizmini Rusya’ya getir-
mekti. Ancak o giiniin kosullarinda s6z konusu kiiltiirel kombinasyon basarilamayacak ve bir
Proletkult anlayis1 hakim kilinacakti. Boylelikle “Lenin’in isci partisinden anladigi ve bekledigi
seyle, Stalin ve Jdanov’un gerceklestirdikleri somut partinin niteligi”**¢ arasindaki fark gézden
yitip gidecektir. Halbuki “Lenin’in 6nderligini yaptig1 partinin, ileride Stalin’in elinde, biitiin
halki yildiran ve ezen bir mekanizma haline gelecegini diisiinemeyecegi gibi, partinin sanatsal
ve bilimsel yaraticili§1 bogarak yok eden bir aygit olacagini da aklindan geciremezdi.”**” Yan-
sitma anlayisinin koleci-somiirgeci ve militarist Grek-Roma iilkiisiiniin dislandigi, komiinal ve
esitlikci bir yasamin 6rneklendigi ilkel insanin tinsel diinyasina yonelen sosyalist disavurumcu-
lar aslinda akil ve imgelem kutupsalliginin artik bir veri olarak kavrandigini kanitlamaktadirlar.
Yaratma sorunsali icinde cok 6nemli bir yeri olan imgelem, sanat1 sanat yapan bir ic-duyumdur.
Ve bu i¢c-duyum kavramina nispeten yasantinin yansitilmasi anlamsiz ve yetersiz bir tanimlama
olarak karsimiza cikar. Oysa bir duygunun dile getirilmesi; disa vurumu, ifadeyi ve anlatinu (exp-
ression) ¢ok daha isabetli bir tanimlamayla karsilamaktadir. Bununla birlikte “siiri fiilen yazma
halindeki sanat¢inin sadik kalacagi kaynak da artik yasantinin nihai kokeni olan dis diinya de-
gil, kendi icindeki (imgelemindeki) yasantidir.”® Kisacasi Alman disavurumcularinin gerici bir
kiiltiirel ortamda siyasal suskunlastirilmalariyla, ilerde Sovyet Insacilarinin (konstriiktivistler)
karsilasacaklar1 yazginin benzer i¢c-dinamiklere, pesin hiikiimlere ve dogmatizme maruz kal-
digini rahatlikla vurgulayabiliriz. Sonucta her tiirlii fasist politik baskiya, diisiinsel ve fiziksel
tahribe ragmen Cezanne’in arkitektonik (mimari) denemeleri, kiibistlerin plastik mantigi, Fovist-
lerin renkiligi, Afrika plastiginin alimlama giiciiniin disavurumcular iizerindeki etkileri ve Ilkel
heykelin yiizey bosluklarindaki yetkinlig§in Gabon heykelinin diisiinsel tasarimina etki etmesi ve
daha sonra Zadkin’in heykellerinde bu yiizey bosluklarinin daha da gelistirilmesi ile tiim diger
gelismeler modern sanatcilarin sezgisel ve duygusal olarak ulastiklar1 neticelerin somut goster-
gelerini bizlere sunmaktadir.

3. Disavurumculugun Estetik Devrimi ve Bicim

Kabilesel ve Modern’in yakinlig1 arasinda kurulmaya c¢alisilan ilinti, halen yirminci yiizyil-
da Avrupa sanatinin biiyiik modernleri ile ilkel kiiltiirlerin sanatlarinin karsilastirmasi arasin-
da cok hassas ve sinirleri geren bir iliskinin var oldugunu gostermektedir. Nitekim giiniimiizde
1984-5 kisinda New York Modern Sanat Miizesi’nde diizenlenen béylesi bir serginin: {lkelcilik ve
kabilesel olanin, Modern Sanat ile kurulabilecek etkilesimi yogun bir elestiri saganagina tutul-
mustu. Oyle ki, abartili bir tepkiyle; cagdas sanat eserleriyle birlikte ilkel yapitlarin sergilenme-
sinin Avrupa-disi sanata kotiiliigiiniin dokunacagin bile yazdilar. Aslinda elestirmen Thomas
McEvilley’e gore “sergi, ylizyillarin sémiirgeciligi ve toplayicilig1 kadar Avrupa bencilliginin de
acik bir gostergesiydi.” ilkeli hem kiiciimseme hem de hayranlik ifadesi olarak kullanan sa-
nat tarihcileri ve digerleri icin ilkel sanatta ve kiiltiirde sadelik ve dogallik, romantik kullanimi
itibariyle gii¢ ve 6zgiinliik anlamlarina da sahiptir. s6zciigiin romantik kullaniminda “ilkellik
Batr’nin insanliktan uzaklasarak asir sofistike ve karmasik hale gelisini ifade eder.”s° Estetik
alanini biiyiik 6l¢iide yeniden ilkel olana yonelten bir etki (Kesif) olarak Bat1 diinyasi, zenci el
iiriinlerini uzun zamandir tanidiginin farkindaydi. Fakat sadece sanatcilar ve sairler ilkel sanat

124 Edmund Wilson gibi liberal bir yazar dahi sosyalist gercekgilik pratiginin adaletsizliklerini anlatirken bu akimi Lenin’in
tavrindan ayirmaya calismustir. [Bknz. Murat Belge, (1968). “Marxgilik ve Edebiyat,” Yeni Dergi, Cilt 6, say1 25, Istanbul, s. 261-272.]
125 Proletarskaya Kultura: Isci simifinin gercek sanatini iiretmek amaciyla kurulmus teskilat. Kuramcisi Aleksandr Bogdanov ve
Anatoli Lunacharsky’dir.

126 BELGE, Murat (1997). Marksist Estetik / Christopher Caudwell Uzerine Bir Inceleme, Birikim Yaynlari, 1. Baski, Istanbul, s. 74.
27 p.g.e.,5. 74

128 A. g. e, s. 221, 222,

129 FREELAND, Cynthia (2008). Sanat Kurami, Cev. Fisun Demir, Dost Kitabevi, Kiiltiir kitaplig1 83, 1. Baski, Ankara, s. 78.

130 MINOR, Vernon Hyde (2013). Sanat Tarihinin Tarihi, Cev. Cem Soydemir, Ko¢ Universitesi Yayinlari, 1. Baski, istanbul, s. 279.
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iiriinlerine masum bakislarini 6n yargisiz olarak yonelttiklerinde, siradan giinliik bakisin disin-
da, onlara biitiin gizil anlamlar1 goériinmeye basladi. Kenneth Clark, “gorsel bir imgenin daha
onceki bir zamanda bilinen/alisilmis bir deneyimken aniden zihnimizde yikici bir etki yansit-
masinda Goriis Anlari/Gorme Zamam farklihigina dikkat ceker. Batinin sadece gorsel ve plastik
sanatlar1 degil, yani sira miizik, dans ve felsefesi de Afrika kiiltiiriiyle dollenmistir.”3' Benzer
sekilde Amerika yerlileri, Meksikalilar, Etriiskler, Iberya yarimadasi, Okyanusya, Eskimo ve Si-
birya-Iskit kiiltiirleri natiiralist olmayan bir sanat iirettiler. Bu kavramlarin da esit dogrulukta
ya da Yunan kavramlarindan daha biiyiik kabul edilmesi yeni bir degerlendirmedir. imge tem-
silinin kutsalli§ina duyulan kuskular iizerinde yiikselen sembolizm akiminin 6nciisii ve “Bati
diinyasinda 1500 yildir siire gelen Yunan idealinin bilimsel 6lcii ve oranlarinin iistiinliigiine ve
daha da 6tesinde Ronesans’in iizerinde yiikseldigi ideal otoriteye®? ilk kez karsi gelen Gauguin,
XIX. yiizyilin icad1 kameranin foto-grafik bakisina da yiiziinii cevirmisti.”3 Gauguin daha bakir,
daha zengin bir tabiat aramaktan ¢cok, kohne saydigi1 aliskanliklardan siyrilip kendi icinde dogan
ahenkleri serbestce disa vurmak ve dolayisiyla kendi 6z benligini, icindeki ilkeli bulmak icin
gitmisti. “Insan kendini kurtarmak icin ilk vahsi kaynaklarda yikanmal,”3 diyordu.
Frankfort-Groenewegen, Arrest and Movement adl1 kitabinda mimetik geleneksel anlayisin
“genis Olclide Yunan Sanati ve Klasik Sanat dogrultusunda egitilmis gorme aliskanliklarimizi te-
keline aldigin1 gostermistir. Buna ek olarak caglar boyu pekisen bir mazi olarak biitiin resimleri
sanki hepsi fotograf ya da illiistrasyon gibi, bir baska deyisle olaylarin veya gercek ya da kurma-
ca nesnelerin betimlemeleriymis gibi gormek aliskanligimiz”35 zaman icerisinde bir pesin hiik-
me doniismiistii. Elbette primitif sanatin kesif tarihini burada tekrarlamaya ihtiyac yok, fakat
Avrupanin gec XIX. ve erken XX. yiizyilin basindaki primitifler ile olan zihni mesguliyetlerinin
ayr ayr egilimler oldugunu bilmemiz gerekir. Ornegin Gauguin ve onu izleyen bircoklar1 primitif
yasama karsi merak duydular ancak kendileri icin bir model olarak ilkel sanata cok az ilgi gos-
terdiler. Diger yandan Picasso ilk olarak Afrika heykellerini duyumsamaya kalkisti§inda mask-
larin cesitli tiplerini estetik ve entelektiiel olarak kavramaya calismasi 1907 yilinda baslamisti.
Elbette Afrika heykelini Bat1 sanatindan daha cok iliskilendirmeye ve anlamaya calismaktaydi
kuskusuz. Burada ayrica vurgulamak gerekir ki, yabanil estetigin Matisse ve Picasso iizerindeki
etkileri de bhiisbiitiin farklilik gostermektedir. Matisse, Afrika heykellerinin vizyonundan daha
cok kendi hayal giiciinden etkilendi. Picasso ise, imgelemden cok Cezanne’nin renk modiilas-
yon {islubundan hareketle gelistirdigi geometrik modiilasyon kavramini®¢ kesfetti. Boylelikle bi-
cimler aras1 benzerlikler bularak, planlan iist iiste bindirerek adeta resmi sinemaya doniistiiren
Picasso, “bir montaj sanat1 ustasi olarak sinematografik unsurlarla resimde zorlayici deformas-
yonlardan olusan ¢ok yonlii bir goriintii elde ediyordu.”s? Esasinda disavurumculuk da, birkac
anlam katiin®® ayni tasarim diizleminde {ist iiste cakistig1 (overlapping) bir resim anlayisidir.
Bunun baslica nedeni hem gercegin ve maddenin algilanmasinda yasanan degisim, hem de Ni-
etzsche ve Bergson’in felsefelerinin disavurumcu sanatin diisiinsel arka planini olusturmasidir.
Bu yaklasim da gercegini seks ve eskatoloji® konularinin yorumlanmasinda buluyor.*° Bu nokta
da genel bir kaninin tersine aslinda Picasso ve kiibizmin tekelindeymiscesine degerlendirilen
Afrika sanatindan esinlenme Oncelikle disavurumcu sanatcilar tarafindan algilanmistir. Disa-
vurumcular bu tahta oymalar son derece dramatik nesneler olarak gormiisler, iirkiitiicii defor-

131 BROOKS, Dorothy (1956). The Influence of African Art on Contemporary European Art, Source: African Affairs, Vol. 55, No.

218, pp. 51-59./ 51

132 1897°de Daniel de Monfreid yazdig1; Yunan idealindeki biiyiik bir hata yine de giizel olabilir... Her zaman Persleri, Kambog¢yallan
ve biraz da Misirhlan aklinda tut.

33 A, g.m,, s. 52.

134 {pSIROGLU, Mazhar — EYUBOGLU, Sabahattin (1970). Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Say:: 521, 1. Baski,
Ankara, s. 160.

135 GOMBRICH, E. H. (1992). Sanat ve Yamlsama, Cev. Ahmet Cemal, Remzi Kitabevi, 1. Bask, Istanbul, s. 128.

136 Cezanne’in renk modiilasyonu teori-pratigini Picasso’nun geometrik modiilasyon kavramina doniistiirmesi. [Bknz. Hakan
Daloglu, (1997). Yiizey Resminde Dinamik Modiilasyonda Deformasyon ve Erotizm, yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, s. 65-81.]

137 GAGNEBIN, Murielle (2011). Psikanalitik Bir Estetik Icin, Cev. Simla Ongan, Yapi Kredi Yayinlari,1. Baski, fstanbul, s.111.
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masyonlarin garip anlatimindaki giiclii uyumlarda cekici ve inandirici bir dogallik bulmuslardir.
Ancak buradaki dogalliktan kastedilen natiiralizm degil, ictenlik anlamindaki yabanil diisiin-
ceden kaynaklanan bir 6zgiirliik istemiydi. Nitekim disavurum terimini, 1880’de Manchester’de
Charles Howley, modern ressamlar1 konu edinen konusmasinda duygu ve tutkularini 6zgiirce
disavurmay1 amagclayan kisileri tanimlamak i¢in kullanmistir. Bu bakimdan disavurumculugun
natiiralizme bir tepki olarak hiz kazandigini ve en 6nemli amacinin soyutlama egilimi oldugunu
gérmekteyiz. Oswald Herzog un 1919’da Der Sturm dergisinde tanimladig1 kadariyla; soyutlama,
tinsel diizeyde elde edilen seyin fiziksel bicimlenisidir. Yogunlasma, tutumluluk, kiitlesel giic,
saglam olarak yerlestirilen bicimler ve siddetli hisleri agiga ¢ikaran bir hiiziin, disavurumculu-
gun yapisini aciklayan ozellikler olarak 1913’de Die Weisen Blaetter (Ak Yapraklar) dergisinde
tanimlanmaya calisilmistir. Wilhelm Hausenstein 1919’da alayci bir tutumla disavurumcu yapiti
bicimci bir yaklasimla tanimlayarak sunlari soyler; olumsuz bir yarg: olarak carpitilmisliktan
dogmus bir bicim... Olumlu bir yargi olarak ise; diis giiciinden yaratilmis bir bicimdir diyebili-
riz. Sanatcilarin grafik ifadeye yaklasimlarini belirleyen, bicimlendirme ilkelerini disiplin altina
alma ve giiclendirme tutkusundan kaynaklanmakta idi. “Bicimsel amacin arkasinda her seyden
once, burjuva (kentsoylu) zorlamalarini, alisilagelmis kaliplari, insanin 6ziindeki coskuyu 6zgiir
kilma ve asma istegi yatiyordu.

Disavurumcu sanat, Afrika sanatindaki nesnenin algilanis ve doniistiirme 6zgiirliiklerini
cogaltmakla birlikte, sanatcinin 6znelligini katma olanagini daha genis Olclide 6nemseyerek
icglidiisel ve mistik bir duyusa yonelir. Ciinkii Afrika sanat1 primitif bir sanat olmasinin 6tesin-
de daha cok bir dinsel sanattir. ilkel halklarin dinsel yasami, genelde dinsel kuramlara ve de-
neyimlere atfedilen alanlara kadar uzanur. Ornegin, ayin evrelerinin, mevsimlerin, cinsel ya da
toplumsal erginlenme siireclerinin, uzay simgeciliginin eski insanlarin géziinde dinsel anlamlar
kazandigini anlayabiliyoruz; ama beslenme ve seks gibi fiziksel ihtiyaclarin nasil olup da ayni
degere sahip oldugunu anlamakta zorlantyoruz. Aslinda “eski kiiltiirlerin insaniyla modern insa-
n1 birbirinden ayiran temel farklardan biri de eski insanlarin giinliik yasami (6ncelikle cinsellik
ve beslenme) belli bir kutsallik icinde yasamalaridir. Bunlar modern insan icin fiziksel etkinlik-
lerdir. Oysa; eski kiiltiirlerin insani i¢in kutsal eylemlerdir, térenlerdir; bunlar araciligiyla yasa-
min temsil ettigi gilicle birlesirler. Eylem hem bir térendir hem de gercege dahil olustur.”*#* Gene
de sorunu bu kadar net cizgilerle ayristirmak tatminkar bir aciklama icin yetersiz kalmaktadir ve
bunun sebebi; bir yanda disavurumcu ve siirrealist bir yon, diger yanda ise simgeci ve bicimci bir
baska yoniin varligidir. Bu tanimlamalar1 Goethe iizerine yazdigi kitabin giris boliimiinde yapan
Friedrich Gundolf, donemin tipik diisiince tarzini gozler 6niine sermekteydi. Bunlardan birin-
de esin kaynagi; “tarihsel kiiltiir, entelektiiel gelenek ve diisiinlerle bicimlerin mirasi; digeri ise
yasamin dogrudan gercekleri ve insan varolusunun sorunlariydi.”*# T.S. Eliot ve Paul Valery’de
(ilkine girmekte) bir diisiince ve bir sorun 6nde gelirken, Joyce ve Kafka’ya géreyse mantiksiz bir
deneyim, bir goriintii, metafizik ya da mitolojik bir imgedir. Bu ikiye béliinme biitiin modern sa-
nat alanlarin1 kapsamaktaydi; bir yanda kiibizm ve konstriiktivizm, diger yandaysa disavurum-
culuk ve siirrealizm; bu akimlar ilk kez biri bicimsel olan, digeri ise bicim bozan iki egilim olarak
kars1 karsiya gelmektedir. Ustiine iistliik Mimesis’ten Phantasma’ya giden yolda sanat eserlerini
tamamen sanat diinyasina hapsetmek suretiyle toplumsal ve siyasal icerigi etkisizlestirme egi-
liminin de bunda pay1 yok degildi. Ancak bir paradoks olarak toplumsal ve siyasal kaygilardan
kacisin ilk 6nce Alman topraklarinda bas gosterdigi de unutulmamalidir. “Schiller ve Goethe
aslinda sanatin toplumu ilerletebilecegi yoniindeki umutlarini asla tamamen yitirmemislerdi
ama 1790’l1 yillarin sonuna gelindiginde, her ikisi de sanati, toplumu aydinlatmanin bir araci
olarak goren XVI. - XVII. yiizy1l anlayisini terk ediyordu.”*43 Birinci neden; toplumun belki de
oOteki biitiin alanlariyla polis giiciiniin ve orta sinif maddiyatciliginin hakimiyeti altindaydi ama
sanat insan ruhunun 6zgiirce gezinebilecegi bir siginak olarak kalmaliydi. Ikinci neden; sanatta
siyasal kayginin azalmasinin bir baska nedeni, resim alaninda 1848’den sonra, tablo tiiccari,
elestirmen, kiirator, koleksiyoncu bilesiminin her gecen giin daha da yayilmasi ve sanatci olarak

141 g JADE, Mircea (2003). Dinler Tarihine Giris Cev. Lale Arslan, Kabalci Yaymevi, 1. Baski, istanbul, s. 53, 54, 55.
142 HAUSER, Arnold, (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi, Gev. Yildiz Gél6nii, Remzi Kitabevi, 1. Baski, Istanbul, s. 408.
143 5,

.g.e., 335.
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basarili olmak demek, iist orta siniflarin bos vakitlerini degerlendirdikleri alanlar olarak gittik-
¢ce apolitiklesen sanat diinyalarindan birinde taninmak demekti. Fakat derin yarilmalar da yok
degildi: “Sanat, estetik duyarlik sahiplerinin asagilik ve maddiyatci bir toplumdan kacarak sigi-
nabilecekleri apayr1 bir tinsel diinya haline gelirken, digerleri sanati, bu toplumu degistirmekte
kullanilacak giiclii bir iletisim araci olarak goriiyorlardi.”*4

Alman disavurumculugu, sonucta bu iki temel yonelim arasinda bogusarak siirekli bir miica-
deleyle diializmleri asmaya calismaktadir. Hem sanatsal hem de siyasal bir hareket olarak Disa-
vurumculuk, ¢ikis noktasinda bile farkli yorumlarin zaman zaman biitiinleyici ve gelistirici, za-
man zaman da boliicii ve kisitlayici catismasi icinde kalmis ve ikilemli macerasini siirdiirmiistiir.

4. Sonuc

Diinyay1 degistirmek iizere yola cikmis her hareketin bir iitopyasi, gliniimiiziin istiraplarini
hafifletecek, cabalarini édiillendirecek bir gelecek hayali vardir. Pek ¢ok dinin belirgin iitopik
Ogeleri vardir; ancak bu calismada bizleri ilgi ve yogunlasmaya davet eden, yonlendiren kusku-
suz Hiristiyan {itopyasinin kendine 6zgii nitelikleri ve onun iitopik sosyalizm ile olan organik ba-
g1dir. Ciinkii Hiristiyan titopyasi; “zengin ve giiclii olanlarin degil, yoksul, alcakgoniillii ve zayif
olanlarin nihai zaferini gézetiyordu.”*#s Sonradan Ronesans’in ardindan sekiiler bir uygarligin
dogmasi ya da yeniden hayata gecmesiyle, Utopya kavrami da sekiilerlesti. 11k kez XVI. yiizyilda
ortaya cikan ilk Sekiiler Utopya’nin ardindan baskalar1 da gelmistir. Déniim noktas1 Aydinlanma
Cag1 olmasina ragmen o ¢agin diisiiniirlerinden hig biri tam anlamiyla iitopyaci degildi. Fakat
Rousseau’da belirgin iitopyaci 6zellikler vardi ve XIX. yiizyilin ilk yarisi, 6zellikle 1830’dan sonra-
ki yillar, iitopyaciligin altin ¢cagiydi. Rousseau iitopyanin amacini; ge¢misteki edebi ve hayal gii-
cline dayal1 iitopyanin yerine, {iyelerinin miikemmel bir uyum icinde birlikte yasayip calistiklar
ve gelecegin evrensel toplumunun habercisi olan ideal topluluklarin yaratilmasinda buluyordu.
Bir tarafta “ahlak ve erdemin zaferiyle ve insan dogasinin yeniden sekillenmesiyle ilgilenen;
Rousseau, Jakobenler, Fourier ve Owen, diger tarafta ise iktisadi ve teknik acidan verimliligin
artmastyla ve ilmi bilginin yayilmasi agisindan ele alanlar; Turgot, Condorcet, Saint Simon’dur.
Marx, icinde yetistigi ve bilingsiz bir sekilde uygarligin gelisimine y6nelik bu iki yaklasimi sen-
tezliyordu.¢ Bu donemin en {inlii iitopyac1 eseri Nikolay Cernisevsky’nin Ne Yapmali?s1 Rus
anarsistlerini ve Narodnikleri iitopyaci diisiinceyle birlestirmisti. Hatta Tolstoy’da bile onun et-
kilerini tastyan izleri bulmak miimkiindiir. Lenin’in de tipki Marx’in icinde bulundugu iitopik
sentezin bir bagka versiyonunu deneyimlemekteydi ve hatta Cernisevsky’den etkilenerek bizzat
kendisinin de ayni isimle kaleme aldig1 Ne Yapmah? Adl yapitinda hayal kurma gerekliligi ile
ilgili fikrini nihilist Pisarev’den yaptig1 uzun bir alinti ile dile getirmektedir.

Utopik devrimci sanatin toplumsal devrimle iliskisi nedir? Sorusunu ¢ogu disavurumcu his-
setmis, ama digerleriyle ortak bir cevaba ulasamamaistir. Sanatin siyasetle bag1 konusunda Bi-
rinci Diinya Savasrnin sonuna kadar olan déneme ii¢ farkli anlayisin damga vurmus oldugu
sdylenebilir. Birinci anlayis; anarsist-hiimanist tavirdir ki, bu tavir fantastik Utopyaciliga (Sinif-
siz Toplum Bilinci: komiinizm) kayacaktir, birinciye paralel olarak ikincisi; hayalci sanat tavri
(Hiristiyan Sosyalizmi) ve {iciincii olarak ise; sanayi kapitalizmine muhalefet ederken sanayi 6n-
cesi kurumlar adina biitiin bilimi, teknolojiyi, sanayiyi yadsima noktasina varanlarin ilk Naziler
(Nietzsche’den esinli Gii¢ Istenci) olduklarini gdzlemleriz. Sonug olarak disavurumculuk siya-
setle baglantiliydi, hem de oldukca. Ozellikle Ludwig Rubiner’in “genis yankilar uyandiran ma-
kalesi Der Dichter Greiftin die Politil’tes coskun yikicilik goriisiinii ortaya atarak sairin felaket
iradesi gelistirmesi, giindelik hayata yogun psisik enerji gobnderen imgeler iireterek geleneksel
kurumlar1 ve yanilsamalar1 tehdit etmesi gerektigini vurguluyordu.”48

144 SHINER, Larry (2001). Sanatim Icadi, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrinti Yayinlari, 1. Baski, istanbul, s. 337.

145 CARR, Edward Hallett (2011). 1917 Oncesi ve Sonrasi, Cev. Begiim Adalet, Birikim Yaynlari, 2. Baski, istanbul, s. 75.

146 Ancak yine de Marx’n Utopyaya yonelik tutumu muglaktir. Fakat Lenin, Devlet ve Devrim eserinde bulundugu gozlemde;
Marx’ta Utopya kurgulamaya, bilinmeyen hakkanda tahmin yiiriitmeye yénelik bir cabamin izi bulunmaz diyerek, Marx’in bilincini
vurgular.

147 Der Dichter Greiftin die Politik: Sair Siyasete El Atiyor.

148 SHEPPARD, Richard (1997). “Alman Disavurumculugu,” Cev. Giizin Ozkan, Modernizmin Seriiveni, 1. Baski, Istanbul, s. 243.
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Bat1 Avrupa kiiltiiriiniin en iist asamasinda olusan iki biiyiik felsefe akimi; Ingiliz kaynakl1 ego-
izm ve nefsine diiskiinliik ile Prusya kaynakli idealizm akimi arasinda sikismis olan Alman Disa-
vurumcular {lkel Sanat eserlerine yonelerek, esitlikci komiinal yasam bicimine 6zlemlerini dile
getirdiler. Aslinda ilkel sanata yonelim, Rousseau’dan beri iitopyacilarin egitimsiz insan (Mut-
lu Vahsi) dogasina duyduklar ilginin kokenini de agiklamaktadir. Gercekten de Birinci Diinya
Savasr'nin vahsi gercekleri her yerde {itopyaci spekiilasyonlar1 koriiklediginde, Alman disavu-
rumculan da bundan nasibini alarak Insanoglunun toplumsal esitlikci ideallerini benimsediler.
Hic kuskusuz diyebiliriz ki, biitiin disavurumcular diisiindiiren, dertlendiren ortak bir temel
6ge vardi: Insanoglunun gelecegi. Ancak disavurumcular icin catallanan nokta; daha insancil,
sinifsiz bir toplum (Komiinizm) olusturmay diisiinen Marksizm’in ¢izdigi yol mu? Yoksa bir Ust-
Insan’in (Ubermensch) Giic Istenci’ni: Diktatorliigiinii mii? secmek gerekirdi? Yoksa Isa’nin 6gre-
tisine uygun politika kuracak yenilenmis bir Hiristiyan Sosyalizmi’ne (Utopik sosyalizm) mi, yo-
nelmek gerekecekti. Kisacasi bu {i¢ temel ve ana yonelim disavurumcularin huzursuzluklarinin
kokii ve edebi girisimlerinin aciklamasini vermektedir: istedikleri, diinyay1 kurtarmakti...! Ama
toplumsal kimliklerinin zayiflig1 bu yiice ideal adina savasmak icin zirhlarinin ve silahlarinin
glicsiizliigii ile celismekteydi. Estetik duygusu dini bir nitelige biiriinen disavurumcularin ger-
ceklerden kacip soyutlamaya siginma egilimlerini Bertol Brecht, toplum i¢cindeki durumlariyla
iliskilendirerek analiz etti§inde; “Sanat¢i toplum icinde kiiciik burjuva konumundaydi; ama bir
aydin olarak belli bir simifa dahil degildi, toplumsal kimligi yoktu. Sanat¢t bu boslugun bilincin-
deydi ve bunun ona verdigi siziy1 kendi icine kapanarak yok etmeye calisiyordu. Toplumun baskist
altinda Alman aydimin cektigi aci, onu kendinden baska erek aramayan bir sanata yoneltti. Sanat
ozgiirliige giden yol olarak goriiliiyor, boylelikle estetik duygusu, dini bir nitelige biiriiniiyordu.”
Bu nedenle ve daha pek ¢ok celiskiyle beraber insan1 degistirmeyi ve diinyay1 kurtarmay1 amac-
layan disavurumcu goriisler giiniimiizde pek cok kisi tarafindan {itopik hayaller olarak degerlen-
dirilmektedir. Disavurumcularin peygamberleri Isa ve Marx, politik ve tinsel etkisini siirdiirmeye
devam etmektedir. Cilinkii, “sosyalizm biitiin giiciinii tarih 6ncesinin altin cagindan, dogal hu-
kuktan, insanlik diisiincesinden ve sosyal ahlaktan aliyordu ve belirsiz bir umut, gerceklesecegi
umulan bir riiya idi. Bu riiya, bes bin yillik bir siyasal gecmise sahip olan, ne korku, ne dehset,
ne de insanin rakibinin olmadig1 bir esitlik ve iitopik sosyalizm diinyasi idi.”s° Insanhigin biiyiik
¢Oziimsiizliikler doneminin devrimci manifestolari olarak da tanimlayabildigimiz ge¢cmis {itopik
bakisin bilimsel sosyalizme doniismesi, “proletarya ile sosyalizmi birbirine et ile kemik gibi bir-
lestiren Karl Marx sayesinde oldu.”** Darwin, Nietzsche ve Freud ise edebiyatta etkilerini siirdiir-
meKkle birlikte siyasal ve diisiinsel eski giiclerini koruyamadilar.

Son olarak disavurumcu kusak, -tiimiiyle tarihselligi Birinci Diinya Savasi tarafindan belir-
lenmis olmasina karsin,- bu savasin nedenleri ve sonuclari iizerinde durmamis, dokunakli bir
bariscilig1 asamamuistir. Bazi akilli savas analizleri bu yargiy1 yalanliyor goriinebilir; ancak bu
incelemeden cikartilacak ilerici sonuclar dogrultusunda, aslinda disavurumculuk, gercek poli-
tika ile ilgisi olmayan, bir cennet kurmaya yonelik, anarsist programlardan olusmustur.* Ger-
cekten de iki diinya savasi sirasinda 95 milyon 6lii insandan sonra bile Marksist sosyalist gelene-
gin sasirtict bir kismi kapitalizmin ve sanayiciligin bariscil olduguna inanmaya devam etti*3 ve
Marksist gelenekte kapitalist devlet {izerine onlarca kitap ve yiizlerce makale yazildi. Neredeyse
hicbirinde kapitalist devletlerin hazirlandiklar1 ve yiiriittiikleri baslica faaliyetlerden birisi olan
savas hakkinda tek bir sdzciik yoktu.’s4 Sonuc: Basarisizlik... Ancak disavurumcular yasadiklar
devrin sikintilarini ciddi bir sekilde incelememis ve bunlara bir ¢6ziim bile aramamis olmalarina
ragmen donemin sorunlarini eserlerine dylesine islemislerdir ki, bu yapitlar zamanlarini en iyi
bicimde yansitan birer ayna 6zelligi kazanmislardir.

149 RICHARD, Lionel (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan Usmanbas, Remzi
Kitabevi, 1. Baski, Istanbul, s. 161.

150 OWEN, Robert (2006).Yeni Toplum Gériisii ve Lanark Raporu, Cev. Lale Akalin, Utopyalar Dizisi-7, 1. Baski, Kaynak Yayinlari,
Istanbul, s. 7.

151BEER, Max (2012). Sosyalizminve Sosyal Miicadelelerin Genel Tarihi, Cev. Galip Ustiin, Kaynak Yaymlari, 4. Bask, Istanbul, s. 513.
152 By tiir atthmlar ise 6zellikle 1917-1919 yillarinda Rusya’daki ekim Devrimi ve Bavyera Ayaklanmasi sirasinda yogunlagmis;
Bavyera’daki basarisizlikla disavurumcu akimin hizi kesilmeye baslamis, kimileri devrimden so§umus, kimileri nasyonal sosyal-
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Gorsel Sanatlarda Kiiltiirlerarasi
Etkilesim ve Melezlik

Benal DIKMEN*

Ozet

Gorsel sanatlarda, tarih 6ncesi donemlerden beri kiiltiirler arasinda var olan iliski ve etkile-
simler, cagimizda, iletisim ve ulasim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte, kiiresellesme bag-
laminda, biiyiik bir ivme ve yogunluk kazanmistir.

Kiiltiir kavraminin farkli tanimlari yapila gelmistir. Antropolojik anlamiyla, kiiltiir, halk olarak
adlandinlan bir insan toplulugunu birlestiren nitelikleri anlatir. Gorsel sanatlar, bu anlamda,
kiiltiiriin 6gelerinden birisidir. Kiiltiiriin bir diger anlamu ise, kiiltiirlii olmak anlaminda, kazanil-
mis olan belli bir bilgi birikimi kastedilerek, siniflar arasi siradiizene isaret etmektedir.

Farkli kiiltiirlerin sanat yapitlarin1 yorumlarken gézetilen estetik deger yargilarinin nitelikleri,
farkl goriislere neden olmustur. Kimi cevreler, estetik deger yargilarinin evrensel oldugunu, bii-
tlin insanlarin ortak estetik ve begeni yargilarina sahip olduklarini 6ne siirmektedirler. Kimileri
ise, kiiltiirel gorecelik ilkesinden yola c¢ikarak, kiiltiirlerin sanat yapitlarinin, kendi kiiltiirlerinin
baglami icinde degerlendirilmesi gerektigi goriisiine inanmaktadir.

Kiiltiirel melezlik kavramindan, farkl kiiltiirlere ait 6zelliklerin birlesmis bir anlatim icinde
karismasi anlasiimaktadir. Melezlik; kiiltiirel yayilma, kiiltiirel tiirdeslesme, kiiltiirel benzesim
gibi kavramlari da iceren genis bir siirecler takiminin sonucudur.

Gorsel sanatlarda melezlik, gecmiste, bazi yerlerde ve belli 6zel donemlerde kiiltiirlerin kar-
sillagmalariyla sinirliyken, giiniimiizde gelisen teknolojiye ve kiiresel ekonomiye baglh olarak,
hemen hemen tiim diinyada, yogun bir bicimde gériilmektedir. Cagimizin kiiltiirii kiiltiirler ara-
sidir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel sanatlar, Kiiltiir, Etkilesim, Melezlik.
Cultural interrelation and hybridity in visual arts

Abstract

Intercultural relations and interactions existing in the visual arts domain from prehistoric
times on, have today acquired a great speed and density thanks to recent developments of the
communication technologies.

Among multiple definitions of culture, the anthropologic one indicates the qualities which
unify the members of a human community, called people. So, visual arts constitute a cultural
element. Another sense of culture meaning some potential of knowledge, the same concept sig-
nifies order between classes.

Precepts serving the interpretation of art works from different cultures reveal different points
of view on the universality of aesthetic value judgments. Some art circles pretend that these are
universal, and all the human beings have the same aesthetic findings. However, some other ones
think, that culture is relative; therefore we must valorize each artwork within the cultural context
that has produced it.

* Ogr.Gor., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel B6liimii, benaldikmen@gmail.com
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Cultural hybridity means the mixing up particularities belonging to different cultures in a unified
expression. It is the result of a wide range of processes such as cultural homogenization, cultural
similarity etc.

While, in the past, hybridity in visual arts emerged in definite places and epochs where and
when cultures met, today’s technology and economy have changed this fact. Indeed, we witness
visual arts’ hybridity all over the world. The culture of our epoch is intercultural.

Key Words: Goktiirk (Kok Tiirk), Kiiltigin (K&l Tigin), bird of prey, eagle. Umay, Huma

Giris

Kiiltiirlerarasi iletisim ve etkilesim konusu tiim diinyada, cagimizin 6nemli bir izlegini olus-
turmaktadir. Modern cagdan beri, teknolojinin gelismesiyle baglantili olarak ulasim ve iletisim
araclarinin giderek gelismesi, kiiltiirler arasinda dogrudan ve yogun iliskiler kurulmasini ve et-
kilesim olusmasini saglamistir. Modern iletisim ve ulasim araclarindan cok énce yerlesmis olan
gorsel sanatlar da, 6nde gelen kiiltiirel degerlerini yiizyillardir var olan dil ve cografya sinirlari-
nin Otesine tasimislardir.

Gorsel sanatlar, tarihdncesi donemlerden beri farkli kiiltiirler arasinda en eski ve etkili iletisim
ve araclarindan bhiri ola gelmistir ve uygarliklar arasinda yogun bir etkilesime neden olmustur.
Kiiltiirlerarasi dil farkliliklar1 kiiltiirlerin iletisim ve etkilesiminde sinirlayici bir etken olmasina
karsin, gorsel sanatlar farkl kiiltiirler arasinda diisiincelerin, duygularin, anlasilabilmesi, kiil-
tlirlerin biiyiik cesitliliginin yorumlanabilmesi icin insanlarin 6niinde genis bir olanak sagla-
maktadir.

Kiiltiir kavrami, diisiiniirlerin ve antropologlarin/insanbilimcilerin dilinde uzun siire boyun-
ca uygarlikla 6zdeslestirilmistir. Kiiltiir, boylelikle, toplumun aktardig1 ya da dolayimlandirdigi
insan yasaminin biitiin 6gelerini —-maddi ya da tinsel olarak- bir araya getirmektedir. Kiiltiir kav-
rami, alet ya da makine teknikleri kadar, konut tiirlerini, sanatlar1 ve gelenekleri, inanclari, evli-
lik kurallarini, alisverisleri, politik yapilari, 6zellikle de dili kapsamaktadir. Benzer bicimde, en
temel biyolojik islevler —beslenme, dinlenme, {ireme gibi eylemlerle ilgili olanlar- insanda, her
durumda kiiltiirel bir goriiniime biiriinmektedir. Kiiltiirler devingendir; hem uygulamali, hem
de yontemseldir. Ayrica, hicbir kiiltiir yalnizca tek bir kiiltiirden olusmamakta, bircok kiiltiirii
kapsamaktadir. Kiiltiirler, siirekli degisim icinde ve melez yapilardir.

Kiiltiirel karsilasmalarin icinde bulundugu durum, baglam ve yerlerdeki farkliliklar da melez-
lesmeyi etkilemektedir. Gecmiste, farkl: kiiltiirler arasinda, ya da bir kiiltiirden digerine dogru
giindeme gelen karsilasmalar, ‘iliski bolgeleri’ olarak adlandirilan bazi yerlerde ve belli 6zel do-
nemlerde cok daha fazla giindeme gelmekte ve sonucta melezlesmelerin yogunlasmasina neden
olmaktaydilar. Bu yerler arasinda, metropollerden, liman kentlerinden ve sinir bhélgelerinden
soz edilebilmektedir. Ayrica, savaslar, ticaret, go¢c ve modern 6ncesi toplumlardaki misyonerler,
kasifler, seyyahlar gibi kiiciik capli gezgin gruplar farkli kiiltiirler arasinda iliski ve etkilesime
neden olarak kiiltiirel melezlik {izerinde rol oynamislardir.

Farkl kiiltiirlerin sanat yapitlar1 hakkinda degerlendirme yapilirken basvurulan estetik ve
begeni yargilarinin 6zellikleri diisiince ayriliklarina neden olmustur. Bazi arastirmacilar, bu yar-
gilarin evrensel oldugunu, tiim insanlarin ortak begeni yargilarina sahip olduklarini 6ne siir-
miislerdir. Diger bazi arastirmacilar ise, kiiltiirel gérecelik olarak adlandirilan bir bakis acisina
sahiptirler ve her toplumun bir biitiin olusturduguna ve o biitiiniin icindeki sanat yapitlarinin
ayni kiiltiiriin baglami icinde bir anlam tasidiklarina inanmaktadirlar.

Melezlik, kiiltiirler arasindaki iliskilerin sonucunda diinyanin farkli yerlerindeki kiiltiirlerin
birbirine karismasi olarak tanimlanmaktadir. Cagimizda, bu olgu, siklikla kiiresellesme olgusu
ile iliskili goriilmektedir. Bunun nedeni ise, kiiresellesme siirecinin getirdigi, kiiltiirler arasi git-
tikce yogunlasan iletisimin, kiiltiirle yer arasindaki bagin ¢6ziilmesiyle birlikte, yerinden cikaril-
mis bu kiiltiirel pratiklerin birbirine karisarak yeni, karmasik, melez kiiltiir bicimleri {irettigine
isaret etmesidir.
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Kiiresel, ulusal, bolgesel ve yerelin bu 6rtiisme, karisma ve asimilasyonu/ 6ziimlemesi cok
kiiltiirliiliigiin, kiiltiirler arasili§in ve melez kiiltiirlerin yeni bicimlerine neden olmustur. Bugiin
diinya capina yayilan, geleneksel kiiltiirler ile yan yana bulunan ve onlara karisan kiiltiiriin yeni
bicimleri evrimlesmektedir.

Bazi cevreler, bu gelismeleri evrensel demokratik kiiltiir ile nitelenen bir diinya toplulugunun
gelisecegini umarak olumlu gérmektedir. Diger bazi cevrelerse, bu gelismeye, kimliklerin yok
olmasina neden olabilecegi diisiincesiyle, kiiltiirel farkliliklarin bireyselligini siirdiirmek icin
gerekli olduguna inandiklarindan, daha kuskulu bakmaktadirlar. Elestirilerin yoneldigi kiiltiirel
tlirdeslesme etkileri arasinda yerel dillerin yol olmasi, yerel geleneklerin yitirilmesi, yerel de-
gerlere saldirilmasi ve yerel ekonomik siireclerin kesintilere ugramasi sayilabilir. Ayrica, sanayi-
lesmis kiiltiiriin kiiresel diizeyde yayilmasina karsin siiriip giden tiirdeslesmeye gosterilen yerel
direncleri ele alan arastirmalar da yapilmaktadir.

Cagimizda, sanat ile kiiltiir arasindaki iliski kiiresel ekonomik baglamda yasanmaktadir. Sa-
nat artik yerel sinirlar icinde degildir, clinkii gorsel sanatlar cesitli bicimler altinda ihrac edile-
bilmektedirler. Kiiltiirlerarasi cagimizin kiiltiirii olmustur.

Bu calisma, farkli kiiltiirler arasinda cagimizda giderek yogunlasan kiiltiirel etkilesim ve me-
lezlik olgularini, gorsel sanatlar baglaminda irdeleyerek giiniimiizden ve gecmisten alinan or-
neklerle de konuyu acimlamaya calismay1 amaclamaktadir.

1. Kiiltiirlerarasi iletisim ve Etkilesim Baglamda Gorsel Sanatlar

Gorsel sanatlar, tarihdncesi donemlerden beri kiiltiirlerarasinda en etkili iletisim ve etkilesim
araclarindan biri ola gelmistir. Ancak, modern ¢agdan beri gecmis donemlerden farkli bicimde,
ulasim ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler sonucunda fiziksel ya da temsili olarak uzaklik-
larin kisa siirelerde asilmasi, diinya capinda iletisim ve etkilesim olanagini arttirmis, kiireselles-
me olgusu baglaminda kiiltiirler aras1 yogun bir iligki ve etkilesim alan1 acilmistir.

Kiiltiirleraras: dil farkliliklar kiiltiirlerin iletisim ve etkilesiminde kisitlayici bir etken olus-
turmaktadir. Bir dil, yalnizca onu bilenler tarafindan anlasilirken, gorsel sanatlar farkl kiiltiir-
lere ait bireylerin diisiincelerinin, duygularinin anlasilabilmesi, kiiltiirlerin biiyiik ¢esitliliginin

Resim 1: Vajradhatu Mandala Resim 2: Mel Chin, Affedilmeyenler icin Hag
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yorumlanabilmesi icin insanlarin 6niinde genis bir yol agmaktadir. Bir kiiltiiriin s6z1ii anlatima
yani dile, yazin ve tiyatro kadar dogrudan bagli olmayan gorsel sanatlari, o kiiltiiriin disindan bir
insanin da erisebilecegi, bir kiiltiirel bicem icerebilmektedir.

Bir iletisim ve etkilesim araci olarak gorsel sanatlar, simgesel anlamlara sahip imgelerin ya
da insan eliyle yapilmis bir dizi nesnenin bir araya gelmisidir, bunlardan olusan bir takimdir.
Sanatcilar, ortak kullanilan simgesel bir dil araciligiyla iletisirler; bu dilde bilgi soyle ya da boyle
kodlanmis yani sifrelenmistir. Tarih 6ncesi magara resimlerinde de, giiniimiizde bilgisayar tek-
nolojisiyle yapilmis sanat yapitlarinda da ortak olan yan budur. Bu ortak yan, sanatin hep siire-
gelen, malzemeye de, teknige de baglh olmayan bir yoniidiir. Sanatin tanimi, nasil uygulandigi
vh. gibi toplumsal boyutlar kiiltiirler arasinda biiyiik farklar gosterir. Fakat sanatsal yaraticili§in
merkezindeki simgesel anlatim her kiiltiirde ortaktir. Ancak, bu simgeler, kimi zaman icinde bu-
lunduklan kiiltiirle sinirliyken, kimi zaman da evrensel anlamlara sahiptirler. Arastirmacilar,
eski toplumlarda simgelerin olusum kosullarini incelerken, farkl kiiltiirlerin cesitli olgular kar-
sisinda, verdikleri tepkilerin, benzer anlayis ve deneyimlerin sonucunda, eszamanl olarak, or-
tak simgelerin ortaya cikmis olabilecegi gibi, kiiltiirler arasi iliskiler dogrultusunda, kiiltiirlerin
bu simgeleri birbirlerinden de almis olabilecekleri sonucuna varmislardir.

Baz1 simgelere hemen her dénemde, cesitli kiiltiirlerde rastlanabilmektedir. Ornegin, gérsel
sanatlarda daire simgesi tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize dek, cesitli kiiltiirlerde kullanila-
gelmis bir simgedir. Daire simgesi, ortaya ¢iktig1 her yerde, eski giines inanclarinda ya da cagdas
dinsel goriintiilerde, mit ya da diislerde, meditasyon resimlerinde ya da modern kentlerin plan-
larinda, daima yasamin bir yoniine, temelindeki biitiinliige isaret etmektedir.

Estetik Yarginin Kiiltiirlerarasi Boyutlan

Kiiltiir kavraminin bircok farkli tanimi yapila gelmistir. Ayrica, kiiltiir kavraminin kapsami-
n1 genisleten ve bu kavramin ayirt ediciligini giiclestiren iist kiiltiir/yiiksek kiiltiir, alt kiiltiir,
asag kiltiir/kitle kiiltiird, kiiltiir enddistrisi, kiiltiirlesme, bos zaman kiiltiirii, mutfak kiiltiiri
vb adlandirmalara bakildiginda giiniimiizde, kiiltiir kavraminin kesin bir tanimini yapmak, her
zaman oldugundan daha zor goziikmektedir.

Kiiltiir kavraminin, antropolojik/insanbilimsel anlami, halk olarak adlandirilan bir insan top-
lulugunu birlestiren nitelikleri anlatir. Bu nitelikler arasinda cografi yakinlik, ortak dil, diisiinsel
ve sanatsal gelenekler, kan baglari, din, ekonomi ve politika sistemleri vb sayilabilir. Kiiltiir bir
insan grubunu baska bir gruptan ayiran kosullara, diinya goriislerine ve yasam bicimlerine da-
yanmaktadir. Sanat, bu anlamda, kiiltiiriin ayiric1 giiciinii yapan bir dizi siirecten bir tanesidir.

Kiiltiiriin insanbilimsel anlamda ele alinmasi analitik/ ¢oziimlemelidir, ¢iinkii kiiltiiriin bi-
lesenlerini ayirir ve onlarin birbirleriyle olan iligkilerini arastirir. Bir bilim dali olarak sanat ta-
rihi, son yillarda, kiiltiiriin bu ¢6ziimlemeli anlamini1 benimsemistir. Sanat tarihinde, analitik/
coziimlemeli yontem, cesitli kiiltiirlerin sanatsal anlatimlarini, kiiltiirel farkliliklarini, bir deger
yargisi vermeksizin yorumlamaya ¢alismanin bir yoludur. Ancak, durum her zaman béyle olma-
mistir. Ge¢miste sanat tarihgilerinin, secim yaparken bazi kiiltiirleri, baz1 dénemleri, bazi sanat
tlirlerini ve bazi sanatcilar1 6ne ¢ikararak, deger yargisi verdikleri séylenebilir. Belirli baglamlar
icinde sanatin 6nemini bdyle derecelendirme kiiltiiriin bagka bir anlamina isaret etmektedir. Bu
anlamiyla kiiltiir, belli bir sosyal sinifla baglantili uygulamalara, begenilere ve degerlere gon-
dermede bulunmaktadir. Burada sozii edilen 6zelliklerin yiiksek kiiltiire ait degerler oldugu an-
lasilmaktadir. Yiiksek kiiltiir geleneksel olarak yiiksek sanatsal deger ve 6neme sahip olduguna
inanilmis sanatsal {irlinlere gobndermede bulunmaktadir. Yiiksek kiiltiirii belirleyen pratikler, o
kiiltiirli olusturan insanlarin giinliik yasam bicimleridir. Bu yasam bicimiyle belli pratikler iceri
alinirken digerleri disarida birakilir. Boylelikle, yiiksek olmayan kiiltiir, bir bagka deyisle asag1
kiiltiir/ kitle kiiltiir{i de belirlenmis olur.

Bu siradiizenli yapida, bir sanat yapitinin yiiksek nitelikli olarak tanimlanabilmesi icin eris-
mek zorunda oldugu oOlciitler vardir. Bu 6l¢iitler ise Modern cagda Batr'nin saptamis oldugu
Olciitlerdir. Ancak, bu 6lciitler, Bat1 disindaki kiiltiirlere oldugu kadar Batr'nin gecmiste kalan
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kiiltiirlerine de uzaktir. Modern Cag’da Bat1 kiiltiirlerinde sanat cogu zaman nesnenin pratik
islevinin Otesindeki Ozelliklerinden 6tiirii deger tasir, ideale uygun olan bireysel yaratimdir ve
sanatci ideali yliceltilmistir, sanat yapitlar1 miize ve galeri mekanlar gibi sergileme amaciyla ay-
rilmis yerlerde sergilenir. Ayrica, her sanat yapiti biriciktir ve kendine 6zgii bir dil kurar ve bu da
giindelik dile cevrilemez. Kuskusuz, bu olciitler diger kiiltiirlerin sanat yapitlarini céziimlemede
kullanildiginda yanlis yorumlamalara neden olabilmektedirler.

1.1. Evrensel Yaklasimlar

Estetik deger ya da begeni yargilarinin nitelikleri farkli goriislere neden olmustur. Kimi cevre-
ler, estetik deger yargilarinin evrensel oldugunu, biitiin insanlarda ortak oldugunu 6ne siirmek-
tedirler. Kimi cevreler ise bu goriise karsi ¢cikmaktadirlar.

Estetik 6gretisi, genel olarak sanatin, giizelligin, estetik deneyimin dogasini ve estetik yarginin
Olciitlerini incelemeye calismistir. Batrda modern estetigin on sekizinci yiizyilda gelismesinden
beri, Kant’in Estetik Yarg: Yetisinin Elestirisi adl1 yapitindan hareketle etkili bir gelenek gelis-
mistir. Kant’a gore, estetik’in konusu estetik yargi giicii oldugu gibi, estetik 6gretisinin amaci
da estetik yargi giiciinii ve dolayli olarak da estetik yargilar1 arastirmaktir. Bu bakis acisina gore
estetik yargilarinin, begeni yargilarinin bir zorunlulugu ve bir genelligi vardir. Bu genelligi sag-
layan da, begeninin yani estetik yargi verirken dayanilan duygu yetisinin birey-iistii olusunda,
onun bhiitiin insanlar i¢in ortak bir duygu olusunda temellenmektedir. Sonucta, estetik deger ya
da begeni yargilari, biitiin insanlar icin genel-gecer, zorunlu bir yargidir. Bu bakis acgisina gore,
estetik yargilar evrenseldir.

Estetik yarginin evrensel boyutlar1 oldugu goériisiinii savunanlarin 6ne siirdiikleri bir baska ge-
rekce de insanlarin ortak biyolojik 6zelliklere sahip olduklan gercekligidir. Insanlarin hepsi bi-
lissel ve algisal birtakim yetenekleri paylasmaktadirlar. Kuramci Gregor Paul (1947, Magdeburg),
Giizellik Hakkinda Felsefi Kuramlar ve Beyin Uzerine Bilimsel Arastirmalar adli yapitinda gecen
ylizyilda cok tartisilmis bir kavram olan giizelligin var olabilmek icin hem felsefi estetige hem de
beyin hakkindaki cagdas arastirmalara dayanmak zorunda oldugunu ileri stirmiistiir.

1.2. Kiiltiirel Gorecelik

Antropolojik/ insanbilimsel bakis acisinin bir diger 6nemli ilkesi olan, kiiltiirel goérecelik il-
Kkesi, kiiltiiriin bir biit{in olusturduguna ve o hiitiiniin icindeki degerlerin ayni Kiiltiiriin baglami
icinde bir anlam tasidiklarina inanmak demektir. Kiiltiirel gorecelik bir sorumluluk duygusu
tasimaktadir; bu sorumluluk 6teki kiiltiirlerin anlatimlarin1 baglamlariyla anlamak i¢in insanin
kendi goriis ve degerlerini o anlatimlara dayatmama sorumlulugudur.

Sanat belli tarihi ve cografi baglamlarda cok cesitli bicimlere biiriinmiistiir. Ge¢cmisteki veya
ayni cagdaki farkli kiiltiirlerin pek cok sanat bicimi izlenip, begenilmektedir ama onlarin algilan-
ma bicimleri degisik olabilmektedir. Sanatta etkili bir iletisimin gerceklesebilmesi i¢cin baglam ve
kiiltiir bilgisine gerek duyulmaktadir. Bir kiil-
tlirtin kavram ve deger yargilariyla baska bir
kiiltiirlin sanat1 ¢oziimlenmeye calisildiginda
yeni baglamlarin ortaya ¢ikip sanat yapitinin
0zgilin anlamin yitirmesine yol acabilirler.

Batinin gecmiste kalan kiiltiirlerinde oldugu
gibi Bat1 disindaki pek ¢ok kiiltiirde de sanat
cogu kez kutsal, yararly, giizel ve islevsel olarak
goriilmektedir. Ancak, Modern cagda sanatin
Batr'daki kesintisiz 6zerkligi onun gecmisteki
kiiltiirleri oldugu kadar, cagdas Kiiltiirleri de
farkli yorumlanmasina neden olabilmektedir.
Ornegin, bugiin miizelerde sergilenen ve ses-
siz ve saygili bir dikkatle izlenmesi gereken

Resim 3: British Museum, Elgin Salonu
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Resim 5: Susan Vogel, Baule

Resim 5: Baule yiiz maskesi
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gecmisin sanat {irlinlerinin cogu giindelik ya da
kiilt islevi olan nesnelerdi: Saklama kavanozlari,
icki kupalari, adak olarak yapilmis olan heykeller,
tapinak parcalari, ev dekorasyonu parcalari. Hatta
eski Yunanda giiniimiizde estetik yaklasimlarla de-
gerlendirilen heykeller bile hayranlik uyandiracak
giizel sanat yapitlar1 olarak degil, cesitli dinsel,
siyasal ya da toplumsal amaclara hizmet edecek
iiriinler olarak yapilmaktaydilar.

Japon kiiltiirii icinde bahce biiyiik olasilikla ya-
sayan bir sanat bicimidir. Zen bahcesi kisinin do-
gayla ve daha yiice gerceklikle iliskisini simgele-
mektedir. Agaclari, taslari, bir saga bir sola dénen
yollari, havuzlar ve caglayanlartyla Japon bahce-
leri Batililar’in goziine dogalmis gibi goriiniir, ama
bunlarin hepsinin bir anlami vardir. Zen cay toreni-
ne, ciceklerin, golgeliklerin ve kullanilan kap kaca-
g1n seciminden cayin hazirlanma ve servis edilme
yontemine kadar pek cok etkinlikte kendisini gos-
teren incelikli bir uyum ve dinginlik hakimdir. Ja-
pon sanati, bonzai agaclarinda, ikebana cicek dii-
zenlemelerinde ve Kyoto’daki Kokedera gibi yosun
bahcelerinde Sintoculugu yansitmaktadir.

Benzer bicimde, Afrika sanatinda, 6zellesmis ri-
tliellerde kullanilmak {izere oyulmus olan nesnele-
rin tinsel anlamlar1 Batr'nin estetik 6lciitlerine gére
giizel sanata atfedilen tinsellikle ayn1 degildir. Bir
Baule oymacisi danslarda giyilmek iizere iirkiitii-
cii bir maske yaparken bununla kéyiinii korumayi
amaclamaktaydi. Oysa ayni maske bu baglamindan
soyutlanarak sanat miizesinde sergilendigi, veya
modern sanat sdylemine oturtuldugu anda farkli
bir anlam sistemine girmis olur. Susan Vogel, 1997
yilindaki Baule: Afrikali Sanat, Batih G6z adl ser-
gisinde, Modern Batr'nin giizel sanatlar sistemiyle
Oteki kiiltiirlerin toplumla biitiinlesmis sanat/za-
naat gelenekleri arasindaki farkliliklari dogrudan
dogruya ortaya koymustu.

Gliniimiizde, estetik deger yargilarinin kiiltiirle-
rarasi farkliliklarina verilecek iyi bir 6rnek olarak,
Nijerya asilli Ingiliz sanatc1 Chris Ofili’nin (1968-)
iizerinde epeyi tartisilan 1996 tarihli Holy Virgin
Mary [Kutsal Bakire Meryem| adl1 yapitini goste-
rilebilir. Chris Ofili, cagdas topluma damgasini
vuran duyusal ve erotik degerlendirmeleri arastirir
ve bunlarin kaynaginmi eski sanatsal geleneklerde
bulur. Ofili, bu yapit1 araciligiyla kiiltiirel ayrimla-
11, cagdas/tarihsel, Avrupali/Afrikali gibi ayrimlar
sanatsal gelenekle giinlimiize ulastigina inandigi
degerleri ortaya koymaktadir. Isin icine giren kiil-
tlirel ayrimlardan biri de bazi Afrika toplumlarinda
fil digskisinin kutsal anlamlar1 bulunmasidir. Oysa-
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ki, Bat1 kiiltiirlerinde diski kirli olarak goriil-
mekte ve kutsal olmayanla bir tutulmaktadir.
S0z konusu yapitta kiiltiiriin hem ¢6ziimleme
hem de degerlendirme boyutlar bir islev yiik-
lenmistir. Estetik niteligin yarginin bir yanini
olusturmasi, yapitin bicimsel agidan yetersiz-
ligi, konu uygunlugu, etik vb biitiin bunlar
yine Ofili'nin resminin topladig1 tepkilerde
acikca goriilmektedir.

2. Gorsel Sanatlarda Melezlik

Kiiltiirel melezlik 6rnekleri her yerde, yal-
nizca yeryiiziiniin her kdsesinde degil, bircok
kiiltiir alaninda -bagdastirmaci dinlerde, ek-
lektik felsefelerde, karisik dillerde veya mut-
faklarda ve mimarlik, edebiyat ya da miizik-
teki melez bicimlerle birlikte gorsel sanatlar
alaninda da goriilmektedir.

Melezlik diisiincesinin en temel unsuru
basitce karisim’dir; yani bir araya gelme, bir-
lesme, birbirine gecme. Melezlik kavraminin
kaynagi, biyoloji bilimine dayali olan, kiil-
tiirel alana ise 1rk karismasi anlamina gelen
olumsuzluk yiiklii “miscegenation” kavramiyla ve kaynagini yine 1rk diisiincesinden almasina
ragmen anlam olarak daha belirsiz olan mestizaje ve “creolization” kavramlariyla taginmistir.
Melezlik kavramiyla cesitli geleneklerin birlesmis bir anlatim icinde kaynasmis olmasi anlasil-
maktadir. Cagimizda, hicbir kiiltiiriin katisiksiz ve 6zgiin olmadig1, dogalari geregi kiiltiirlerin az
cok gecirgen ve siirekli degisim icinde olduklar1 bilinmektedir. Ancak, bazi kiiltiirlerin digerle-
rinden daha fazla melez olduklan ve kiiltiirler birbirleriyle karsilastiklarinda, bazi bireylerin ve
gruplarin, siirece digerlerinden daha fazla katildiklar1 6ne siiriilmektedir.

Gorsel sanatlar baglaminda, kiiltiirler arasi karsilasmalar sonucunda etkilesim ve melezlik
olgusu cok eskilere dayanmaktadir. Antik Yunan sanati Misir sfenkslerinden, Iskit altin isleme-
ciliginden, Suriye ask tanricalarindan ve Fenike sikke desenlerinden etkilenmistir. Zen Budaci-
ligin “Japon” estetigi bile Japon kiiltiiriiyle yeni ve yabanci bir din olan —Japonya’ya Cin ve Kore
lizerinden gelen Hint kdkenli- Budaciligin yiizyillarca bir arada varli§ini siirdiirmesini yansitir.
Islami uygarliklarda kiiltiirler aras iliski, etnik cogulculugun ve cok-kiiltiirliiliigiin yiizyilimiz-
da kesfedilmedigini animsatmaktadir. Cinliler, dokuzuncu yiizyilin erken Miisliiman hiikiim-

Resim 7: Chris Ofili, Kutsal Bakire Meryem

Resim 8: Uziim desenli Ming tabag1 Resim 8: : Uziim desenli iznik cinisi
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darlarinin begenisine seslenen seramik kaplar getirmislerdi. On iiciincii yiizyilda Ispanya’nin
Cordoba kenti cok-uluslu bir ticaret merkeziydi; Ispanya’da Miisliiman zanaatcilarn iirettigi ca-
nak cdmlekler, kuzeyin Hiristiyan alicilarina ulastyordu, fran’da Avrupa’daki miisteriler icin iire-
tilen hanedan armaganlariyla siislenmis kumaslar ve halilar da Oyle idiler. En iyi bilinen “Tiirk
cagrisiml” sanat bicimi, Osmanli hiikiimdarlarinin Cin seramiklerine ilgisini de yansitan fznik
cinileridir. Bu seramiklerin sakayik, giil, ejderha ve Anka kusu desenleri Cin sanatindan alinma-
dir.

Avrupali sanatcilar, gec Orta Cag ve Ronesans boyunca yapitlarinda sahte Dogu yazilarini
kullanmiglardir. Bunlara ek olarak, Pax Mongolica/Mogol Barisi sirasinda birkac Avrupali res-
sam Pakspa olarak adlandirilan bir Mogol yazisini taklit etmislerdir. Avrupa sanatindaki Arapca
taklitleri cogu zaman sahte kufi olarak tanimlanmaktaysa da daha gec donemde siiliis bicimi de
kullanilmistir. Avrupa sanatinda, cogunlukla imgesel, sik sik baska 6gelerle de karistirilan yazi
taklitleri icin en iyi terim ise “sahte Arapg¢a”dir. Avrupali ressamlar sahte Dogu yazilarini yazi, ay-
rica dokumalarda siisleme, altin yaldizli hale ve dini imgelerin cercevesi olarak kullanmislardir.

Resim 10: Meryem ve bebek isa Azizler Arasinda, Fra Angelico ve Lorenzo di Credi

Dogu halilar ise yine Avrupa resim sanatinda siklikla goriilen bir baska melez dgedir. i1k defa
on dordiincii yiizyilin baslarinda goriilmeye baslanan bu 6rnekler, on besinci yiizyilin sonlar1 ile
on altinci ylizyilin baslarinda 6nemli 6l¢iide artmistir. Her ne kadar bir cok Avrupali ressam ayni
hali tipini resmetmisse de, bir hali tipi Alman ressam Gen¢ Hans Holbein’in (1497-1543), adiyla
anilir olmustur.

Asya sanat1 yiizyillar icinde Batr’da derin etkiler yaratmistir. Bu melezlestirmelerin bir kismi,
Avrupa’nin uzun zamandir Dogu’yu egzotiklestirme ¢abasinin bir sonucu olabilir, ama bunun
disinda, biiyiik bir oranda capraz etkilesim oldugunun da kabul edilmesi gereklidir. Cin porse-
lenleri sadece iranl1 seramik ustalari tarafindan degil, italyan majolika iireticileri, Delft seramik
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Resim 11: Hans Holbein, Elciler

ustalar ve Ingiliz porselen yapimcilan tarafindan da taklit edilmistir. On dokuzuncu yiizyilin so-
nunda Paris Uzakdogu sergisinde halka sunulan Japon suluboyalar1 Matisse, Whistler ve Degas
ve Van Gogh gibi bircok sanatciy1 biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

Cagimizda ise, kiiltiirel melezlik, genellikle kiiresellesme olgusu ile baglantili gériilmektedir.
Bunun nedeni, kiiresellesme siirecinin getirdigi, kiiltiirler aras1 gittikce yogunlasan iletisimin,
kiiltiirle yer arasindaki bagin c¢oziilmesiyle birlikte, yerinden cikarilmis bu kiiltiirel pratiklerin
birbirine karisarak yeni, karmasik, melez kiiltiir bicimleri iirettigine isaret etmesidir. Kiireselles-
me olgusu, kiiltiir kavraminin tanimini doniistiirmektedir. Giinkii, kiiltiir kavraminin giiniimiize
kadar icerdigi anlamu kiiltiirii duragan bir yerellik diisiincesine baglamaktadir. Bu anlamda “bir
kiiltiir,” harita tizerinde siyasi (cogunlukla ulus-devlet) olarak goriinen fiziksel bir kara parcasini
yer tutan, bireysel anlam insalarini bu sinirlar ¢izilmis olan sosyal ve siyasal alana baglayan
sinirlanmis bir varlik anlaminda ele alinmaktadir.

Kiiltiirel Melezligi, gecmiste, ayr1 olan geleneklerin birbirine karismasi sirasinda bazi farkl-
liklarin yok olacagi endisesiyle yadsiyan kimseler vardir. Gercekten de, yerel kiiltiir gelenekleri-
nin farkliliklarinin bir miktari1 melezlikle kaybolmaktadir. Bu kiiltiirel kayip siireci bazen kiiltiirel
tiirdeslesme/homojenlesme, Batililasma, Amerikalilasma ve McDonaldlasma olarak adlandi-
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rilmaktadir. Kiiltiirel homojenlesme
soylemi Kkiiresellesmeyi, standart-
lastirilmis bir tiiketim Kkiiltiiriiniin
gereklerine uyulmasi ve her yerin
asag1 yukar aynilastirilmasi olarak
sunmaktadir.

Glinlimiizde, ‘kendine mal etme’
stratejisinin cok bilinen bir 6rnegi
Cinli sanatc1 Wang Guanyi’nin (1957,
Harbin), Great Criticism [Biiyiik Elest-
ri] adl1 biiyiik 6l¢ekli seri tablolaridir.
Sanatcinin, bu vyapitlarinda, ‘Cin
Kiiltiir Devrimi’ ya da tam adiyla ‘Bii-
ylik Proleter Kiiltiir Devrimi’ olarak
Resim 12: Hiroshige, Atake’de Resim 12: Vincent van Gogh, Yagmurda adlandirilan hareketin (1966-1976)
Birdenbire Bastiran Saganak Koprii i§§i kokenli kahramanlar1 Coca-Cola,
Time dergisi, Starbucks Coffee ya da
Walt Disney cizgi romanlarinin rek-
lamlarimi yaparken goriilmektedirler.
Sanatcinin bicemi, Kiltiir Devrimi
grafiklerinin propaganda dagarini
Bat1 kiiltiiriiniin bilinen biiyiik sir-
ketlerinin logolariyla bagdastirmak-
tadir.

Sonuc

Cesitli kiiltiirel karsilasmalarin gide-
rek daha sik ve yogun giindeme gel-
mesiyle nitelenen bugiinkii gibi bir
donemde Kkiiltiirel etkilesim ve me-
lezlik konusu bellekleri ugrastirmak-
tadir.
Gliniimiizde, sanat ile kiiltiir arasin-
daki iliskiyi belirleyecek pek cok yol
vardir. Coziimlemeli bir goriis kiiltii-
riin birlestirenlerini yalitir ve bunlar
Resim 14: Wang Guangyi, Biiyiik Eletiri: Coca Cola arasindaki iliskiyi arastirmaktadir.
Kiiltiirin diger bir anlam1 da pesin-
den gidilmesi gereken birtakim degerlere gondermede bulunur. Bu degerler ise, yiiksek kiiltiire
ait degerlerdir. Boylelikle, iist kiiltiir/yiiksek kiiltiir ve asag1 kiiltiir/kitle kiiltiir arasindaki sinir-
lar da belirlenerek, siniflar arasi bir siradiizene isaret etmektedir.

Sanat yapitlar1 degerlendirilirken farkli yaklasimlar ortaya konulmaktadir. Evrensel bir yakla-
sim, estetik yargiya yon veren bazi degerlerin estetik deneyimin bir parcasi olduklarini ileri siir-
mektedir. Kiiltiirel gorecelik ise degerlerin baglama bagh olduklarini ileri stirmektedir. Gercekte,
evrensel bakis acisi ile kiiltiirel gorecelik kuramlarinin ikisi de diger kiiltiirlerin sanat yapitlari-
nin anlasilmasi ve yorumlanmasinda birlikte yardimci olabilirler. Bellegimizi estetik evrensel-
lere acik tutmanin bir nedeni de insanlarin ortak biyolojik yapilara sahip olmalar1 gercekligi ve
insanlarin sanat hakkinda estetik bir yargi verirken &teki kiiltiirlerden yararlanma aliskanhigin-
da olmalandir.

Melezlik kavrami, kiiltiirlerarasi siireclerin degisken dogasina isaret etmektedir. Melezlik adi-
na kiiltiirel yayilma olarak adlandirilan ve kiiltiirel yutulma, benzesim ve biitiinlesmeyi de iceren
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genis bir siirecler takiminin sonucudur. Ancak, melezlik yalnizca ¢o6ziimlemeli bir kavram olma-
yip, degerle ilgili anlamlar da iceren bir kavramdir. Bazen melezlige kiiltiirel tiirdeslesmenin hir
kanit1 gibi bakildig1 da olmaktadir. Bu durumda Batililasma, Amerikanlasma, McDonaldlasma
olarak adlandirilmaktadir. Bazi cevrelere gore, kiiltiirel tiirdeslesme olumsuz bir siirectir. Diger
bazi cevrelerse, bu siireci olumlu bulabilmektedirler.

Sonucta, sanatla kiiltiir arasindaki iliski bugiin kendini kiiresel ekonomi baglaminda goster-
mektedir. Sanat artik yerel sinirlar icinde degildir, ciinkii sanat cesitli bicimler altinda ihrac edi-
lebilmektedir. Kiiltiirel alisverisle goriilen giic dengesi ulusculuk politikalarina degil de, kiiresel
ekonomiye baghdir ve bu durum gittikce pekismektedir.

Yirminci ylizy1l sonlar1 ve yirmi birinci yiizyil baslarinda kiiltiir kiiltiiriin 6zelligi kiilt{irlerarasi
olusudur. Sanatla kiiltiir arasindaki iliskilerin bir dontim bulunuldugu one siiriilmektedir.
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Olusmakta Olan Bir
Kimligin Bienali: Manifesta

Solmaz BUNULDAY HASGULER'

“Tum kimlikler gibi bu kimlik de bir insadir;

oykulerden, imgelerden, tinillardan, kolektif belleklerden,
icat edilip 6zenle gelistirilen

geleneklerden olusan cetrefilli bir palimpsesttir.2

Ozet

Kimlik iizerine yapilan tartismalar, modernite-postmodernite tartismalar1 baglaminda ele ali-
nabilir. 1989’da Berlin Duvarr'nin yikilmasi ve sonraki siirecte yasananlar —daha cok ekonomik
bir parametre olarak diisiiniilebilecek- kiiresellesme olgusunu giindeme getirmistir. “Yenidiinya
diizeni” kiiresellesme olgusuyla sekillendirilmeye calisilmistir. Ancak Avrupa iilkeleri bu “yeni-
diinya diizeni” (=kiiresellesme) icinde ayr1 bir yerde duruyor gibidirler. Ciinkii postmodernitenin
ret ettigi tanimli kimligi destekler bir sekilde bir {ist kimlik yani Avrupa Birligi vatandas1 kimligi
olusturulmaya calisilmaktadir. Bu kimligi insa ederken siyasetin aracsallastirdiklar1 arasinda
sanat da vardir. Bu noktada kendini Avrupa Birligi’nin bienali olarak tarif eden Manifesta’dan
bahsetmek miimkiindiir. Kimlik, aidiyet, bellek ve cok kiiltiirliiliik gibi temalarin ele alindig1 bu
organizasyonlar, “gdcebe” kimlikleri dolayisiyla farkl kiiltiirleri bir araya getirmeyi ve etkilesim
saglamay1 dolayisiyla Avrupa kimligi olusturmada katki yapmay1 hedeflemektedirler. Bu calis-
mada Avrupa Birligi'nin bienali olarak tarif edilen Manifesta’nin insa edilmeye calisilan Avrupa
kimligi ile nasil bir iliski icinde oldugu ve yeni bir kimlik olusturmada bu organizasyonlarin rolii-
niin neler olabilecegi ele alinmaya c¢alisilacaktir. Bu bakimdan 6ncelikle tarihsel baglam icinde
Avrupalilik kimliginin olusturulmasinda temel rol oynayan faktorlere bakilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Avrupa Kimligi, Avrupa Birligi, Cok Kiiltiirliiliik, Manifesta

The Biennial of Emerging Identity: Manifesta

Abstract

The debates focusing on identity can be handled in the context of modernity-postmodernity.
The destruction of Berlin wall in 1989 and the subsequent experiences have brought to the agen-
da the globalisation considered “economic parameter”. “The order of new world” has been sha-
ped with the globalisation. However, European countries seem to be on a separate side in “this
order of the new world” (globalisation). This is because an identity of the European Union citizen
has been tried to be established in such a way to support the identified identity refused by post-
modernism. Art is also among those features instrumentalized by policy during the establish-
ment of this identity. At this point it is possible to mention Manifest which describes itself as the
biennial of the European Union. These organizations in which the themes of identity, relation,
memory and multiculturalism are handled aim to gather ‘nomadic’ identities. More specifically,

1Yrd.Doc.Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, G.S.F., Temel Egitim Béliimii, sbnulday@yahoo.com
2 Anthony PAGDEN, “Avrupa: Bir Kitay1 Kavramsallastirma”, Avrupa Fikri, Ayrinti, Istanbul, 2010, 47.

(LY



Olusmakta Olan Bir Kimligin Bienali: Manifesta | 39

they bring together the distinct cultures, provide an interaction, and contribute to the formation
of the identity of European Union. This study will investigate what kind of a relation there is
between the manifest, described as a biennial of European Union, and the European identity
aimed to be created as well as what the roles of these organizations are in the creation of these
identities. In this respect; the study will also examine, particularly in the historical context, the
factors playing a key role in the creation of European identity.

Key Words: Identity, European Identity, European Union, Multiculturalism, Manifesta

Giris

Ulus devlet kavramini tartismaya acarak bir taraftan biitiinlesme gerceklestirmeyi hedefle-
yen, diger taraftan da farkliliklardan beslenen bir Avrupa’da toplumsal ve kiiltiirel kimlik mese-
lesi daha cok 6ne cikmaktadir. Avrupa kimligi bir {ist kimlik olarak aslinda modernitenin ulus
devlet kavramindan cok da farkli durmamaktadir. Her iki durumda da bir iist kimlikten bahset-
mek miimkiind{ir. Bir iist kimlik olarak Avrupali kimligi de dogal olarak bir insa olacaktir. Bu
kimligin insasi ise kurulacak bir birlik ile somutlastirilmaya calisilmaktadir. Bu birlik ekonomik
ve siyasal bir birliktir. Ancak sadece ekonomik ve siyasal parametrelerden bahseden bir birlik
fikri Avrupa kimligini olusturmak icin yeterli olamamakta Avrupa Birligi olarak tanimlanan bir-
lik icinde pek cok farkli kimlikler ve bu kimliklerin bir arada yasamaya calistig1 bolgeler, kentler
vardir. Bununla birlikte bir de Avrupa Birligi’nin genisleme gibi bir istegi ve buna bagli olarak
ortaya cikan sorunlari da vardir. Burada ortaya ¢ikan sorunlari ¢c6zmek ve en azindan bir denge-
de tutmak icin siyasal, ekonomik ve sosyal alanlarda 6nlemler almak gerekmektedir. Bununla
birlikte bir diger dengeleyici unsur olarak sanat ve Kkiiltiire dair organizasyonlar yapmak da ¢6-
ziim getirebilir. Farkliliklarin bir arada yasamasindan dogan yeni Avrupa kimligi, cok kiiltiir-
liiliik s6ylemiyle yeniden insa edilirken Avrupa Birligi iiyeleri arasinda kiiltiirel biitiinlesmeyi
saglayacag1 ongoriilen Manifesta 6nemli bir sanat organizasyonu olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Avrupa kimliginin olusumu: “Avrupa fikri”’nden Avrupa Birligi’ne

Avrupa bugiin hala muglakligi devam eden tanima sahiptir. Avrupa gibi iki diinya savasi ya-
samis bir bolgede bir birlik olusturulmasi fikrinin ekonomik ve siyasal temelleri vardir. Bununla
birlikte Avrupa fikrinin bir yoniinii Avrupali bir kiiltiir yaratmak olusturur. Diinya savaslarinin
yarattig1 giivensizlik ve tedirginlik duygusu 1957°de Avrupa Ekonomik Toplulugu’nu ortaya ci-
karmistir. Ancak Avrupa fikrinin olusumu ve Avrupali kimligi ile Avrupa Birligi arasinda farklar
vardir.

Avrupa’ya cografi baglamda bakildiginda aslinda bir kitadan 6te Asya’nin uzantisi, bir yari-
mada goriiniimii dikkat ceker. Bu Avrupa kitasinin taniminda kuskulu bir durum yaratir. Cog-
rafi olarak bir kita durumundan bahsedilememesi, onun icat edilmesi anlamina gelmektedir.
Bu kita olamama durumu tanima muhtaclig1 beraberinde getirmektedir. Mitolojik dykiiye gore
Avrupa’ya adini veren Europa Asyali bir genc¢ kizdir ve Zeus tarafindan kacirilmistir. Bu baglam-
da bakildiginda Avrupa’nin Asyali yani ortaya cikmaktadir. Avrupa sézciigliniin kullanimi bu
mitolojik dykiiden de anlasilacag: gibi eskilere dayanmaktadir. Avrupa sozciigliniin kullanimi
Roma Imparatorlugu déneminde de s6z konusudur ancak bu sézciigiin imparatorlugu icine ala-
cak sekilde kullanim1 heniiz yoktur. Ciinkii Roma Imparatorlugu Asya, Afrika ve Avrupa kiyila-
rinda sekillenmesinden dolay1 daha ¢cok Akdeniz’e 6zgii bir imparatorluk olarak tarif edilmekte-
dir.3 Buradan c¢ikan sonug¢ Avrupa’y1 cografya ile tarif etmeye calismanin yetersiz oldugudur. Bu
durumda bugiinkii Avrupa fikrinin ne zaman olustuguna bakmak gerekmektedir.

Anthony Pagden’in Avrupa kitasini kavramsallastirilmasina dair olan makalesi hem Here-
dot, Strabon gibi antik donem yazarlar hem de Gibbon, Montesquieu, Voltaire, Rousseau, He-
gel ve Kant gibi 18. ylizy1l diisiiniirleri tarafindan Avrupa’nin nasil tarif edilmeye ya da nasil

3].G.A. POCOCK, “Kendi Tarihleri icinde Bazi Avrupalar”, Avrupa Fikri, Ayrinti, Istanbul, 2010, 74.
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ortaya konmaya calisildigi {izerinedir. Bu diisiiniirler tarafindan Avrupa’nin etnik kimlikten Gte
cografya, din, dil, kiiltiir, yasa, sanat ve bilim gibi parametrelerle degerlendirilmesi s6z konu-
sudur. Pagden makalesinde bu Avrupali diisiiniirlerin Avrupa’y1r “6teki” karsisinda nasil tarif
ettiklerini ele almistir. Onlara gore Avrupa diger yerlere gére daha uygar, barissever, uyumun ve
miikemmelligin mekanidir# ve askeri giic, ekonomik gelisme, entelektiiel birikimden dolay1 Av-
rupa diinyanin diger yerlerine gore daha iistiindiir. Oysa Pagden’in altin1 cizmeye calistig1 sey bu
kimligin nasil insa edildigidir. Clinkii yazar Avrupa’nin Avrupa olurken aslinda kokleri Asya’da
olan ancak daha sonra kendine mal edilen parametrelerden ve kendini “6teki”ne gore nasil tarif
ettiginden de bahseder.

Avrupa’da birlestirici bir 6ge olarak Hiristiyanliktan da bahsedilebilir. Ancak tek basina yeter-
li bir 6ge degildir. Yeterli olsaydi, Avrupa olarak tarif edilen bolgede 17. yilizyildaki din savaslari
(30 Y1l Savaglari) ya da iki biiyiik diinya savasi miimkiin olamazdi. Tiim bu savaslarin temeline
bakildiginda aslinda siyasal ve ekonomik meselelerin oldugu goriiliir ki, bu da din olgusunun bir
tutucu 6ge olarak diisiiniilmesi éniindeki engellerden biridir. Dil olgusuna bakildiginda ise kar-
silasilan manzara -bir donem ortak dil Latince olmus olsa da- bunun da yeterli bir birlestirici 6ge
olmadig1 goriiliir. Avrupa’da farkli iilke ve bélgelerde farklh dillerin kullanildig1 goriilmektedir.
Dolayistyla bu kiiltiirel 6ge de bir Avrupa tanimi ve kimligi olusturmaya yetmemektedir. Bu du-
rumda Avrupa kimligini olusturulacak parametre ne olabilir, diye sorulabilir. Buna verilebilecek
cevap ekonomik ve siyasal gondermeleri olan somut bir birlik olusturma iradesidir denilebilir.

Bu baglamda bugiinkii Avrupa Birligi’'nden bahsetmek gerekmektedir. Avrupa Birligi'ne gi-
den yolda 1951°de Avrupa Komiir ve Celik Toplulugu, 1957°de imzalanan Roma Antlasmasr’yla
kurulan Avrupa Ekonomik Toplulugu gibi olusumlar 2. Diinya Savasi sonrasi Avrupa’da tekrar
olusabilecek ekonomik anlasmazliklar1 énlemek ve yeni bir savas ihtimalini engellemek icin
atilmis adimlardir. 1961’de Berlin Duvarr'nin insasi ile ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki kutup-
lasma da Avrupa’da bir birlesik devletler toplulugu olusturulmasi gerektigi fikrini desteklemis
ve 1989 yilinda Berlin Duvarr’nin yikilmasiyla da bu siire¢ daha da hizlanmistir. Duvarin yikil-
masi sonrasi “yenidiinya diizeni”’nin olusturulmasinda Avrupa Toplulugu da “emek” sarf etmis
bir olusumdur. Avrupa Ekonomik Toplulugu’'nun Avrupa Topluluguna doniisiimii ise 1967°de
olmus, 1979’da ilk Avrupa Parlamentosu secimleri, 1985’de iiye devletlerarasinda seyahat 6zgiir-
liigiinii saglayan Schengen Antlasmasi ve 1986’da Avrupa bayraginin kullanilmaya baslanmasi,
1992’de Maastrich Antlasmasi ile kabul edilen Avrupa Birligi adi, Avrupa Birliginin uluslar {istii
bir kimlik olmasi icin atilan adimlardir. 2002’de gecilen ortak para birimi, 2004’de Avrupa Birligi
Anayasasr’nin hazirlanmasina iliskin antlasma birligin insasinin diger 6nemli tarihleridir. Av-
rupa Birligi halen Avrupa Adalet Divani, Avrupa Birligi Konseyi, Avrupa Komisyonu ve Avrupa
Parlamentosu gibi uluslar iistii olusumlarla kendini insa etmeye devam etmektedir. Ancak Av-
rupa kimligini insa etme konusu sorunludur. Ciinkii ortak para biriminin kullanimi olsun ortak
anayasanin olusturulmasi olsun, vizesiz sinirlar arasi gecis hakki olsun, bunlar bir kimligi insa
etmeye yeterli goriinmemektedir. Siyasal ve ekonomik temellerin 6ne ciktig1 Avrupa Birligi’nde
bir kimlik insas1 girisim diizeyinde kalabilir. Clinkii kimlik insasinda sadece bu iki parametre
yeterli degildir, ayn1 zamanda baglayici da degildir.

Farkli ulus devletlerden olusan Avrupa, uluslar iistii bir yap1 olabilmek icin cabalamaktadir.
Avrupa kaynagini kendinde olan ulus devlet kavraminin yikip yerine etnik, kiiltiirel olgularin ege-
men oldugu bir kimlik olusturmak icin neler yapmaktadir? Bu noktada sanatin rolii olabilir mi?

Kimlik olusturmada sanatin rolu

Avrupa Birligi siyasal ve ekonomik meselelerin 6tesinde “yerel kimlikleri asacak denli giiclii
Avrupa sembolleri”> yaratmak durumundadir. Daha énce deginildigi gibi cesitli anlasma ve fa-
aliyetle bunu gerceklestirmeye calismistir. Avrupa Bienali olarak tarif edilen ve Avrupa Konseyi

4 A, PAGDEN, “Avrupa: Bir Kitay1 Kavramsallastirma”, Avrupa Fikri, Ayrinty, Istanbul, 2010, 51-52.
5 A.C. DAPPOLLONIA, “Avrupa Ulusalciligi ve Avrupa Birligi”, 214.
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tarafindan desteklenen Manifesta da bir Avrupa kiiltiir{i olusturmak yolunda bir sembol olarak
diisiiniilebilir. 1949 yilinda insan haklari, hukuk ve demokrasinin {iistiinliigiinii savunmak ve
saglik, egitim, kiiltiir, spor gibi alanlarda faaliyet gostermek amaciyla kurulan Avrupa Konseyi,
Avrupa Birligi’'nden farkli olan bir 6rgiitlenmedir. Ancak bugiin Avrupa Birligi ile Avrupa Konseyi
yakin isbirligi icindedir ve ortak projeler yiiriitmektedirler.

Manifesta'nin en temel 6zelligi Venedik Bienali gibi ulus kavramini 6ne cikaran organizas-
yonlarin karsisinda ona esnek bir yap1 kazandiran gocebe kimliginde ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durumu ekonomik temelli bir olgu olan kiiresellesmenin kavrami olan ¢ok kiiltiirliiliigiin 6ne
cikarilmasi ile iliskilendirmek miimkiindiir. Diger bienallere bakildiginda uluslararasi olmaya
bir gbndermenin séz konusu oldugu buna karsin Manifesta’nin Avrupa’ya, Avrupa’daki ¢ok kiil-
tiirliiliik meselesine odaklandigi goriiliir. Cok kiiltiirliiliikk Avrupa kimligi meselesinin ¢6ziimiin-
de ortaya atilan 6nemli s6ylemdir ve tanimi yoktur. Manifesta’lar yoluyla bir araya gelen sanat
diinyasi aktorleri ister istemez boyle bir ortam yaratmaktadirlar. Bir de buna gezici bienalin gez-
digi yerlerin kiiltiirleri eklenince cok kiilt{irliiliik daha da “cok kiiltiirlii” olmaktadir. Bu bienalin
gezici yonii ayn1 zamanda merkez yok edici bir sekilde de okunabilir. Ciinkii bienallerin yapildigi
yerlere bakildiginda her biri periferide ve kimi de farkli iilkelerin sinir bolgelerinde yapilmislar-
dir ve yapilmaya devam edilmektedirler.

Manifesta genel olarak yeni bir kiiltiirel harita ve ag olusturmay1°® hedefledigini belirtmekte-
dir. Bu baglamda Avrupa’da biitiinlesme ve iletisim aginin kurulmasi yolunda sanatin bir arac
olarak kullanildig1 sOylenebilir. Manifesta fikri 1994’te Lahey’de yapilan Avrupa’da sanatsal bir
ishirligi aginin kurulmasi yonelik toplant1 sonucunda olusmustur. Bu konuda ilk adim1 Hollanda
Glizel Sanatlar Ofisi atmistir. Avrupa’daki Berlin Duvarr’'nin yikilmasi sonucu yeni olusmakta
olan duruma ne Venedik Bienali’nin ne de Documenta’nin cevap veremeyecegi fikri bu adimin
atilmasini saglamistir. Bienal vasitasiyla Avrupali geng sanatcilarin bu olusuma katki yapmala-
11 ve bienalin de onlara bir platform saglamasi baglaminda bir alisveris durumunun oldugunu
soylemek de miimkiindiir. Manifesta’nin diger tiim Avrupa Birligi kurumlarinda oldugu gibi ulus
iistii denilebilecek, farkl: iilkelerden olusan iki ekibi vardir ve birlikte ¢alisirlar. Akademi, sa-
nat ve is diinyasindan olusan bir daimi ekibinin yani sira her Manifesta icin farkl {ilkelerdeki
uzmanlardan olusan bir de mobil ekibi vardir. Ilk Manifesta 1996 yilinda Rotterdam’da (Hollan-
da) yapilmistir. Onu takip eden diger bienaller Luxembourg (1998), Ljubljana (Slovenya-2000),
Frankfurt (Almanya-2002), San Sebastian (Ispanya, Bask Bolgesi-2004), Trentino- Alto Adige
(italya, Tyrol Bolgesi-2008), Murcia (Ispanya-2010) ve Limburg (Hollanda-2012)’da yapilmistir.
Son Manifesta’nin yapilacagi yer ise St. Petersburg’tur.

Manifesta her iki yilda bir Avrupa’nin cesitli iilkelerinde gerceklestirilmeye calisilmaktadir. Bu
yerlerin ortak paydasi genellikle farkl kiiltiirel kimliklerin yan yana oldugu bélgeler olmalaridir.
Uluslar iistii bir yap1 olarak Avrupa Birligi ulus kavramina dair bir takim sorunlarin oldugu bol-
gelerde sanatin da bir tiimleyici unsur olarak kullanilmaya ¢alisildig1 goriilmektedir. Manifesta
farkli kiiltiirlerin (6zellikle iki veya daha cok dilin kullanildigi, farkli etnik kékenlerin oldugu
bolgeler bunlar) yan yana oldugu bu bolgelerde gerceklestirilmektedir. Bu bolgeler genel olarak
Avrupa Birligi iiyesi olan veya birlik iiyesi olma ihtimali olan bolgelerdir. Ornegin Bask Bolge-
si’ndeki San Sebastian’daki (Fransa ve Ispanya arasindaki bblge) Manifesta 5 olsun, Lefkosa’da
yapilmasi diisiiniilen ancak son anda gerceklestirilmekten vazgecilen? (Tiirk ve Rumlarin orta-
dan ikiye béldiikleri baskentleri) Manifesta 6 olsun, italya’nin Trentino kentindeki (Tyrol Bélgesi,
Latin ve Alman kiiltiirlerinin kaynastiklar1 ara bélge) Manifesta 7 veya Ispanya’nin kuzey Afrika
ile dialog kapisi olarak goriilebilecek Murcia Bolgesi’'nde gerceklestirilen Manifesta 8 olsun hep-
sinin ortak noktasi farkl dil ve kiiltiirlerin karsilastig1 bolgeler olmalari ve dolayisiyla ara bolge
olmalandir. Ozellikle Manifesta 7°de ortaya atilan “art mediation”8tanimi bu baglamdadir. Sanat

-------- , “Manifesta European Biennial of Contemporary Art”, http://www.manifesta.org/index.asp?m=manifesta , Erisim
30.04.2010.

7 Yapilan agiklamada isgal bolgesindeki sergi mekani olarak kullanilacak okulun Manifesta kiiratorleri tarafindan kiralandigi
ancak bu yere gitmek iizere Ada’nin kuzeyine gecilmesi gerektigi, gecerken pasaportlarin gosterilmesi zorunlulugunun oldugu
ve bu gegislerin ‘uluslararasi yasalara’ gére taninmayan ‘Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’ni tanimak anlamina gelecegi icin bu
konuda 1srar eden kiiratdrlerin sozlesmelerine son verildigi ifade edilmistir.

-------- , “Art Mediation”, http://www.manifesta7.it/pages/835326517, Erisim 30.04.2010.
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yukarida sayilan bolgelerde artik etkilesim yaratmak, diyaloga tesvik etmek ve boylece bir ara-
bulucu olarak yeni bir kimlik insasinin harci olarak kullanilmaya calisilmaktadir. Zaten ilk Ma-
nifestadan itibaren ortaklik ve biitiinlesme kavramlarini cagristiran “collaborative”, “cooperati-
ve” gibi terimlerin kullanilmasi s6z konusudur. Bununla birlikte tiim Manifestalarda Avrupa’nin
durumu, sinirlar, gé¢menlik, iletisim ve ceviri sorunlari, kiiltiirel kimlik ve diaspora gibi olgular
etrafinda kiiltiirel ve cografi farkliliklar ile kiiresellesmenin getirdigi aynilasma arasindaki celis-
kili durum tartisilmaya calisiimaktadir. Ancak dikkati ceken Manifesta 3’te giliniin Avrupasi icin
soz konusu edilen “Borderline Syndrome” metaforudur. Burada kiiresellesme ve holgesellesme
arasindaki gerilim {izerinde psikiyatriden alinan bir hastalik tanimi {izerinden tanimlanmaya ve
ortaya cikan paradoksa dikkat cekilmeye calisilmistir. Bu sendromu yasayanlarin icinde bulun-
duklar1 paradoks ile yerel ya da bolgesel olan1 koruma arasindaki gerilim s6z konusu edilmistir.

Degerlendirme

Glinlimiiz diinyas: belirsizliklerin yogun yasandigi bir donemi yasamaktadir. Belirsizlikler
neredeyse her alana niifuz etmis durumdadir. Hem bu belirsizlikleri asmak hem de ekonomik
ve siyasal alanda daha giiclii bir pozisyon elde etmek icin iilkeler bir araya gelerek birlikler,
topluluklar vs. olusturulmaktadir. Ancak burada da bir araya gelen {ilkelerin birbiriyle etkile-
simleri sonucu melez kiiltiirler ve olusumlar ortaya ¢ikmaktadir. Avrupa Birligi 6rneginden yola
cikilacak olursa burada tam bir biitiinlesme hedeflenmektedir. Bu baglamda da 6rnegin yapilan
kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin mekani olarak farkli kiiltiirlerin bir arada oldugu, kimi zaman
da sorunlu olarak tarif edilen bolgelerin secildigi goriilmektedir. En azindan Avrupa Birligi’nin
bienali olarak tanimlanan Manifesta icin durum bdyledir. Dolayisiyla Manifestalar yoluyla si-
yasetin aracsallastirdiklar1 arasinda en giiclii aktorlerden birinin yani sanatin Avrupa kimligi-
ni olusturmada 6ne cikarilmaya calisildig1 s6ylenebilir. Daha 6nce isaret edildigi gibi cografya,
din, dil veya gelenek gibi olgular iizerinden Avrupali kimliginin insas1 miimkiin olamamustir.
Belki kiiltiirel biitiinlesmeyi saglamak icin sanat énemli bir arac olabilir. Ancak 2006 yilinda
Kibris’ta yapilmasi planlanan fakat siyasi durum nedeniyle iptal edilen Manifesta 6 diisiiniildii-
giinde sanatin yeterli bir ara¢ olmadig1 da sorgulanabilir. Bu nedenle olusmakta olan kimligin
harci olarak birer sanat platformu olan manifestalarin basarisi zaman icinde ortaya cikacaktir.
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Foucault ve Aydinlanma*

Nusret Polat’

Ozet

Bu makale, Fransiz diisiiniir Michel Foucault’'nun, Kant’in Was ist Aufkldrung? (Aydinlanma
Nedir?) adli iinlii metni tizerinden ‘Aydinlanma’ya getirmis oldugu yeni bir yorumu incelemek-
tedir. 1960larin basindan beri Aydinlanma elestirisi yapmakla taninan Foucault’'nun Kant’in Ay-
dinlanma anlayisinda buldugu bir takim pozitiflikler ele alinmakta ve bu durumun arkasinda
ise Foucault’nun Iran Devrimi tecriibesi ve bu tecriibenin escinsellik 6zelinde ifade ettigi anlam
sorunsallastirilmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Foucault, Aydinlanma (Aufklirung), Kant, iran Devrimi, Escinsellik, Sim-
dinin Ontolojisi, Parresia

Foucault and Enlightenment

Abstract

This article examines a new comment of Michel Foucault about the Enlightenment through
the text of Kant’s Was ist Aufkldrung? (What is Enlightenment). As it is known, Foucault had
been very critical against the Enlightenment from 1960s, but the article focuses on a positivity
which Foucault found in Kant’s text about the Enlightenment. According to the article, behind
this case, the Iran experience of Foucault and its connection with homosexuality is an important
motivation.

Key Words: Foucault, Enlightenment (Aufklarung), Kant, the Iranian Revolution, Homosexua-
lity, The ontology of the present, Parrhesia

Aydinlanma, Escinsellik ve iran Devrimi

Michel Foucault, 1983 yilinin 5 Ocak giinii Collége de France’da verdigi dersini Kant’in Was ist
Aufkldrung? (Aydinlanma Nedir?) adl1 1784 tarihli meshur makalesinin okumasina ayirmisti. Bu,
kismen beklenmedik bir olay olarak goriilebilirdi; zira Foucault’'nun diislincesinin (seminerleri-
nin) ana temasi bir siiredir dogrudan modernite olmaktan cikmisti. 1976’da yayimlanan Cinsel-
ligin Tarihi’nin birinci cildi Bilme Istenci’nden itibaren &nce Hristiyanliga bakan Foucault, daha
sonra ekseriyetle Antik Yunan ve Roma’daki felsefi-etik yasam bicimlerinde bir cesit giincellik
bulma pesindeydi: Antiklerin etik yasam pratiklerinden simdiki zamana, simdiki zamandaki ik-
tidar ya(p)tirimlarinin karsisindaki 6zgiirliik pratiklerine yarar saglayacak ne tiir bir diisiince ve
eylem etigi tasinabilirdi! En azindan Petrarca’nin cagindan beri Bat1 kiiltiirleri icin; entelektiiel,
siyasal ve toplumsal orgiitlenme acisindan kokensel degere sahip olan Antik Yunan ve Roma
diinyasinda, 6zellikle erkek escinselliginin belli 6lciilerde bir mesruiyeti olmasini miimkiin kilan
etik kurallarin varligini, bu tiir bir mesruiyetin cok daha tartismali oldugu modern Bati toplum-
larina yeniden-sunulmasi Foucault acisindan 6nem tasimaktaydi. Foucault’ya gore, temelinde
akil ve akil-dis1 ayrimi iizerine oturtulmus Aydinlanma’nin oldugu modern toplumlarda, cinsel
ozgiirliikler basta olmak iizere bireylerin 6zgiirliiklerinin, rasyonalizmin giiciinii arkasina alan

* Metni okuyarak yapici elestirilerde bulunan ve bazi noktalar yeniden gézden gecirmem konusunda beni tesvik eden Prof. Dr. Ali
Akay’a ve metni okuyarak yayimlamam icin beni cesaretlendiren Yrd. Dog. Emre Zeytinoglu'na tesekkiir ediyorum.
1Yrd. Doc. Dr., Okan Universitesi Sanat ve Tasarim Yonetimi B6liimii, nusret.polat@gmail.com
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iktidarin gozetimi ve kontroliinde yonlendirildigini ve yonetildigini aciga cikarmak entelektiiel
bir 6devdi. Yiirekten bir Nietzsche’ci olan Foucault icin, hakikatin baska yerde ve/veya baska
bicimde olabilecegine iliskin inan¢ daima ihtimal dahilindeydi. Foucault’nun antik Yunan’daki
felsefi-etik diisiiniimlere ve pratiklere odaklanmasi, normal ve anormal (akil ve akil-dis1) arasin-
daki modern ayrimin (s6zde) rasyonel dogasinin keyfiligine karsi onun diisiincesinin temelinde
yer alan asli saldirinin bir parcasiydi.

Oyleyse bu ani geri doniisiin gerekcesi neydi? Tiim bir entelektiiel yasamini Aydinlanmaci
rasyonalizmin ipligini pazara cikarmaya calismis biri, nicin Aydinlanma Nedir? baslikli bir metne
doniiyordu ve dahasi orada bir takim pozitiflikler mi buluyordu? Foucault'nun, Kant’in metnine
doénmesi acaba onun Bat1 rasyonalizmine bakisinda bir yeniligin habercisi miydi? Foucault'nun
1984’deki beklenmedik erken 6liimii, onun calismasinin seyrinin ne tarafa dogru olacagini gor-
memizi engellemistir. Foucault yasasaydi, Aydinlanma’ya ve Modernite’ye bakisinda ciddi dii-
zeyde bir yumusamanin ortaya cikmasi kuvvetle muhtemeldi. Bunun ipuclarini Aydinlanma Ne-
dir? iizerine verdigi derslerde zaten belli etmistir Foucault. Peki, bu degisimi miimkiin kilan ne
olmustur?

Burada temel problematigin bir yoniinii escinsellik meselesinin olusturdugunu zanne-
diyorum, ama bu tek basina bir anlam ifade etmiyor. Escinsellik meselesini iran Devrimi’nin
sonuclartyla birlikte diisiinmek gerekecektir. Foucault, son doneminde ‘arzulayan 6znelerin’
soykiitiiglinii yapmak istemistir ve bu ugurda calismasinin merkezine cinsel arzuyu, ekseriyet-
le de escinsel bicimini koymustur. Foucault’ya gore, Yunanlilar icin escinsel iliskiler ahlak dis1
addedilmekten cok, belli bir takim etik ilkeler etrafinda tanimlanmis gérece mesru toplumsal
iliskilerdi. Foucault’nun, buna benzer bir durumun Islam diinyasinda da olabilecegine iliskin
bir fikir ile bir siireligine biiyiilenmis olduguna iliskin veriler mevcuttur. iran Devrimi’ne olan
ilgisini buna baglayanlar bile vardir. Foucault, Cinselligin Tarihi icinde ele aldig1 Yunan-Roma
kiiltiiriindeki (toplumsal acidan belli diizeyde mesru) escinsel pratiklerin, Akdeniz kiiltiir dairesi
icinde yer alan Tunus ve (belki de) iran 6zelinde Islam diinyasinin bugiiniinde de bulunduguna
dair romantik bir bakisa bir siireligine inanmis ya da inanmak istemis gibi goriinmektedir. Fa-
kat burada bizi daha cok ilgilendiren, devrimin hizlica doniistiigii baskici bicimin Foucault'nun
daha sonraki diisiinceleri iizerinde biraktig1 goriinmez etkidir. Didier Eribon’nun yazdig: gibi,
fran Devrimi’ne verdigi destek ve devrimin daha sonra baskici — 6zellikle escinsellere karsi — bir
kimlige biirlinmesi nedeniyle Foucault gercekten de “Kisisel ve diisiinsel bir buhran”? icine diis-
tliyse, onun yeni bir diisiinsel arayisin icine girmis olma olasili1 gercekten de yiikselmektedir.
Foucault'nun Kant’in metnine, yani Aydinlanma’ya, basvurmasinda bu durumun etkisini kesin-
likle atlamamak gerekir. Foucault’nun iran tecriibesinin ciddi elestirmenleri olan Janet Afary ve
Kevin B. Anderson da bu noktay1 yakalamis gibidirler, ama {izerinde fazla durmamaislardir:

1984 yilinda, 6liimiinden hemen 6nce Foucault, Immanuel Kant’in “Aydinlanma Nedir?”
baslikli meshur makalesinin iki yiiziincii y1l doniimiinde ayni1 baslikli bir deneme kaleme
aldi. Steven Best ve Douglas Kellner’in (1991) ve David Ingram’in (1994) yazdig1 gibi, bu
denemesinde Foucault hem Aydinlanma’ya hem de hiimanizme iliskin durusunu biraz
degistirmis gibi goriiniir. Iran Devriminin trajik sonucunun, bu deneme icin kismen ze-
min olusturdugunu diisiiniiyoruz.?

Foucault'nun, Kant’in Aydinlanma metnine ayirdig1, 1982-83 yilindaki dersleri icin bu iki giris
dersinin ardindan hizlica Antik Yunan felsefesi icindeki etik fikirlerin (basta ‘parrhesia’ kavrami
olmak tizere) pesine diismesi ve Aydinlanma meselesine (ve Kant’a) daha sonra geri donmemesi
de ilginctir. Foucault, sanki plan dahilinde olmayan bir tartismaya istemeyerek girmis gibidir.
Sonuc olarak; Foucault’nun, Kant’in sahsinda Aydinlanma’ya bakisinda ortaya cikan pozitifligin
su iki gerekce ile iliskili olabilecegini &ne siirebiliriz: Birincisi; Foucault’nun iran Devrimi’ne
verdigi destegin, devrimin Islamci bir otoriter rejime déniismesi ile Foucault’da yarattig1 hayal
kirikliginin onun Bati rasyonalizmine ve Aydinlanma’ya bakisinda bir kayma yaratmis olma

2 Eribon’dan nakleden Danet Afart ve Kevin B. Anderson, Foucault ve fran Devrimi — Toplumsal Cinsiyet ve Islamciligin Ayatmalari,
s. 180, cev. Mehmet Dogan, Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2012.
3 Danet Afart ve Kevin B. Anderson, a.g.k., s. 178.
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olasihigidir. Ikincisi ise; 1960larda baslayan ve 7olerde ivme kazanan Batrdaki cinsel 6zgiirliik
ya da arzu devriminin sonucu olarak escinselligin Bat1 toplumlarinda, tipki Antik Yunan-Roma
diinyasinda oldugu gibi, belli 6lciilerde mesru bir toplumsal zemine dogru oturmasidir. Fouca-
ult; cinselligin, bilimsel bir rasyonalite dogrultusunda, normal ve anormal ayrimi icinde, siki bir
g6zetimin ve kontroliin konusu oldugu Batr'da (scientia sexualis) escinsel 6zgiirliigiiniin yavas
yavas nefes almaya basladig1 bir zamanda, iran’daki gelismelere sahit olmus ve nihayetinde bu
iilkede escinsel bir ‘ars erotica’ arayisinin nasil hiisranla sonuclandigina taniklik etmistir.

Foucault ve Iran Devrimi adl1 calismalarinda Janet Afary ve Kevin B. Anderson’in ima etikleri
gibi, Foucault, Islam’da escinselligin tiimiiyle mesru bir toplumsal ve siyasal karsilig1 oldugu-
nu diisiinecek kadar saf olabilir miydi acaba?# Foucault daha 6nceki Tunus tecriibesiyle iran’a
yaklasmis ve Tunus’ta buldugu seyi iran’da fazlasiyla bulabilecegini diisiinmiis olabilirdi belki.s
Yine de, Foucault'nun ran’a ilgisini, sadece escinsel bir idealin pesinden giden bir macerape-
restin fantezileri olarak gormek, Foucault gibi giiclii bir entelektiielin cok boyutlu ilgilerini faz-
lasiyla 1skalamak anlamina gelecektir. Foucault’nun Iran’a ilgisi karmasik gerekceler barindir-
makla birlikte, Batil1 tarzda (Burjuva ya da Marksist) olmayan bir devrimin ilgincliginin ve bu
devrimin 6ngoriilemez geleceginin yaratti§1 heyecanin bu ilgi de biiyiik bir etkisi oldugu aciktir.
Foucault’ya gore, Batr’da, ister sagci olsun ister solcu olsun iran meselesinde insanlar1 rahatsiz
eden sey, iran gibi bir islami toplumda bir devrim olma ihtimalinin imkan dahilinde olmamasiy-
d1. Foucault’nun yaptig1 bir tiir Avrupa-merkezcilik elestirisiydi.

Bu goriingiiye [Iran Devrimi] kelimenin genis anlamiyla devrimci demek miimkiin, ciinkii
koca bir milletin kendisini ezen iktidara kars1 baskaldirisi s6z konusu. Simdi, devrimi su
iki dinamigi sergilemesinden tanimlayabilirsiniz: Biri, toplum icindeki celiskilerin dina-
migidir, yani sinif miicadelesi ya da toplumsal catisma gibi. Bir de siyasi dinamik var,
yani Oncii bir giic, sinif, parti ya da siyasi ideoloji, kisaca basi ¢eken ve tiim ulusu kendi-
siyle birlikte siiriikleyen bir unsur. Bana kalirsa, Iran’da yasanan durumda, devrimci diye
nitelendirdigimiz goriingiilerin 6zgiin ve acik belirtileri olan bu iki dinamigi goremeyiz.
Toplumun ici celiskilerini konumlandiramadigimiz, bir éncii gii¢c ayirt edemedigimiz bir
devrimci hareket bizim icin nedir ki!®

Her sey bir yana, sonuclar1 ne olursa olsun ve hangi ideolojik saiklerle yola cikilirsa cikil-
sin, bir halkin iktidardaki bir zorbaya karsi kitlesel olarak direnmesi ve direnisi devrimci eyleme
doniistiirmesi, Foucault’nun calismalarina asina olanlar icin, Foucault’da yaratabilecegi biiyiik
heyecani kolaylikla anlasilir kilmaktadir. Ustelik Foucault, fran’da olan seyin bir ‘arzu devrimi’
olmadiginin da cok iyi farkindadir. 26 Kasim 1978 yilinda, italyan Corriere della serra gazetesi
icin Iran hakkinda yazdig1 bir makalede Foucault, asag1 yukari, Iran’da olan seyin ne oldugunu
kavramis, bir halkin 6zgiirliik istencinin eyleme gectigini gozlemlemis ve bundan heyecan duy-
mustur:

Iki biiyiik ¢6l diizliigii etrafina dagilmis bir niifusa sahip bu uc¢suz bucaksiz iilkenin, son
bin yildir degismeyen bir yasam tarzinin yani sira, en son teknolojik yeniliklere giicii ye-
ten bu iilkenin, sansiir altinda ve kamusal 6zgiirliiklerin yoklugunda canlili§ini yitiren bu
iilkenin, tiim bunlara ragmen yine de sira dis1 bir birliktelik géstermesi sasirtict. Tahranl

4 1978 yilinda Iram’a ziyareti sirasinda onu evine davet eden arkadas: sosyolog fhsan Naraki, karis1 ve Foucault arasinda
cereyan eden bir tartismay1, daha sonra kendisiyle Tbrahim Nebevi tarafindan bu konuda yapilan bir miilakatta su sekilde
animsamaktadir: “... Foucault escinsellik meselesi hakkinda ¢ok heyecanli ve ¢cok merakliydi; durup dururken ‘azinlik dedigimiz
kesimlere karsi Islam’in ve miistakbel Islamci hiikiimetin tutumu ne olacak’ diye sordu. Karim ve &teki iki kisi, ‘Islam’da
azinliklara saygi esastir ve Yahudilik, Hristiyanlik ve Zerdiistilik gibi kimi dinler kalabilir’ dedi... Foucault, ‘toplumun anormal
falan dedigi kisilere kars1 tutumundan bahsediyorum’ dedi... Karim ne dedigini o an anladi... Ayaga kalkti, bir Kuran ayetinin
Fransizca gevirisini getirip Foucault’nun 6niine koydu ve ‘idam!” dedi...” Aktaran Afary ve Anderson, a.g.k., s. 186. Naraki’ye
gbre Foucault o an Islam’da escinsellere yer olmadigimni anlayacaktir.
5 6ol1 yillarin sonunda Foucault Tunus’tadir ve escinsel kimligi acisindan Fransa’da bulmadig: bir 6zgiirliik alanimni Tunus’ta
bulmustur. Bu konuda Afary ve Anderson sdyle yazmistir: “Oyle goriiniiyor ki Foucault, Fransa’ya kiyasla Tunus’ta escinsel
erkeklerin daha biiyiik cinsel dzgiirliikk yasadig: izlenimine kapilmisti. Biyografisini yazan David Macey, ‘Fransa’dan gel-
en escinsel erkeklerin Kuzey Afrika’y1r makul bir tatil beldesi olarak bildigini’ belirtmis ve escinsel erotizmin niifuz ettigi bir
toplum olarak gordiigii bu ortamda Foucault'nun tiim o yillar boyunca Arap asiklardan faydalanmakta tereddiit etmediginden
bahsetmistir.” Afary ve Anderson, a.g.k., s. 184.

Michel Foucault, Claire Briére ve Pierre Blanchet arasindaki tartisma, iran: Ruhsuz Diinyanin Ruhu. Danet Afart ve Kevin B.
Anderson, Foucault ve fran Devrimi — Toplumsal Cinsiyet ve islamciligin Ayartmalari i¢inde, s. 316.
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bir doktorla tasrali bir mollanin, petrol iscisinin, posta calisaninin, carsafli kiz 6grencinin
itiraz1 ayn1. Bu istenc, bir yerde endise verici bir seyler de barindiriyor. Her zaman ayni
seyi, tek ve kesin bir seyi temel aliyor, yani Sah’in gitmesini. Fakat bu yegane sey, her
sey anlamina gelmiyor. Bu siyasi isten¢ bagimlili§in bitmesine, polisin ortadan kaybolma-
sina, petrol kazancinin béliistiiriilmesine, yozlasmishiga saldirmasina, Islam’in yeniden
faal hale getirilmesine, baska bir yasam tarzina, Batiyla, Arap {ilkeleriyle, Asya’yla yeni
iliskilere ve benzeri seylere hasret duyuyor. Az cok altmislardaki Avrupali 6grenciler gibi,
Iranlilar da her seyi istiyor, ama bu ‘her sey’, ‘arzunun 6zgiirlesmesi’ degil. Bu siyasi ira-
de, iilkelerinde ve giindelik hayatlarinda kiiresel egemenlerin varli§inin izini birakan her
seyden kopma istencidir... Ciplak elli adamlarin isyanidir bu. Dehset verici bir agirligi,
yani her birimizin, fakat 6zellikle de onlarin sirtina binen diinya diizeninin agirligini kal-
dirip atmak isteyen, imparatorluklarinin sinirlarindaki bu petrol is¢ilerinin ve koyliileri-
nin baskaldirisi. Belki de kiiresel sisteme karsi ilk biiyiik isyan bu, en modern ve en cilgin
ayaklanma bic¢imi.’

Bir ‘arzu devrimi’ olmasa da, bu isyanda ‘yeni’ ve ‘haklr’ bir seylerin oldugunun farkinda olan
Foucault, devrimin, icinde escinsel iliskilerin de mesru olabilecegi bir toplumsal diizen kura-
bilecegini diisiinmiis olabilir miydi? Foucault’nun zihni, bu 6ngoriilemez gelecegin icinde, bu
tlir bir olasiliga da yer olabilecegine iliskin bir fikirle de mesgul olmus olabilirdi. Ne de olsa
devrimin belirsiz bir gelecegi, biitiin acikligiyla hemen orada, biraz ilerde bir yerlerde durmak-
taydi. Sonucta kesin olan, Foucault’nun muhtemelen bir hiisran yasadigidir; zira iran islam
Devrimi, kisa siirede escinseller de dahil tiim azinliklar icin sistematik bir cadi avi baslatmis
ve bu durum da Foucault’yu bir dlcilide sessizlige itmistir. Foucault'nun bu olaydaki sessizligin-
de — ki bu durumu yine de fazla abartmamak gerekir®—, dyle zannediyorum ki, Heidegger’ci hir
tin1 vardir. Heidegger’in Varlik ve Zaman’da isaret ettigi bu istisna ve 6zel durumu, Simon Critc-
hely, “ketumluk (sessizlik) séylemin en iist bicimidir. Insan en cok seyi hicbir sey séylemeyerek
soyler”® diyerek 6zetlemistir. Baska tiirlii oldugunu diisiinmek, en hafif deyimle, tuhaf olurdu;
zira tiim hayatini ezilmislerin, dislanmislarin, toplumun anormallerinin, kendilerine s6z veril-
meyenlerin ya da kendilerini gerceklestiremeyenlerin, onlarla birlikte sesi olmus bir filozofun,
Iran Devrimi’nin sonugclarini yeterince elestirmedigini sdyleyerek bir art niyet aramak, olsa olsa
elestirel diistincenin hing psikolojisi ile isleyen olumsuzlayici mantiginin is basinda olmasiyla
aciklanabilir. Foucault’'nun Iran tecriibesini pesinen yargilamak, onun ‘teki’ ve/veya ‘baska’
ile olan bitmeyen sinirsiz diyalogunun ne anlama geldiginin hi¢ farkinda olmamaktir.*® Unut-
mamak gerekir ki Foucault tiirlinden bir entelektiiel icin elestiri yargilayic1 olmamali, aksine,
“Maurice Blanchot’'nun 6grettigi gibi iyi halle, ihtimamla ve cémertlikle baslamalidir”.®

Sonug olarak, Foucault’nun Iran tecriibesi ile Aydinlanma arasinda kurdugumuz iliskiye déne-
cek olursak; Foucault, aslinda Dogu’da ya da antik Yunan’da aradigi bir (escinsel) ‘ars erotica'nin
aslinda Batr’'da ve Simdi’de yesermeye basladigina taniklik edecektir. Bu da Foucault'nun Kant’in
metnine, yani Aydinlanma’ya ve metnin i¢cinde Foucault'nun 6n plana ¢ikardigi simdiki zamanin
giincelligine yapilan vurgu icin saglam bir gerekce olusturmus gibidir. Yine de bu tezin, daha

7 Michel Foucault, Iran Ayaklanmasmin Efsanevi Onderi, 26 Kasim 1978 tarihli Corriere della serra’da ¢ikan makale. Danet Afart
ve Kevin B. Anderson, Foucault ve Iran Devrimi — Toplumsal Cinsiyet ve Islamciligin Ayartmalar icinde, s. 280.

Foucault’nun Iran’da destekledigi seyi aslinda acik acik ifade etmistir: “Iran’daki hareket, kér coskunun altinda gizlenmis
olarak bulunan zorbalig1 ortaya ¢ikardig1 sanilan devrimlerin ‘yasasina’ boyun egmedi. Ayaklanmanin en i¢ ve en yogun
yasanmis boliimiinii olusturan kisim, asir yiiklii bir siyasi tartisma alaniyla dogrudan ilgilidir. Ama bu iliski 6zdeslik iligkisi
degildir. Olecek olanlarin bagvuracaklari maneviyatin, koktenci bir ruhban smifimin kanl yéntemiyle hicbir ortak noktasi
yoktur. Iranli din adamlari, ayaklanmanin sahip oldugu anlamlarla rejimlerini resmilestirmek istemektedirler...” Michel Fou-
cault, Ayaklanmak Faydasiz m1?, s. 300, cev. Isik Ergiiden, Entelektiielin Siyasi islevi, Secme Yazilar 1. icinde, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2000.

9 Simon Critchely, imansizlarin imany, s. 199, cev. Erkan Unal, Metis Yayinlari, istanbul, 2013.

10 56 Mart 1976 tarihli Le Matin’de ¢ikan kisa bir yazisinda, Iran Devrimi konusunda yanildigini itiraf etmesi istenen Foucault,
bu duruma istinaden sdyle bir cevap vermisti: “hatalarimi kabul etmeye cagriliyorum. Bu ifade ve tanimladig1 pratik, karsisinda
kavga verdigim bir seyi ve bircok seyi animsatiyor bana. Biciminden ve iceri§inden tiksindigim bir manevraya, ‘basin yoluyla’
bile alet olmayacagim. ‘itiraf edeceksin ya da katiller cok yasa diye bagiracaksin’. Bazilar1 bu ciimleyi meslek geregi dile getirir,
bagkalari ise zevkten ya da aliskanliktan. Bu buyrugu, telaffuz edenlerin agzinda birakmak ve bunu ancak, bu gibi davranig
bicimlerine yabanci olanlarla konusmak gerekiyor sanirim...” Michel Foucault, Foucault'nun Claudie ve Jacques Broyelle’e
Yanit1, Danet Afart ve Kevin B. Anderson, Foucault ve iran Devrimi — Toplumsal Cinsiyet ve islamciligin Ayartmalar icinde, s. 315.

1A gm.,s. 315.
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somut bilgiler ve tanikliklar esliginde onaylanmaya ihtiyaci vardir. Fakat bizi bu noktada, bu
makalenin sinirlari icinde, daha cok ilgilendiren, Foucault'nun son déneminde Aydinlanma’ya
pozitif bakisinin nedenlerinin somut delilerini sunmaktan cok, bu bakisin sonuclarina odaklan-
maktir.

Was ist Aufkldarung?

Foucault, 1983 yilinin bahar dénemi derslerinde, aslinda, antik Yunan felsefesi ve edebiya-
tinda etik bir yasamin anahtar kavrami olarak sunulan ‘parresia’ (kendine ve baskalarina daima
‘dogruyu sdylemek/hakikati dillendirmek’) kavramini ele aliyordu ama, bu kavrama giris igin
oncelikle Kant’in “Was ist Aufkldrung?” adl1 metnine basvurmustu. Foucault’yu, Kant’in metnini
ele almaya sevk eden sey, tam da antikler ve modernler arasindaki diyalogun belli 6lciide kop-
tugu bir baglamda (ne de olsa 18. yy.a girerken modernlerin antiklere olan iistiinlii§ii dénemin
diisiince diinyas1 —Fransiz Akademisi— tarafindan tiimiiyle tescillenmisti) modern ‘Aufklarung’
ile antik ‘parresia’ arasinda Foucault'nun bir baglanti noktasi kurarak antik ve modern diisiince
arasindaki gecisliligi simdiki zamanda yeniden giincellestirmekti. S6z konusu olan basitce bir
‘philosophia perrenis’ degildi, daha ¢ok diisiince ile giincelligin ic ice gecmesiydi ve Kant’in met-
ni felsefi diislinceyi dogrudan giincel olaylarin tam ortasina yerlestiriyordu. Bu nokta da temel
mesele belki de suydu: Foucault modern ‘Aufklarung’ icine antik ‘parresia’y1 enjekte ederken,
gecmis (Antiklerin) ile gelecek (Kant'in simdisi) arasindaki iliskiyi simdiki zamanda (Fouca-
ult’nunki) glincel bir olay olarak yeniden kuruyordu. 19. Yy.in basindan beri derin bir kriz i¢ine
girmis olan Avrupa Aydinlanma’sinin giincelligini tarihin derinlerinde sakli olan bir diisiince ve
eylem etigi etrafinda yeniden olusturarak Foucault, Aydinlanma’ya baska bir bakis icinde olum-
lu bir perspektif mi aciyordu? Bircoklar1 tarafindan Aydinlanma’nin amansiz diismani olarak
goriilen ve hatta ‘insanin 6liimii'nden* dem vuran Foucault'nun Aydinlanma ve Aydinlanmaci
hiimanizme bakisinda bir kayma olmus olabilir miydi?

Foucault'nun Kelimeler ve Seyler’de, yapilarin ve baglamlarin lehine ilan ettigi insanin 6liimii
temasi iizerine daha sonra konusmaktan ¢ekindigi bilinen bir seydir. Daha 1968 tarihli bir miila-
katta ‘insanin 6liimii’ temas1® ile ne kast ettigini belli 6l¢iide unutulmaya terk etmenin daha iyi
olacagini acik acik sdylemekteydi: “Kelimeler ve Seyler'in sonunda tam olarak ne demek istedi-
gim meselesini isterseniz baska bir sdyleside ele alalim ya da unutmaya terk edelim.”* Unutma-
mak gerekir ki, Foucault’'nun yazma istencinin arkasindaki temel diirtii, daima, ele aldig1 konu-
nun tarihsel hakikati ile o hakikatin simdi zamandaki karsilig1 arasina, gecmise oldugundan ¢ok
simdiki zamana dair bir teghis ileri siirmek adina, gecmisle simdiki zaman arasina “bir mesafe
koymak ve o mesafeyi 6l¢cmek” olmustur. Foucault’nun 6liimiine yakin Aydinlanma’ya iliskin
yeni bir mesafe pesinde oldugunu soylemek yanlis olmaz. Fakat mesafe almak tam da iletisim
kurmak anlamina gelir; ¢ilinkii gecmisin sabitlenmis aliskanliklarinin ve kurumsal yaptirimla-
rinin simdi iizerindeki hegemonyasindan kurtulmak, ancak bu mesafeyle birlikte gelen yeni
bir iletisim olanag1 ve bu olanagin kapi araladigi yeni bir elestirel sorgulanmayla miimkiindiir.
Foucault’'nun ‘efektif tarih’ ya da ‘soykiitiik’ olarak adlandirdig: tarih (ya da tarihe bakis), gec-
misin ayrintilarinda kaybolmadan simdi yararina tarihin yeniden-elestirel okunmasi anlamina
gelir, bir baslangi¢ noktasi olarak ‘orada gercekten ne oldu?’ sorusunu sorar*® ve simdinin iktidar
pratiklerini ve bu pratiklerin arkasindaki ahlaki ve siyasi degerlerinin toplum i¢cinde ¢6reklenmis

12 peleuze, Foucault iizerine yazdig1 kitabinda bu meseleye su sekilde yaklagmaktaydi: “... Bir takim art niyetli insanlar yapisal
bir teknolojinin ya da bir teknokrasinin yeni temsilcisi oldugunu soyliiyorlar. Kendi sagmaliklarini bir zeka kivrakligi zanneden
digerleri ise onun Hitler destek¢isi oldugunu, ya da en azindan insan haklarina halel getirdigini s6yliiyorlar (onun ‘insanin
&liimiinii’ ilan etmesini affetmiyorlar).” Gilles Deleuze, Foucault, s. 23, ¢ev. Burcu Yalim-Emre Koyuncu, Norgunk Yay., istanbul,
2013.

13 Ali Akay, Foucault’daki ‘insanin 6limii’ temasinin insanin yok olmasi anlaminda degil, ama, Nietzsche kaynakl bir fikir
olan insan1 olusturan bilegkelerin (unsurlarin) zaman icinde degisime ugramasi, mutasyonu fikriyle iliskili oldugunu yazmustr.
Bu konuda daha fazlasi icin bkz. Ali Akay, Michel Foucault-iktidar ve Direnme Odaklar, s. 83. ve 104 arasi, Baglam Yaymlari,
Istanbul, 1995.

14 Michel Foucault, Giizel Tehlike, séylesi: Claude Bonnefoy, s. 56, Savas Kilic, Metis Yayinlari, istanbul, 2013.

15 Michel Foucault, a.g.k., s. 54,

16 Wendy Brown, Tarihten Cikan Siyaset, s. 122, cev. Emine Ayhan, Metis Yayinlari, Istanbul, 2010.
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yanlis-hakikatini aciga vurarak bireylerin 6zgiirliik alanlarini1 genisletmek icin bu soruyu sim-
diye dogru tasiyip derinlestirir. Bu tiir bir elestirel metodolojiye sahip olan Foucault, olaylarin
zorladig1 degisimin sonucunda, 1983 yilinin basinda, en azindan Deliligin Tarihi'nden beri var
olan Aydinlanma’ya bakisindaki olumsuz perspektifi Kant’in sahsinda yeni bastan revize ediyor
olabilir miydi?

Foucault, Kant’in metninde bir dizi 6nemli meselenin varli§ina isaret edecek; ama her seyden
once de metnin kamuya acik bir tartismayi yiiriiten bir dergide yaymlanmasina 6zel bir dnem
gosterecektir. Bunda herhangi bir tuhaflik olmadigini séyleyen Foucault, Kant’in bircok teorik
tartismasini dergiler araciligiyla yiiriitmesine bu baglamda 6zenle vurgu yapmaktadir.”” Yasadig1
sehirden pek uzaklasma ihtiyact duymayan Kant, fikirlerini topluma ulastirmak icin periyodik
yayinlara basvuruyordu. Bu, aslinda 18. yy.da, Aydinlanma Cag1 diisiiniirlerin genel olarak kul-
landig1 yontemdi: Gazeteler ve dergiler yoluyla kamuoyu olusturmak. O yiizden, Aralik 1784 y1-
linda Berlinische Monatsschrift adl1 dergide yayinlanan “Was ist Aufkldrung?” adli metin, Kant’in
felsefi calismalarinda kullandigi cetrefil felsefi dilin aksine cok daha kolay anlasilir bir dil ile
yazilmistir.

Aydinlanma ve Ozgiirliik: Kant, Mendelssohn, Spinoza

Foucault, Kant’in ‘Aufklarung’unda merkezi yer isgal eden kavramlarin basinda ‘publicum’
nosyonunun, yani ‘kamu’ kavraminin geldigine dikkat cekmistir. ‘Publicum’u miimkiin kilan
sey, Almanca ‘gelehrter’ karsilig1 olarak kullanabilecegimiz nitelikli okur/yazar olan aydin (ya
da yaz1 yazan bilgin) ile herhangi bir okur arasindaki bir karsilasmadir.’® ‘Aufklarung’, bu an-
lamda, bir ‘publicum’, bir ‘kamu’ olayidir ve aydin kisinin/bilginin sahip oldugu bilgiyi dergiler,
cemiyetler ve akademiler — iiniversiteler degil, ¢iinkii onlar ancak 19. yy.1n basinda tam anlamiy-
la laikleseceklerdi — araciligiyla okurlara iletmesiyle gerceklesir. Foucault, ‘Aufklarung’u (Ay-
dinlanma) miimkiin kilan seyin, 6zetle, aydin ya da bilgin kisinin ‘publicum’u (kamu) yaratan
‘publication’a (yayincilik/kamu yaratma) basvurmasi oldugunu séylemektedir.’ Dolayisiyla ifa-
de ve basin 6zgiirliigii kamunun olusumu i¢in hayati bir unsur olmakta ve ‘Aufklarung’ fikirlerin
0zgiir dolasimi ile sekillenmektedir.

Was ist Aufkldrung? metnini Foucault agisindan 6nemli kilan ikinci unsur, bu konuya istina-
den, ayni1 dergiye, Kant’in ve cagdasi donemin meshur Yahudi filozofu Mendelssohn’un birbirin-
den habersiz olarak birer metin gondermesiydi. Foucault’ya gore, Avrupa kiiltiirel tarihi acisindan
hayati bir karsilasma olan Kant ve Mendelssohn'un karsilasmasi, 6ziinde, “felsefi denilebilecek
‘Aufklarung’ ya da Hiristiyan ortaminin ‘Aufklarung’u ile ‘Haskala’nin (Yahudi ‘Aufklarung’u)
meshur karsilasmasiydi.”?® Foucault, Mendelssohn’un bu tartismadan otuz sene 6nce, 1754-55
tarihinde, Jerusalem adli metninde Yahudi ‘Aufklarung’un zaten baslattigini da hatirlatacaktir
— Hiristiyan ‘Aufkldarung’unu ise 1781'de hayatini kaybeden Lessing temsil etmektedir. Kant ve
Mendelssohn, 6zetle, bu metinlerde, kamusal 6zgiirliik acisindan, dine ait olan zorunlulukla-
rin Ozel alana ait olmasi gerektigini, bu durumun vicdan ve ifade 6zgiirliigii acisindan elzem
oldugunu soylemektedirler. Fakat burada asil paye Kant’a degil siiphesiz Mendelssohn’a aittir.
Mendelssohn bir dinin baska bir dine inanlara propagandasinin yapilmasini ya da zorla dayatil-
masini reddederek dinin temeline vicdan 6zgiirliigiinii yerlestiren kisiydi. 1784’te Mendelssohn’a
bir mektup yazan Kant — her ne kadar bunu bir Yahudi’nin basarmasi karsiliginda saskinligini
gizleyemese de — onun hakkini teslim edecekti:

Siz, kendi inanciniz (Yahudilik) acisindan imkan dahilinde gériinmeyen vicdan 6z-
giirliigii ile kendi dininizi birlestirmeyi basardiniz, ve baska hi¢ kimse bu 6viince ortak
olamaz.”

17 Ashinda Kant daha cok siyasal fikirleri i¢in dergilere ve gazetelere yaziyordu. Foucault, Kant'in Berlinische Monatsschrift'de
yayinladig1 diger bazi yazilarimi da hatirlatiyor: Kozmopolit Gériis Aqisindan Evrensel Tarih Fikri; Irk Kavranmumn Tammu; Insan
Tarihinin Baslangiclan Uzerine Varsayimlar... Michel Foucault, Le Gouvernement des soi et des autres, Cours au Collége de France
1382-1983, s. 9, Gallimard-Seuil, Paris, 2008.

1S Michel Foucault, a.g.k., s. 9.

19 Michel Foucault, a.g.k., s. 10.

20 Michel Foucault, a.g.k., s. 10.

21 Kant’tan aktaran Michel Foucault, a.g.k., 11.
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Burada, vicdan 6zgiirliigii ve onun uzantisi olan ifade 6zgiirliigii — ki bu, Mendelssohncu
ya da Kantc1 anlamda ‘Aufklarung’un temelidir —, bir Tanr1’ya ya da bir dine inanmanin, ya da
baska herhangi bir sekiiler diinya goriisiine sahip olmanin bir 6zgiir irade meselesi oldugunu
ortaya koyar. Bu irade, artik bireyin ‘kendinde’ ve ‘kendi icin’ kullandig1 bir seydir. Ne Spinozaci
anlamda Tanrn ya da Doga tarafindan belirlenebilir (Spinoza’ya gore 6zgiir irade bir vehimdir)?,
ne de herhangi bir Devlet otoritesi tarafindan yasaklanabilir. Tanri, Aydinlanma acisindan zaten
ontolojik bir bosluga coktan firlatilmistir, devlet ise — ki bu artik monarsik degil anayasal/cum-
huriyetci bir devlettir — zaten 6zgiir kamu tizerine yiikselmektedir/yiikselmelidir.

Aslinda 6zgiir secimi miimkiin kilan sey, 6zgiir bir kamusal alanin var olmasidir; daha dog-
rusu bu ikisi birbirini gerektirir. Kisinin vicdan 6zgiirliigiiniin nihai varis noktas1 kisinin ifade
Ozgiirliigiidiir (inanci1 6zgiirce yasayabilmek icin onu 6zgiirce ifade etmek gerekir) ve bu 6zgiirliik
kisinin kendisine ait bir haktir, baska bir merciden gelmez ve baska bir mercie devredilemez. Her
ne kadar 6zgiir secim (6zgiir irade) kavramina kendi felsefi sisteminin mantig1 dogrultusunda
karsi ciksa da Spinoza'nin, her bireyin doga yasasi kaynakli kendi varli§ini siirdiirmek icin kendi
giiciinii (hakkini) kullanmasi ilkesi geregi, kendini olumlamasinin bireyler-arasi bir iliskiler ag1
icinde ancak vuku bulabilecegini séylemesi — ciinkii tek basina kisinin giicii sinirlidir ve ancak
baskalari ile baglant1 kurarak giiciinii yani hakkini artirabilir —, zaten 17. Yy. Avrupa’sinda cum-
huriyetci kamu kavraminin yavas yavas dolasima girdigi bir zamanda 6nceden dile getirilmistir.=
18. Yy. diisiincesinin yaptig1, bu cumhuriyetci kamu kavramini ve pratigini giiclendirmek icin
Hiristiyanli§in Tanri-merkezli s6z dagarcigini kamusal alandan neredeyse tiimiiyle devre disi
birakmak olmustur. Bu baglamda, Kant ve Spinoza arasinda benzer bir diisiinsel iliski oldugu
kesindir. Cemal Baki Akal'in yazdig1 gibi, her ne kadar Spinoza’nin felsefi sistemine karsi olsa da;

Yine de Kant... Spinoza’nin diisiincelerini muhtemelen Moses Mendelssohn aracili-
g1yla tanimis oldugundan, Spinoza’ya sanildigindan daha yakindir. Ornegin Yovel’e gore
Kant, Aydinlanma ve diisiincelerin 6zglirce yayilmasinin filozofun 6zgiin eylemi oldugu-
nu ve boylece toplumun, siyasetin ve okurlarin etkilenebilecegini diisiiniiyordu; Spinoza
ise sosyal diizen ardinda 6zgiir felsefi diisiincenin gerekliligini savunuyordu. iki diisiiniir
ayrica diisiincenin 0zgiirlesme siirecinin yalnizca dini hedef alan bir elestiri sayesinde
tarihi acidan etkili olunabilecegine inaniyordu... Rousset de hem Kant hem de Spinoza’nin
‘0zglirliik’e 6nem veren diisiiniirler oldugunu, ancak Kant’in 6zgiirliigii insanin rasyonel-
lesmesinin araci olarak sundugunu soyler. Oysa Spinoza icin 6zgiirliik insanin teolojik-
politik oldugu kadar bedensel de olan kolelik kosullarindan giderek kurtuldugunu sezdik-
ce yararlandig1 haldir.>#

Foucault'nun Kant’in metinine iliskin 6nem verdigi {iclincii postiila ise, Kant’in bu dénem-
de yazdig1 Kozmopolitik Goriis Acisindan Evrensel Bir Tarih Fikri gibi metinlerde, kdken ve iler-
leme kavramlar etrafinda olusturulan bir teleolojik tarih fikrini Gnemsemeyen bakis iizerinde
ylikselir. Bu, aslinda, Kant’in metnine iliskin Foucault’un ‘simdinin ontolojisi’ dedigi seyin bir
parcasidir. Bu kavrama gore; gecmise ya da gelecege odaklanmanin amaci, gecmisi ya da gele-
cegi degil simdiki an1 ve onun giincelligini kurtarmaktir: “Simdideki kendimizin dogasini kav-
rarken felsefe, tarihsel varliklar oldugumuzun, yasadigimiz zamanin da tarih icinde bir zaman
oldugunun ayirtina varir.”2¢ Foucault’ya gore, Kant’in metni felsefe tarihinde, simdiki zamani

22 Spinoza'ya gore, her varlik dogas1 geregi belli bir bicimde var olmak ve davranmak iizere belirlenmistir. Ornegin kuslar
konusamaz ya da insanlar ucamaz. Spinoza i¢in insanin 6zgiir irade dedigi sey 6ziinde bir vehimdir, kisinin eylemlerinin
nedenlerini yeterince iyi kavrayamamasinin sonucudur. Ama bu kisinin bir kukla oldugu anlamina da gelmez. Tersine tanrinin
kudretinin bir parcasinin iginde tasiyan insan, o kudretin sagladig: giic ile eylemde bulunur. Ama bu onun biitiiniiyle 6zgiir
oldugunu ve ozgiirce eylemde bulundugu anlamina da gelmez. Spinoza’da 6zgiirliik belli bir takim dogal sinirliliklar iginde
gerceklesir. Spinoza’da kisinin kudreti onun hakkidir ve hicbir gii¢c bu hakki o kisiden alamaz. Daha fazlasi i¢in bkz. Hadi Rizk,
Spinoza’y1 Anlamak, cev. Isik Ergiiden, [letisim Yayinlari, Istanbul, 2012.

23 Hadi Rizk'in dedigi gibi: “Egemenin teorik bakimdan mutlak iktidari, smirsiz ya da keyfi bir iktidarin taban tabana ziddidur.
Spinoza, devletin ancak bireylerin 6zel katilimini tesvik ederek ayakta durabilecegini hatirlatir. Aslinda, kizginlik ve isyan ihti-
maliyle kendini gosteren yurttas direnisi, etkin bir karsi-iktidar ve demokrasinin gercek giivencesidir, ¢iinkii bu sivil halin iginde
dogal halin siirekliliginin ifadesidir.” Hadi Rizk, a.g.k., 231.

24 Cemal Bali Akal, Varolma Direnci ve Ozerklik-Bir Hak Kurami Icin Spinoza’yla, s. 205, Dost Kitabevi, istanbul, 2010.

25 Michel Foucault, Le Gouvernement des soi et des autres, s. 12.

26 \endy Brown, a.g.k., s. 135.
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merkeze koyarak, simdiki zamanda ‘biz kimiz’ sorusuna yanit ariyordu. Yani artik sorun, genel
bir insanlik kategorisi icinde (ki Aydinlanmaci Hiimanizm bunu yapmist1) ya da gecmisten gelen
degerlerin etrafinda birlesmis veya gelecekte ortaya cikacak olan soyut bir ‘insan’ tasarisi degil;
“belirli bir ‘biz’e, insanin kendi gilincelliginin karakteristik 6zelligini yansitan bir kiiltiirel biitiin-
liik icinde olan bir ‘bize’ ait olma sorunudur”.?” Foucault burada, aslinda, her tiirlii iitopya fikrini
siyasete iliskin goriislerinden dislayan, ‘gercekci’ siyasetin dnemine dikkat ceken ve bu siyasetin
giincelligi icindeki pozitifligi 6ne cikaran bir Kant portresi sunmaktadir.?®

Fakat Foucault, Kant’tan 6nce, siyasal {itopyaya hichir cekinceye yer birakmaksizin diisiince-
sinden coktan dislayan ve bu gercekci siyasetin 6znesi konumuna da, tekil varliklariyla simdiki
zamanda kendi giiclerinin (haklarinin) farkinda olan her bir bireyler coklugunu (multitudo) yer-
lestiren Spinoza’y1 unutmus gibidir.? Eger; Foucault'nun simdinin ontolojisi dedigi seyden, gec-
mis ve gelecege piir dikkat kesilerek nostalji ve/veya litopyadan dem vuran teleolojik bir diisiin-
cenin yerine, Wendy Brown’in dedigi gibi “mevcut olanakli deneyim alanimiz nedir?”3° sorusunu
sorarak ilerleyen bir siyaset diisiincesini anliyorsak, bu tam da Spinoza’nin yaptigi seydir. Cemal
Bali Akal’in dedigi gibi Spinoza daima “kurgu karsiti ve gercekcidir; modern diinyay1 begenmese
bile onunla uzlasir. Moderniteyi tiimiiyle reddetmenin bir anlami yoktur, ¢iinkii bu yeni yapi-
lanma Spinoza’yi... cemaatin baskisindan” kurtaracaktir.3* O yilizden Spinoza’nin, kisisel yarari
icin, zaten iitopyalar kurmaya, gercekten uzaklasmaya giicii ve/veya hakki olmadig: gibi; simdi-
ki zamanin 0zgiirliik icin mevcut olanaklarini1 kendi deneyimi icin 6rgiitlemek icin cabalamasi
da gayet dogaldir. Spinoza’nin demokrasi anlayisinda her birey kendi giicii 6lciisiinde aktiftir ve
kendi hayatinin (deneyiminin) baskalarinin kararlar1 dogrultusunda sekillenmesine karsi az ya
da cok bir ‘conatus’ (caba, azim, giic) gosterir. Yani kisi, kendi deneyim alanini kendi ¢izmek icin
cabalar ve bunu yaparken de Foucault'nun Kant’a isnat ettigi seyi gbz 6niinde bulundurur: “kim
oldugumuzu bilme”.3* Bu, tam da, Etika’da bedenlerimizin ne yapabilecegini hala bilmiyoruz
diyen Spinoza’nin, kisinin kendi olanaklarinin farkina varmasi icin hayalcilige kapilmadan ken-
dini kesfetmesini ve kisiye kendi gemisinin diimenine gecmesini salik veren etik perspektiftir.

Bdylece, Foucault'nun son donem calismalarinin temel kavrami olan ‘kendilik bilinci’ fikrine
variyoruz, ki bu durumda, kendilik bilincinin 6zel bir an1 olan Aydinlanma’nin Kant’in sahsinda
tarihsel anlamda ‘biz kimiz?’ soruna doniistiiglinii goriiyoruz: Ben kim’imden biz kim’ize giden
bu yolda kolektif bir siyasal 6znenin kendi zamaninin 6z-bilincine (siyaseten demokrasi ya da
cumhuriyet bilinci) varmasina taniklik ediyoruz. Bu 6z-bilin¢ daima simdiki zaman1 g6z 6niin-
de bulundurur, gecmise ve gelecege simdinin gercekliginden bakarak nostalji ya da {itopyacilik
hastaligina yakalanmaz ve béylece simdiki zamani (yani hayat1) deneyimlemenin tadina varir.
Bu da zaten Spinozaci anlamda kisinin ‘nese’ icinde var olmasinin asli kosuludur. Oysaki sim-
diki zamandan kopmus ya da simdiki zamani dikkate almayan birey (ben) veya toplum (biz)
gecmisin kaybolmuslugunda ya da gelecegin belirsizliginde sonsuzcasina ‘keder’lenecektir.

27 Michel Foucault, Aydilanma Nedir?, s. 164, cev. Osman Akinhay, Ozne ve Iktidar, Secme Yazilar 2 icinde, Ayrint1 Yaymlari,
Istanbul, 2000.

28 John Rajchman soyle yazmistir: “Jiirgen Habermas'in 6zgiir akilci konsensiis etrafinda dondiigiinii diisiindiigii ‘modernligin
felsefi soylemi’ne karsi Foucault, Kant’in [Aydinlanma] mirasiyla ilgili yeni bir hikaye ortaya koyacak, burada kendi ‘elestiri’
anlayisina varacakti. ‘Giincellik’ bunun kilit unsurlarindandi ve bizzat Kant’in, basarisiz olsa da Devrim karsisinda duydugu
felsefi ‘heyecan’da bunun emareleri goriilebilirdi”. John Rajchman, Cagdas: Yeni Bir Fikir mi? s. 24, Cagdas Sanat Nedir i¢inde,
ed. Ali Artun-Nursu Orgil, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2013.

29 Birey ile Gokluk (multititudo) arasindaki iliskinin Spinoza’da nasil vuku buldugunu, Etienne Balibar’a referans vererek Ce-
mal Bali Akal soyle izah ediyor: “Balibar’in deyimiyle, bu coincidentia oppositorum, geleneksel birey, bireycilik ve bireysel-
lik anlayisina hi¢ de uygun olmayan Spinoza diisiincesinde transindividiualité (bireyselikotesi) kavraminin kullanimini hakl
kilar. Gilbert Simondon’un bu kavrami L’individaution psychique et collective (Pisisik ve Kolektif Bireylesme) adli kitabinda
kullandigin1 séyleyen Balibar, yine de Simondon’un Spinoza’yr bireyselligi yikan panteist bir filozof olarak tanimladigini
ekler. Oysa Spinoza, diger varliklarla kurulan siirekli etkilesim ve iletisimi yenileyerek, var olmay: siirdiirdiigiinii ileri siirer.
Cevresindeki diger varliklarla degis-tokusa, iletisime girmeyen bir varli§in kendisini yenileyemez ya da var olamaz. Bir varli§in
kendini siirdiirebilmesi i¢in diger varliklara ihtiyaci1 vardir. Bireylerin arasinda ortak tabiatlar1 geregi kurulan iligkiler onlarin
ozerkliklerine zarar vermeden bir “{istbireysellik” olusturacakti. Bu ¢ercevede olusan Multitudo da her varligin 6zerkliginin ve
tekilliginin korunmasinin &n kosuludur”. Cemal Bali Akal, a.g.k, s. 156.

30 Wendy Brown, a.g.k., s. 134-135.

31 Cemal Bali Akal, a.g.k., s. 42.

32 Foucault’dan aktaran Wendy Brown, a.g.k., s 135.
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Aufkldrung ve Parresia iliskisi

Son olarak iki kiiciik hatirlatma yapmakta fayda var: Birincisi; Foucault, Kant’in ‘Aufklarung’
ve Fransiz Devrim’i arasinda kurdugu iliskinin 6nemine de isaret etmistir. Devrim, ‘Aufklarung’
olarak ‘Aydinlanma’nin takip ettigi siireci takip edecek; bir taraftan kisilerin kendi iradelerini
somutlastiracak ve diger taraftan da savasin yerine barisi koyacak olan bir siyasal Anayasa’nin
hazirlanmasinda etkili olacaktir.® Ikinci nokta ise; Foucault’un, her seyden 6nce, Descartes’dan
Voltaire’e uzanan Fransiz Aydinlanma gelenegini degil de, Kantci ‘Aufklarung’u énemsemesi ve
tartismasi yeterince manidardir. Aklin, bilimsellik maskesi altinda, kendi koydugu ve aslinda
keyfi bir kurallar biitiinii etrafinda ¢ercevesini cizdigi akil-dis1 alan iizerinde sinirsiz bir iktidar
icra ettigi Fransiz ‘Lumiéres’inden (Aydinlanma) ziyade; vicdan ve ifade 6zgiirliigiine vurgu ya-
pan, “kendi kendini adlandirarak, kendini kendi gecmisi ve gelecegi karsisinda konumlandi-
rarak ve kendi simdiki zamani icerisinde yapmasi gereken islemleri saptayarak kendinin kendi
bilincine varmis olan kuskusuz ¢ok 6zel bir kiiltiirel siire¢”34 olarak ‘Aufklarung’ Foucault tara-
findan 6nemsenmistir.

Peki, biitiin bu ‘Aufklarung’ tartismasinin pesi sira gelen ve haftalarca incelenen antik ‘par-
resia’ ile olan baglantinin mantig1 nedir? Baslarken sordugumuz gibi: Foucault antik ‘parre-
sia’ ile modern ‘Aufkldrung’ arasinda paralellikler mi kurmak istemektedir? Foucault, Kant ve
Mendelssohn’un yaptig1 ‘publication’lar1 (yayinlari ve kamu olusturmalari) bir cesit ‘parresia’
etkinligi olarak m1 gormektedir?

Bu meseleye iliskin bir takim kiiciik ipuclarini saniyorum yakalamis bulunuyoruz. Ben kimim
sorusunu soran bireyin (‘parresia’nin olmazsa olmazi) ya da biz kimiz sorusunu soran kolektif
6znenin (‘Aufklarung’un temeli) eylemlerini bir kendilik bilinci temelinde sekillendirdigini gor-
mekteyiz. Yani eger kisi korkusuzca hakikati dile getirecekse — parresia yapmaktir bu ama ayni
zamanda modern ifade 6zgiirliiglidiir —, o zaman onun bu etkinliginin hakkini verecek kendilik
bilincine sahip bir toplulugun (kolektif bir 6znenin) icinde olmasi zaruridir. Kendilik bilincine
sahip olan kisi baskalarinin da kendiligine, dznelligine, kisiligine saygi1 duyacaktir. Oznel biling
ile kolektif bilin¢ arasinda iliski hayatidir; bireysel 6zgiirliikler ve kamusal 6zgiirliikler birbi-
rinden ayn tutulamaz. Aydinlanma iste bu bilinci hazirlamistir/hazirlamaktadir — Kant’a gore
yasadig1 cag heniiz aydinlanmamistir ama aydinlanmaya ¢alismaktadir.

Sonug olarak; biitiin bu tartisma, Foucault’nun, ‘Aufklarung’ (Aydinlanma) nosyonuna olum-
suz bir anlam yiiklemekten 6zenle uzak durdugunu ve bu metin baglaminda Kant’a olan biiyiik
sempatisini de okura (dinleyicilerine) fazlasiyla hissettirdigini géstermektedir. Goriinen o ki; Fo-
ucault, yasaminin sonuna dogru kendi calismalarini yerlestirdigi yeni bir diisiinsel soykiitiigii
olusturma niyetindeydi. Bu ¢izgi, geleneksel felsefenin biiyiik kavramlarini ve iddialarini (Tanri,
Oz, T6z, Varlik, Devlet, Utopya vb.) coktan bir kenara zaten koymus olsa da, dnceligi biitiiniiyle
“simdinin ontolojisine, giincelligin ontolojisine, modernitenin ontolojisine ve kendiliklerimizin
ontolojisine”3 vererek, simdiki zamanda ‘insan’in 6nemine, onun bireysel ve kamusal 6zgiirlii-
giine dikkat cekmekteydi. Ona gore, bu andan itibaren, kendiliklerimiz ve giincellik {izerinde
mevzilenmis “genel anlamda hakikatin analitik bir felsefesi olarak goriilebilecek elestirel bir fel-
sefenin yapilmasi yeglenmeliydi.”3¢ Foucault, felsefeyi yasamin icine tekrar cekerek, felsefi ya-
sam1 — ki kendisi buna ‘yasama sanatr’ demisti — modern diinya icinde yasayan ‘somut ve 6zgiir
insan’ icin yeniden giincellestirmek istiyordu. Bu tiirden bir felsefe bicimi, Was ist Aufkldrung
metnindeki Kant’t takip ederek “Hegel’den Frankfurt Okulu’na, oradan Nietzsche, Max
Weber...”3 gibi diisiiniirlere gecip Foucault’nun kendisine ve bizlere ulasmaktaydi.

33 Michel Foucault, Le Gouvernement des soi et des autres, s. 20.
34 Michel Foucault, Aydinlanma Nedir?, s. 165.

35 Michel Foucault, Le Gouvernement des soi et des autres, s. 22.
36 Michel Foucault, a.g.k., s. 22.

37 Michel Foucault, a.g.k., s. 22.
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Aylin TEKINER'

Ozet

Bu calismada, Sarkis Zabunyan'in Caylak Sokak adli enstalasyonu gorsel gosterge ¢oziimle-
mesiyle analiz edilmistir. Her bir gostergenin yananlamlarindan hareketle bu gostergelerin bag-
lam olusturmadaki etkisine bakilmistir. Parca-hiitiin iliskisi ve bu bhiitiiniin olusturdugu anlam
ortaya cikarilmaya calisilmis, gostergeler arasi iliskideki ortak noktalar saptanarak enstalasyo-
nun izlegi saptanmaya ¢alisilmistir. Bu izlek siirgiin ve bellek olarak belirlenmistir..

Anahtar Kelimeler: Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak, bellek, nostalji, mekan, zaman, yanan-
lam, gorsel gosterge coziimlemesi.

A Reading Trial On “ROOKIE STREET”

Abstract

This study comprises of a semiotic analysis of Sarkis Zabunyan’s installation named Rookie
Street. By considering the connotation of each symbol, the effect of these symbols in creating the
context has been studied. By considering the part-whole relationships as a way to uncovering a
holistic meaning, the common themes between symbols have been identified so as to illuminate
a pattern. The pattern has been identified as exile and memory.

Key Words: Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak, memory, nostalgia, space, connotation, semiotics.

Giris

Diinya savaslari, soykirimlar, ekonomik krizler, kiiresellesme ve g6¢ olgusu gibi etmenler
yirminci yiizy1l toplumlarini yogun bicimde bellek bunalimiyla yiiz yiize birakt1.? Modernitenin
vazettigi yeni yasam kodlarinin siirdiiriilemezligi, birey ve toplumlarin hatirlama yoluna giderek
kendilerini daha goriiniir bir aidiyet vurgusuyla yeniden kurmaya yoneltti. Modernitenin homo-
jenlestirme idealine karsin birey ait oldugu toplulugun kodlarini 6ne ¢ikararak kendini bu 6zel-
likler tizerinden tanimlayip bir tiir ‘6zgiirliik alanr’ yaratt1.3 Huyssen (2003: 18), yiikselen ‘bellek
kiiltiirii'nii, kiiresellesmenin zaman ve mekanin yasantilanisi baglaminda yarattig: istikrarsiz-
liklara ve endiselere karsi, diinyaya baglanma arzusunu yansitan bir tiir kiiltiirel savunma me-
kanizmasi1 olarak yorumlar. Bunu sozlii tarih calismalari, séylem analizleri, gérsel malzemeler
(fotograf albiimleri, video kayitlar vs), biyografiler, kisisel arsivler gibi bellek yapicilarin bilim-
sel calismalarin yogun ilgisi icine girmesinden de anliyoruz. Bellek calismalarina bakildiginda

1Dr., Ankara Universitesi Egitim Bilinleri Enstitiisii, aylintekiner78 @gmail.com

2 Bir diger yandan 6zellikle ulus-devlet siireglerinin kendini 6nceleme ve beride kalani reddetme refleksinin bizatihi yeni bir
bellek ingasini var ettigi de belirtilmelidir. H. Biilent Kahraman (2002: 31) da siyasal modernitenin kendisini hem mesrulastirmak
hem de gii¢clendirmek i¢in geleneksel olani yok sayarak ise basladigindan, bu amagla da bellek sorununa &zel bir nem
atfettiginden s6z eder. Yeni bir bellek olusturma ¢abasi siyasal modernite i¢in geleneksel olandan kurtulmanin, onu agsmanin en
onemli yordamlarindan birisidir.

3 Tam da burada Zizek, aile, 1rk, din ya da vatanla kurulan aidiyet iliskisindeki zorunluluk durumundan yola ¢ikarak aidiyet
kavraminin paradoksal yanina dikkat ceker. Zizek (1997: 27)’e gore bir toplumda her aidiyet, 6znenin aslinda her haliikarda
ona dayatilan seyi, kendi se¢iminin bir sonucuymuscasina, 6zgiirce kucaklamaya mecbur edildigi paradoksal bir nokta
icerir. Halbwachs (1992: 50) da her ne kadar modern toplumlarda birey diisiincelerinde 6zgiir birakilmis goriiniiyorsa da,
anilarn toplumsal bellek araciligi ile insasinda oldugu gibi, toplumun bireye modern 6ncesi toplumlardaki gibi miidahalede

bulundugunu sdyler.
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temelde her bir calismanin dogasi geregi bir mekana (ev, kdy, memleket, vatan vb.) ihtiyac du-
yuldugu goriiliir.# Burada mekani, yarattig1 simgesel cagrisimlar baglaminda diisiindiiglimiizde
varolussal ve kiiltiirel aidiyeti bizatihi var eden ana bir hattan s6z edebiliriz.>

Buradan hareketle “gecmisi saklama ve yeniden meydana getirme yetisi” (Hancerlioglu, 1993:
148) olarak tanimlanan bellegin kendini var ettigi 6nemli mecralardan biri olarak kuskusuz 20.
Yiizyil sanatini ve giincel sanat1 gésterebiliriz. Bellek, 6zne-nesne etkilesiminin sonuclarini ba-
rindirma yeridir ve insana/topluluga 6zgii bir bilinc isidir. Sanat ve bellek iliskisi, kimi sanat
eserinde Ortiik kiminde ise dogrudan kendini var eder. Bir yasantiy1 yeniden kurgulamak ya da
var olan bir sanat eserini yeniden ele almak da bellegin kullanimini zorunlu kilar. Beuys, Kie-
fer gibi bir cok sanatcinin adeta malzeme sandig1 konumunda olan bellek, Sarkis Zabunyan’in®
0zgiin ikonografisinde de temel bir yer teskil eder ciinkii bellek, sanatcinin yasadigi, duyum-
sadig1 ve bir anlamda dert edindigi gecmisle -sadece kendi yasantisi degil- kesistigi, carpistigi
yerdir. Kendi bellegi kiiltiirel bellegin kopmaz bir parcasidir ve bu bellek insana 6zgii tiim evren-
sel degerlere ickindir. Sarkis’in insanlik tarihiyle kurmaya calistig1 bag1 belirgin bicimde kendi
yapitlarinda Andrei Tarkovski, Alban Berg, Anton Webern gibi kiiltiir insanlarinin yapitlarina
yaptig1 referanslardan da anliyoruz. Uwe Fleckner (2005: 248), Sarkis’in bu ustalarla arasinda-
ki tarihsel mesafeyi daima asmaya calistigini, 6zellikle onlarin eserlerinin bazi yanlarini kendi
yapitlarina katarak, gecmisin basyapitlarinin engrafik etkilerinin tamamen bilincinde oldugunu
kanitladigini belirtir. Necmi S6nmez (1992: 11) de Sarkis’in, caginin sorumlulugunu tizerinde ta-
siyan bir sanatci olarak gerceklestirdigi her bir calismada, bellegin yeni bir arkeolojik kaziya tabi
tutulduguna ve ortaya c¢ikan islerin diinyanin her yerindeki yasanmislig1 icerdigine dikkat ceker.
Sarkis’te bellek boyutlu bir 6gedir. Sozii edilen kiiltiirel bellegin yani sira Sarkis’in bellegi’nde
nesne ve mekanin bellegi, bellegin bir parcasi olarak her bir “is”in bir digeriyle kurdugu iliski ya
da izleyicinin bellegi gibi bir boyutluluktan s6z edebiliriz. Dolayisiyla Sarkis’in “is”lerindeki bu
cok katmanli yapinin ¢éziimleme siirecini derinlestirmesi de kacinilmazdir ve biitiinciil bir oku-
ma cabasi gerektirir. Sarkis de her bir sergisinin kapsami icinde ve her sergisinin diger sergile-
riyle kurdugu biitiinliik icinde ancak anlasilabilecegini sdyleyerek bu cok katmanlilig1 vurgular.
Hatta Nirven (1989: 6) ve Beykal (1984: 25)’1n da belirttigi gibi Sarkis bu iliskiyi kendi yapitlariyla
sinema arasinda da kurar. Islerinin biitiiniiniin izlenmesi halinde ortaya bir 6ykii cikacagini, bu
Oykiiniin de bir montaj gerektirdigini, her serginin bu montaji aramakla ve bulmakla bicimlendi-
gini One siirer.

Sarkis’in sanat {iretiminde kullandig1 nesnelere bakildiginda Elvan Zabunyan (2005: 79),
Sarkis’in kullandig1 kimi nesnenin yiizyillar éncesine dayandigini, Sarkis’in onlari isiyle yan
yana getirirken yerlerini degistirse bile asla yasantilarindan yoksun kilmadigini belirtir. Sarkis’i
ilgilendiren tarihle yiiklii bir mekanda nasil konusacagi, kendi tarihiyle mekanin tarihinin ne
sekilde bulusup bir imge olusturacagidir (Dery, 2005: 277). 1985 yilina ait bir isine de verdigi
isimden yola cikarak bellegin Sarkis’in vatan oldugu séylenebilir. Sarkis bellegin tarihselligine
ve Kkiiltiirel bellege de dikkat ceker:

Biitiin yasadiklarim bellegimde saklidir. Ancak tarih de bir hazinedir. Bize aittir.
Tarihte olmus her sey bize aittir, ortak miilkiyetimizdedir. iInsanoglunun aci1 ve ask
icinde iirettigi her sey icimizdedir ve en biiyiik hazinemizdir. Benim de biitiin yap-
tiklarim, yasadiklarim ve cektiklerim hazinemdir (Dery, 2005: 291).

Sanat eseri bir sekilde gecmisi icinde barindirarak kendini var eder. Bu gecmis, bir bellek
iiriinlidiir ve bellege ait imgelerin olusumunda kendini var eder. Bu imgelerin kurgulanisi ve

4 Mekanin “hatirlama kiiltiirii’nde, toplumsal ve kiiltiirel bellek pekistirme tekniklerindeki basroliine dikkat ceken Assmann
(2001: 63)’a gore her bellek tekniginin ilk aract mekansallastirmadir.

5 Ornegin Taml Bora (2005: 8-9), “memleket”in soyut bir tasarim, bir harita olarak iilkeye nispetle cok somut, gézle goriiniir, ucu
bucag bilinir, daha ‘sahici’ bir beseri cografyaya “milli hamasetin nesnesi olarak degil de insanlarin hayat tecriibesinin mekani
olarak” yere, yurda, diyara denk geldigini belirtir.

Ermeni asilli Sarkis Zabunyan, 1938'de Istanbul’da dogdu. 1960 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi i¢ Mimari B&liimii’nii
bitirdi. 1964’te Paris’e gitti. 1967’de Paris Bienali’nde resim dalinda birincilik 6diilii aldi. 1985’de Fransiz Kiiltiir Bakanlig1
tarafindan “Sanat ve Edebiyat” nisani verildi. 1988’de Paris’te Pontus Hulten’in yonettigi Enternasyonel Yiiksek Plastik Sanatlar
Enstitiisii'nde profesor olarak gérev aldi. 1990 Fransiz Kiiltiir Bakanlig tarafindan “Sanat ve Edebiyat Ofisiyesi” (Officer des Arts
et des Letres) nisani verildi. Fransiz Kiiltiir Bakanligr'nin 1992 yili Devlet Biiyiik Odiili’nii “heykel” dalinda ald1.
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baska bir g6z tarafindan algilanisi bellekle-
rin kesismesine baglidir. Olusturulan her bir
imge diger imgelerle iliskiye gecer ve bicim
degiserek tiim baglama yayilir. Berger (1999:
10)’in 6ne siirdiigii iizere, her imgede bir gor-
me bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya
da degerlendirisimiz ayn1 zamanda gérme bi-
cimimize de baghdir. Sarkis’in calismalarinda
seyircinin katilimi ve yorumu islerin okunma-
sinda hayli belirleyicidir. Beykal (1984: 32)’1n
da belirttigi gibi Sarkis, yapitlarini bir silah
nasil doldurulursa &yle yiikler, her sergisini
bir komando operasyonu gibi siirdiiriir, calis-
malarint  kullandig1 parcalarin gizilgiicii ile
yiikler ve bu gizilgiic seyirciye aktarilir.

Sarkis’te bellek kavrami, nostaljiye de bir gondermede bulunur. Evseme ya da cagsama ola-
rak tanimlanan nostalji,” calismada ele alacagimiz “Caylak Sokak” diizenlemesinde gizil bir izlek
konumundadir, ancak Sarkis’te nostalji farkli isler. Cousseau (2005: 264)’ya gore kendi hiizniinii
susturan bir nostalji adami olan Sarkis, hiizne karsi bir savasci gibi miicadele eder. Gecmisin
izlerini canlandirir, onlar1 simdide ele alir, referans ve alintilara bir aciliyet, sorgulama yetenegi
yiikler. Sarkis zaman gectikce Istanbul’a daha cok baglandigini, bunun elbette bir nostalji ol-
dugunu soyler, ancak bu nostalji Tarkovski filmlerindeki gibi hastalikli ve saplantili bir nostalji
degildir. Sarkis, belleginin {irlinii olan kendi sanatiyla kiiltiirel bellek araciligiyla iliski kurdugu
sanat eserleri arasindaki zamansal farki ortadan kaldirir, gecmisi zaman disiliga tasir, bellekleri
ayni diizlemde cakistirir ve orada tartisir. Boylece kendisiyle gecmis arasinda sadece zamansal
bir biitiinliik yaratmakla kalmaz ayni zamanda kiiltiirel kimlikleri de ayn1 mekan icinde eritip
sentezler. Burada Sarkis’in teatral mekanlari {izerinde de ayrica durulmalidir. Tipki Tarkovski
filmlerinin melankoli yiiklii siirselliginin trajedi karsisindaki siddetli hassasiyeti gibi Sarkis’in
sanatinda da 1siktan renge, nesneler arasi iliskiden mekan kurgusuna kadar her bir yap1 drama-
turgiyle siki iliski icindedir. Sarkis’in kurdugu teatral mekanin aktorliigiinii iistlenen nesneler,
bizatihi bir bellek alani yaratirken ayni zamanda ait olduklar1 ge¢misi de bugiiniin gercekliginde
eriterek sahne alirlar. Bu sahnelenmede izleyicinin kendi bellegiyle sundugu taniklik da hayli
Onemlidir. Kurt (2013: 20)’un da belirttigi iizere Sarkis’in sanat deneyimlerinde isler, mekanlarda
icice gecerek, siirekli bir bellekten yorumlanarak, tiimevarimsal bir biitiinleme ihtiyaci ile tekrar
tekrar iiretilen ve sorgulanan estetik bir akis1 deneyimletir.

Bu calismada, Sarkis Zabunyan’in 1986’da yapmis oldugu ve 6zgecmisini bir heykel kaidesi
gibi kullandig1® “Caylak Sokak” diizenlemesi gorsel gosterge coziimlemesiyle okunmaya calisila-
caktir® (Resim 1). Burada bir kez daha Sarkis’in islerindeki ¢cok katmanlilik nedeniyle, yapilacak
analizin sadece bir okuma ve anlamlandirma cabasi oldugunu, her bir géstergenin farkli okuma-
lara acik oldugunu belirtmek gerekir. L. Hjelmlev (Rifat, 2000: 141), F. de Saussure’iin kavramla-
rin1 yetkinlestirerek diizanlam ve yananlam kavramlarini, gostergenin iki degisik degeri olarak
ortaya atar. Diizanlam, bir s6zciigiin mantiksal, degismez, nesnel anlamidir (Kiran, Z. ve Kiran,
A., 2002: 255). Yananlam ise bireyseldir ve kisinin birikimine dayanir. Bayrav (1998: 64)’1n s6yle-
digi iizere, gOsteren “yalniz bir kavrami gostermekle yetinmez, nesnel bilgiye 6znel tutumlar da

Resim 1: Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak, 1989, Geogres Pompidou

Kiiltiir Merkezi, Paris.

7 Modernitenin yarattig1 bir diger kavram da nostaljidir. Modernlesme projelerinden duyulan hosnutsuzluga kosut, toplumlarin
yiizlerini gecmise doniisleri iizerine gelistirilen popiiler aciklamalarin tersine Ozyiirek (2008: 18), Svetlana Boym’un teorisinden
yola ¢ikarak nostaljinin, modernligin diger yiizii oldugunu savunur. Boym (2009: 17)’a gore nostalji ile ilerleme Jekyll ile Hyde
gibidir: Biri digerinin &teki benligidir. Nostalji, ayni zamanda ge¢misin gerceklesmenmis diislerine ve eskiyen gelecek hayallerine
duyulan bir 6zlemdir.

8 Sarkis, bu kadar y1l sonra Istanbul’a déniisiiniin heyecanini dile getiren bu sergiyi, arkadasi yazar Sevim Burak’a, cocuklugunda
Tiirkiye’nin tek kadin kasabi olan teyzesi Siranus’a, amcasi kunduraci Simon’a ve babasina ithaf etmistir (Madra, 1991: 110).

9 Sarkis Zabunyan'in 1986 yilinda ilk kez Istanbul’da Macka Sanat Galerisi'nde sergiledigi “Caylak Sokak” adli diizenleme,
1989 yilinda Paris’te Geogres Pompidou Kiiltiir Merkezi’'nde, birebir 6l¢iileriyle bir kez daha kuruldu. Calismamizdaki mekansal
¢oziimleme Paris’teki versiyon {izerinden gerceklestirilecektir.
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katar”. Yananlam ikincil anlamdir ve kurucu bir 6ge olarak sanat iiretiminde etkin rol oynar. Giiz
(1987: 88)’iin belirttigi gibi, siirde 6nemli olan diizanlam degil yananlamdir ve siir dilini giinliik
dilden ayiran niteliklerden biri de ustan cok duyguya bagliligidir. Gostergelerin, izleyiciye, din-
leyiciye veya okura alisiilmamis bagdastirmalarla ve ortiistiirmelerle sunulmasi, farkli okuma,
tasarim, imge ve algi alanlarina yol acar ve Eliade (1992: 23)’in da dikkat cektigi iizere bizzat
imge diyalektigi diizleminde, tek bir alana indirgeme konusundaki her gayret hatalidir. Sarkis
Zabunyan’in isleri ve dolayisiyla 6ykiiniin biit{iniiniin kavranabilmesi elbette bir okuma prati-
gi gerektirir. Ozellikle de nesneler aras1 kurulan iliskide birbirinden farkli materyalde, islevi ve
tarihselligi baska olan nesnelerle yeni bagdasikliklar s6z konusudur. Bu iliskinin derecesi, oku-
malarin cesitlenmesine ve derinlesmesine katkida bulunur. Reverdy (Akt. Aksan, 1999: 30)’nin
belirttigi iizere, yaklastirilmis iki gercegin arasindaki bagintilar ne kadar uzak ve yerinde ise,
imge o kadar giiclii olacak ve o kadar heyecanlandirma giicii ve siirsel gerceklik tasiyacaktir.

Sarkis’in “Caylak Sokak” diizenlemesindeki her bir unsur, daha yananlamlarindan hareketle
coziimlenmeye calisilacak ve her bir géstergenin baglam olusturmadaki etkisine bakilacaktir.
Diizenlemenin bes ayr1 béliimden olusmasi her bir béliimiin ayr cizelgeler altinda incelenmesi-
ni zorunlu kilmaktadir.

“Caylak Sokak” Enstalasyonunun Betimlenmesi

1989 yilinda Istanbul’dan sonra Paris’te izleyiciyle bulusan “Caylak Sokak” enstalasyonu,
icinde farkli endiistriyel iiriinlerin yer aldig1 genis bir malzeme yelpazesine sahiptir. iki parcall
ve tekerlekli platformun iizerine bes ayr1 kompozisyon yerlestirilmis ve diizenleme galeri meka-
nindan ayrilarak kendi mekansalligini kurmustur.*

Enstalasyonun yerlestirildigi platformun iistiinde sag tarafina yerlestirilen kundura tezgahi
mekanin ac¢ik alanina bakar konumdadir. Tezgahin hemen arkasinda iskemle, saginda ayakkabi
kaliplari, Ors, ceki¢ ve tezgaha yaslanmis bir rulo deri bulunmaktadir. Tezgahin {istiinde ayak-
kab1 boyasi, cila, firca ve civi gibi kundura malzemeleri, yaninda ise asili olan tamir ve yapim
aletleri (1skarpela ve torpii) daginik bicimde yerlestirilmistir. Tezgahin iistiine Sarkis’in film
bantlarindan yaptig1 daha 6nce sergiledigi Lulu adl heykeline benzeyen bir heykel konmustur.

Heykelin sol kolu 6ne dogru uzanmis ve basi yukar1 bakar konumda platformun yaslandig1 du-
vara doniik bicimde yerlestirilmistir. Heykelin konstriiksiyonu disindaki her sey ikinci el nesne-
lerdir. Enstalasyonun bu bdliimii sar1 spotla 1siklandirilmistir.

Kundura tezgahinin bastig1 platformun yan yiizeyine “Caylak Sokak” yazil bir sokak tabelasi
asilmis ve tabeladan yere kadar film seritleri sarkitilmistir. Tekerleklerle zeminden ayrilan ve iki
parcadan olusan platformunun kundura tezgahli boliimii, diizenlemedeki diger objelerin yerles-
tirildigi alan ile dar, uzun bir boslukla ayrilmistir. Bu kanalin sonunda yiiz santimetrelik bir bag-
lant1 alani ile her iki platform mekani birlestirilmistir. Kundura tezgahinin karsisindaki platfor-
mun yan yiizeyinde {izerinde “Kriegsschats Capt. Sarkis” yazili bir tabela asilidir. Bu platformun
iizerinde dort ayn yerlestirme yer almaktadir. En arkaya arkaya iistii film bantlariyla 6rtiilmiis
bir akbaba biblosu yerlestirilmis ve bu bdliim sar1 spotla 1siklandirilmistir. Bu biblonun hemen
Oniinde yere paralel bicimde demir cubuktan yapilmis bir konstriiksiyon daha konumlanmaistir.
Uzerinden bantlar sarkitilan konstriiksiyon bir cat1 seklindedir. Bu heykelin altina bir cift ayak-
kab1 konmus ve bu ayakkabilarin {izerine varakla “Kriegsschats” yazilmistir. Enstalasyonun bu
boliimii yesil spotla 1siklandirilmistir.

Yesil 1s1kl1 boliimden sonraki yerlestirme, mekanin ortasina, kundura tezgahinin ise karsi-
sina denk gelir. Bu boliimde de icine su doldurulmus, beyaz renkte bir dokiim banyo kiivetinin

10 “Caylak Sokak”mn ilk sergilendigi Macka Sanat Galerisi’nin y6neticisi Rabia Capa (Anonim, 1989a: 15), enstalasyonu bu kez
Paris’te kurdugunda mekana dair sunlar1 sdylemistir: “Biitiin malzeme ve mekan boyutlar1 ayni olmasina ragmen sergi farkl
bir etki yaratti. Mekanin bir platform {izerinde kurulmasindan ve mekan etrafinda dolasilarak gezilmesinden dolay: yapit bir
bakima tavaf edildi. Uzerindeki ‘Istanbul Isigr'yla daha sonsuz, mistik bir havaya biiriindii.”

11 garkis 1984'te Berlin’de acmis oldugu bir sergi icin “Lulu” isimli bir heykel yapmis ve bu heykeli bircok diizenlemesinde
kullanmigtir. Bugiin Paris Modern Sanat Miizesi’nde olan bu heykel Viyanali Besteci Ablan Berg’in “Lulu” operasinin bant
kayitlarindan yapilmistir.
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icine kiiciik bir balikci takas1t maketi konmus ve bu takanin icine de film bantlar yerlestirilmistir.
Enstalasyonun bu boliimii de beyaz 1sikla aydinlatilmistir.

Yerlestirmenin son boliimiinii olusturan obje ise 1940’11 yillara ait lambal1 bir radyodur. Rad-
yonun kablo ucu hemen arkasindaki bir delikten iceri sokulmustur. Bu radyonun iizerinde de bir
kolu 6ne dogru uzanmis banttan bir heykel vardir. Heykel, diger objelere arkasi doniik konumda

ayakta durur. Enstalasyonun bu béliimii de kirmizi 1sikla renklendirilmistir.

“Caylak Sokak” Enstalasyonunun Betimlenmesi

/kremsi/+ /suriilebilir/+
/renksiz/+/kokulu/

Diizanlam Yananlam

Kundura /somut/+/cansiz/+/kundura /yaraticilik/+/bellek/+/yasanmislik

Tezgahi yapilan is masasi/+/ahsap/ /+/nostaljik/+/onarmak/+zanaat/

Iskemle /somut/+/cansiz/+/oturacak/+/ | /emek/+/egilmek/+/zanaatkar/+/
ayakli/+ /algak/ cocuk/+/eski

Ayakkabi kalib1 | /somut/+/cansiz/+/ahsap/+/ /prototip/+/bigimlendirme/+/
ayak biciminde/+/ numaral/ | yontem/

Ors /somut/+/cansiz/ayakkabi /emek/+/glic/+/¢ekig/+/ates/+/ses/
yapmak ya da onarmak igin | +/is¢i/+/egme/+/ezilme/+/
arag/+/demir/ diizeltme/+/kivirma/+/biikme

Cekig /somut/+/cansiz/+/dovmek, /emek/+/glic/+/0rs/+/ses/+/is¢gi/+/
cakmak i¢in kullanilan 1s1/+/vurma/+/diizleme/+/
ara¢/+/maden/ bastirma/

Deri / somut/+/cansiz/+/ /6lim/+/yasam/+/korunma/+/kiilt
islenmis hayvan derisi/+/ ir/+/yarati/+ /sicaklik/+/evrim/
renkli/+/kalin/+/sert/ +/doniistim/+/moda/+

/iglenmemis/

Iskarpela /somut/+/cansiz/+/ /yaraticilik/+/eksiltme/+/ses/+/
yontu aleti/+/¢elik/ doniistiirme/

Torpil /somut/+/cansiz/+/uzun /diizlestirme/+/eksiltme/+/
ege/+/disleri aralikly/ detayindan arindirma/+/

kaygan/+/aci/+/yagam/

Ayakkab1 /somut/+/cansiz/+/kimyasal/+ | /yenilenme/+/glizellestirme/+/6ze

boyasi /kremsi/+ n/+/kapatma/+ /6rtme/
/siiriilebilir/+/renkli/+/kokulu/

Ayakkabi cilas1 | /somut/+/cansiz/+/kimyasal/+ | /bitis/+/son/+/parlak/+/temiz/+/6z

en/

Ayakkabn firgasi

/somut/+/cansiz/+/toz
alan/+/parlatan/+ /kalli/

Ritim/+/maharet/+/temizlenmek/+
/ortaya ¢gikarmak/+/parlatmak/+/
goriiniir kilmak/

Nostalghia /somut/+/cansiz/+/ /ge¢mis zaman/+/an1/+/ stirgiin/ +/
filminin bantlar1 | Andrei Tarkovski/+/ vatan hasreti/+/giz/+/zaman/+/
1984 yapimi/+/uzun gerit kayit//yaraticilik/+/savag/+/
/+ /iglevi degigmis/ 6lim/+/yasam/+/nostalji/+/

bellek/+/arinma/+kader ortaklig:
/+/binyilcilik/+/ 6zlem /

Civi

/somut/+/cansiz/+/demir/
+/sivri/

/birlestirmek/+/paslanmak/+/
sabitlemek/+/tekrar kullanmak/

“Caylak Sokak”
tabelas1

/somut/+/cansiz/+/teneke/+/
yazili/+/yer gdsteren/

/an1/+/yasanti/+/kapsayici/+/
nostalji
/+/mahalle/+/Istanbul

Sar1

/somut/+/cansiz/+/bir renk/

/yasam/+/melankoli/+/buhran/+/
direngsiz/+/hastalik/+/sicak/
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Resim 2: Caylak Sokak’tan detay

Diizenlemenin bu boliimiinde, ana toplayici (kapsayici) 6ge olarak Sarkis’in yedi/sekiz yasla-
rindayken yaz tatillerinde yaninda calisti§1 amcasi kunduraci Simon’a ait bir kundura tezgahini
gormekteyiz (Resim 2). Tezgah, bu nesnelerin Gykiisiinii ayn1 zamanda da islevselliklerini vur-
gulayan bir bellek gorevi goriir; bir tiir tasiyicidir. Her bir nesnenin o anda iistlendikleri rolden
baska gercek rolleri de vardir; bir zamana, mekana ve tarihsellige aittirler. Henry-Claude Cousse-
au (2005: 264), Sarkis’in durmadan tanidik nesneleri, temalar1 kullanarak onlar1 kendi yasantila-
riyla sinayip yeniden okuduguna deginir. Sarkis’in bir isinin isminden esinlenerek daha once de
hatirlattigimiz iizere nesnelerin vatani adeta Sarkis’in bellegidir. Diizenlemeyi ge¢cmise ait ikinci
el nesnelerden ve kendi hazinesinden olusturan sanatci, nesnelerin kendine ait kurgusal diize-
nine ¢ok az miidahale ederek yasanmislik duygusuna islerlik kazandirir. Tezgah isler konumda-
dir ve adeta icraata hazirdir. Bu, gecmisin simdiki zamana yansimasi ve giincellenmesi olarak
da degerlendirilebilir. Sarkis (1989: 1), Caylak Sokak’1 degerlendirdigi bir katalogta; zamanin hep
bugiinde oldugunu, en eski “seyler”in bile bugiin kendilerini gostermek i¢in sekillendiklerini,
bu yolla islerinin, zamani bir alana “sergi alani1”na cagirdigini belirtir.

Biitiin nesneler, goriinmeyen bir gii¢ tarafindan harekete gecip ses ¢ikararak, yeni bir kur-
guya gececeklermis izlenimi uyandirir. Bu harekete komut veren giic ise tezgahin iizerinde
Tarkovski’nin 1984 yapimi “Nostalghia” filminin bantlarindan yapilma ve adeta sessiz bir orkest-
ray1 yoneten heykeldir. Sarkis film bantlarini dogrudan belleklerin tasiyicisi olarak kullanir. El-
van Zabunyan (2005: 78)’a gore “banda kayitl1 olan sey, kayit sirasinda gercektir, ama kullanilan
malzeme bir dis bellekle, baglandig1 eserin bellegiyle, kat ettigi giizergahin bellegiyle yiiklenir.
Bu durumda bellek i¢ bellek olur, ayn1 zamanda dis bellektir; bir kayit vardir, bir de kayith seyin
okunmas1”. Enstalasyonun tamaminda kullanilan film bantlar1 Andrei Tarkovski’nin “Nostalg-
hia” filmine aittir ve filmin konusu, bu diizenlemenin ¢6ziimlenmesinde 6nemli bir rol oynar.
Film, italya’da ve kisa doniislerle Rusya’da gecer. Film kahramanlarindan Rus sair Andrei Gor-
cakov, 1700’lerin sonunda Italya’da siirgiin hayat: yasayarak buna dayanamayip vatanina dénen
ve sonrasinda intihar eden Pavel Sosnovski adindaki bir Rus miizisyenin biyografisini yazmak
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icin Italya’ya gelir. Kendisi de siirgiin olan Gorcakov orada, ailesini binyilc1 inanisla® yedi yil
boyunca kapal1 bir yerde tutan Domenico ile tanisir. Adam deli olarak taninmaktadir, ailesini
kurtarmak istedigini ve aslinda tiim diinyanin kurtarilmasi gerektigini soyler. Modern yasamin
ve yabancilik kavraminin altini ¢izen filmin ana mekanlarindan biri siilfiir dolu bir kaplica ha-
vuzudur. Domenico, elinde yanan bir mumla havuza girer ve mumu séndiirmeden havuzun karsi
duvarina kadar yiiriimek ister, ancak her seferinde insanlar, bogulacagindan korkarak onu kur-
tarirlar. Bunun iizerine Domenico, Gorcakov’dan bu gorevi gerceklestirmesi icin yardim ister ve
ona bir mum verir. Vatanini 6zleyen ve siirekli gecmise donerek buhran icinde yasayan Gorcakov
sinira yaklastigini diisiiniir. Domenico, Roma’da heykellerin bulundugu biiyiik bir meydanda, bir
heykelin iizerinde, karsisinda hareketsizce duran insanlara ii¢ giin boyunca konusma yapar ve
insanlara yanlisa sapti§imiz ana yani en basa geri dénmemiz gerektigini sdyler ve Beethoven’in
dokuzuncu senfonisi esliginde kendini benzinle yakar. Ayni sirada, Gorcakov da son gérevini
yerine getirmektedir. Elindeki mum tiikendikce Gorcakov da 6liime adim adim yaklasir. Mumu
karst duvara diker ve filmin sonunda Rusya’daki evi ile italya’daki katedral ayn1 kadraja girer.

Mum, filmin izlegindeki ana simgedir ve Domenico ile Gorcakov arasindaki iliskiyi ve ortakli-
g1temsil eder. Gorcakov ile Domenico arasinda kurulan empati ve bunun bir 6zdesleyime doniis-
mesiyle birlikte iki kisilik birbirine karisir. Siirgiin hayat1 yasayan Sarkis ile Tarkovski arasinda
da bu tiirden bir bag kurulabilir. “Siirgiin olmak” uzaklagsmadir, ancak koklerinden uzak kalan
pek cok sanatci gibi Sarkis de bu uzaklig1 sanatinin lehine cevirir ve bellegini vatani ilan eder.
Kaptan Sarkis kendi aidiyetini ve kimligini gemileriyle diyar diyar gezdirir. Sarkis’in Tarkovski ile
kurdugu bir diger ortaklik da kurmaca ile gerceklik arasindaki giiclii belirsizliktir. Elvan Zabun-
yan (2005: 75), gerceklikle kurgu arasindaki giiclii baga deginirken Tarkovski ile Sarkis’in kendi
arasinda kurdugu kopriiyii Sarkis’in agzindan aktarir:

Gerceklikle hicbir iliskisi yoksa kurmaca 6liir. Ote yandan, kurmacasiz gerceklik
de besin eksikligidir. Ornegin Tarkovski’de, inanilmasi giic, ama onun filmiyle seni
inandirdig1 bir mistisizmdir. Sinemasi o kadar gercek hale gelir ki, kurmacay1 kabul
etmeye baslarsin. Onun gercekle kurmaca arasina sikismis 6zgiil mekanina hap-
solursun. Birdenbire parmaklarini éyle bir gerceklige daldirirsin ki insanlar siirle
uyandirirsin.

Nostalghia filmi, Tarkovski'nin siirgiin hayat1 yasadigi, yasaminin son yillarina denk gelen
bir filmdir ve filmin ana karakteri Andrei Gorcakov da bir tiir siirgiin hayati yasar. Tarkovski’nin
Gorcakov ile kendini 6zdeslestirdigi soylenmekte ve Sarkis’in dogdugu ve yasadig1 topraklara
yillar sonra gelip acmis oldugu ilk sergi olan “Caylak Sokak”ta da siirgiin olma diislincesi ve
imgesi, izleyiciyi Tarkovski-Gorcakov-Sarkis {icliisii tizerine diisiinmeye yonlendirir.3 Filmin iz-
leginde mum Domenico ile Gorcakov arasindaki bag1 simgelerken, film seritleri de “siirgiiniin
bellegi” olarak “Caylak Sokak” diizenlemesinde simgesel bir islev goriir. Béylece Sarkis ile Tar-
kovski arasindaki bag da sikica kurulmus olur. Burada, metinlerarasi iliski s6z konusudur.

Diizenlemenin bu boéliimiindeki tiim nesneleri yananlam diizleminde degerlendirecek olur-
sak, kundura tezgahi yaratici edimi ve bellegi simgeler. Bu bellek, halihazirda bulunan, isler
konumda olan bir zanaat tezgahi ile yasanmishiga ve nostaljiye géndermede bulunur. Tabure
ise emek veren, malzemeyi doniistiiren dikkatli ve titiz bir 6zneyi cagristirir. Ayakkabi kalibi,
bir seriivenin yontemine isaret eder ve her nesnenin bir 6rnekten beslendigini ve ona gore bi-
cimlendigini imler. Ors, tamamlayicisi olan cekici cagristirmakta ve sese isaret etmektedir. Ce-
kic de ayni sekilde Orsii gostermekte, ses ile 1s1y1 giindeme getirirken diizlestirme ve bastirmay1
da imlemektedir. Deri, kiiltiiriin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir; insanoglunun kendini var
edis siirecini yani yasami ifade eder. Doniisiimiin bir araci konumundadir ve modanin nostaljik

12 Binyilin ve diinyanin tamamen yok olusunun yaklastigi kehanetinde bulunan ya da daha bicimsel olarak, yakin zamanda
biitiinsel, nihai, bu diinyaya ait ortak kurtulusun gerceklesecegini 6ngéren dinsel hareketi anlatan terim (Marshall, 1999: 72).
3 sarkis Tiirkiye kokenli bir Ermeni ve Paris’te yasayan bir gocebedir, ancak sanatinda kimligine ve yasanmishgina dair
dogrudan bir hiiziin géndermesi yoktur. Dolayisiyla nostaljiyle olan iliskisi ve mesafesi hayli karmasiktir. Cousseau (2005: 264),
Sarkis’in bagindan beri nostaljiyi ve bunalimi reddettigini iddia eder. Ornegin Sarkis’in Tarkovski’nin Nostalgia’sina hayranligi
kendine doniis baglaminda degildir, filmin, kendi yoluna diigsel bicimde devam etmesini, 6ykiisiine fazladan bir asama
eklemesini saglamasindan kaynaklanir.
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seriivenini de cagrnistirir. Ham (islenmemis) konumu, onu isleyecek 6zneye ve gereclere dikkati
ceker. Iskarpela, eksilterek (yontarak) icte var olani ortaya cikarir; yaraticiligi, zanaati, titizligi
cagnistirir. Torpii ise bir yandan yasamin getirdikleriyle olgunlasmayi (t6rpiilenme) diger yandan
da kisilik oriintiilerinin yok edilmesini cagristirir. Ayakkabi boyasi yenilenmeyi imlerken, eskiyi
kapatan ve orten islevi de goriir. Ayakkabi cilasi ise bir seriivenin bitisini, son halini cagristirir.
Ayakkabu fircasi, gecmiste kalmis, toz icinde olan anilarin fircalanip aciga cikarilmasini imler;
bir tiir an1 tazeleme gerecidir. Civi ise birlestiren, sabitleyen bir 6ge olarak karsimiza cikar, an-
cak civinin uzun bir seriiveni vardir; cakilir, sokiiliir, sonrasinda diizeltilir ve yeniden kullanilir.
Sarkis’e malzemenin yasamasi gerektigi daha o zamanlarda 6gretilmistir (Ozsoy: 2014):
Gelismemis iilkelerde ‘atma’ diye bir olay yoktur. Benim o diikkanda (kundura

diikkani) yaptigim is, yere diisen civileri diizeltmekti. Yani siz kalkip ziyani onlii-

yorsunuz ve kullanilmayan seyi devreye sokuyorsunuz. Benim calismalarimda bu

halen vardir. Hicbir sey atmam. Kullandigim malzemeler tekrar devreye girer.

Kundura tezgahinin bulundugu platformun yan yiizeyinde bulunan tabeladaki “Caylak So-
kak” vurgusu 6nemlidir, c¢iinkii nostaljik bir gondermeyle bellege giiclii bir vurus yapar. Hatta
Sarkis’in bu tabelay1 adeta bir imza nitelig§inde kullandigini 6ne siirebiliriz; tipki bir tanik gibi.
Caylak Sokak sergisinde mekan1 bir sahne olarak diisiinen Sarkis, serginin Istanbul’dan sonra
Magiciens de la Terre’deki kurulumunda kaidenin, galerinin yeniden olusturulmus mekani ol-
dugunu soyler. Zabunyan (2005: 66)’1n da betimledigi gibi bu “yeniden olusturma”, etrafinda
gezilebilecek tahtadan bir sahne-kerevet bicimindedir. Sarkis’in dramaturgiyle olan bagindan
ve mekan kurgusundaki teatrallikten hareketle “Caylak Sokak” enstalasyonunun yeniden kuru-
lumundaki tekerlekli platformu da bir tiyatro sahnesiyle iliskilendirmek miimkiindiir. Platfor-
mun etrafinda gezerek izleyici, tiim sahneleri farkli acilardan gérebilir. Sarkis (1989: 1), “Caylak
Sokak”1 Istanbul’dan Paris’e tasima seriivenini séyle anlatir:

3 yil sonra, 1989’da, bu yerlestirme Paris Georges Pompidou Miizesi’ndeki “Yer-
yiizii Biiyiiciileri” sergisine davet edildi. Istanbul’daki galeriyi ahsap bir sahne iize-
rinde tasimay1 diisiindiim, sahne tekerlekler iizerinde kurulacakti. Istanbul’dan
kalkip Beaubourg’a indigi izlenimini vermek istiyordum.
Yerlestirmenin bu béliimii sar spotla renklendirilmis ve 1s1k kundura tezgahini kendi cembe-
ri icine almistir. Nostalghia filminin melankolik karakterleri ile de Ortiisen sar1 ayni zamanda
hastaliga ve direncsizlige isaret eder ve bu da tipki Tarkovski’nin filmindeki hastaliga déniisen
“nostalji”yle cakisir. Filmin kahramani Gorcakov’un bir tiir nostalji hastali§ina tutulup, yarati-
ciligini kaybetmesi ve kendini 6liime yonlendirmesinin rengidir sar1; solmak ve tiikenmek tizere.

Diizanlam Yananlam
Akbaba /somut/+/cansiz/+/ /lesle beslenen/+/yirtici/+/bagkalarinin
biblosu seramik/+/ sirtindan geginen, mal varligina konan/
Nostalghia | /somut/+/cansiz/+/ /ge¢mis zaman/+/ani/+/ vatan hasreti/+/
filminin Andrei Tarkovski/ giz/+/zaman/+/kayit//yaraticilik/+/savas/+/6
bantlar1 +/1984  yapimi/+/uzun | liim/+/yasam/+/nostalji/+/bellek

serit/+ /iglevi degismis/ | /4/armma/+kader ortakligi/+/

binyilcilik/+/stirgtin/ +/6zlem /

Sari /somut/+/cansiz/+/bir /yasam/+/melankoli/+/buhran/+/
renk/ direngsiz/+/hastalik/+/s1cak/
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Platformun sol kisminda, kundura tezgahinin da caprazinda duran figiir, iistii Nostalgia fil-
minin bantlariyla ortiilmiis bir akbaba biblosudur (Resim 3). Yananlamlariyla akbaba imgesi-
ne bakildiginda burada, siirgiin hayat1 yasayan, yerinden yurdundan edilmis ve malvarligina
el konmus bir azinlik 6ykiisiine giiclii bir politik gondermede bulunuldugu séylenebilir. Sarkis
(1989: 1) ise bir nesilden 6teki nesle gecen 1930’lardan kalma bu nesnenin kavgay simgeledigini
belirtir.

Resim 3: Caylak Sokak’tan detay

Diizanlam Yananlam

Ev/Cat1 /somut/+/cansiz/+/yap1 | /korunma/+/barinma/+/aile/+/huzur/+/
/+/hane/+/yapinin Ustli | gelenek/+/ortak yasam/+/nostalji/+/
gocukluk/+/kiilttir/+/diizen

Kanat /somut/+/canli/+/organ | /6zglirliik/+/go¢/+/ayaklarin yerden
/+/ugmaya yarayan kesilmesi/+/iktidar/+/gii¢ gosterme
/+/iki adet/ /+/koruma/

Ayakkabi /somut/+/cansiz/+/giyil | /ytirimek/+/yol/+/gd¢/+/koruma/+/
ebilir/+/numarali/+/¢ift | 6liiniin ardindan kapiya konan/

Nostalghia /somut/+/cansiz/+/ /gecmis zaman/+/ani/+/ vatan hasreti/+/
filminin Andrei Tarkovski/+/ | giz/+/zaman/+/kayit//yaraticilik/+/savasg/+/6
bantlar1 1984  yapimi/+/uzun | liim/+/yasam/+/nostalji/+/bellek

serit/+ /iglevi degismis/ | /+/arinma/+kader ortakligi/+/
binyilcilik/+/stirgtin/ +/6zlem /

Yesil /somut/+/cansiz/+/bir | /doga/+/dirilig/+/yasam/+/var olma/+/
renk/ taze/+/bahar/+ /huzursuzluk/

Kriegsschats | /isim/+/savas ganimeti | /sanat eseri/+/miize/+/degerli/
anlaminda/+/Almanca/
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Kundura tezgahinin dort-bes metre oniinde duran dért kompozisyondan ikincisi, metal kons-
triiksiyonun bantlarla kaplandigi heykelin oldugu béliimdiir. Bu metal yapi, formuyla bir kusun
kanadini animsattigi gibi bir evi ya da evin catisini da cagnistirir. Sarkis (1989: 1) bu metal kons-
triiksiyonun ev gibi, okul gibi, kisla ya da fabrika gibi tiimiiniin mimarisini simgeledigini soyler.
Bir evin/catinin altinda var olma imgesi ile siirgiin olma ve bunu nostaljiyle rme arasinda kop-
maz bir bag vardir. Boym (2009: 16)’un da belirttigi gibi ilk bakista, nostalji bir mekan 6zlemidir,
ama aslinda farkli bir zamana (cocukluk zamanimiza, rityalarimizin yavas ritimlerine) duyulan
hasrettir. Hemen yerde duran, Sarkis’in babasina ait ayakkabilarla ev arasinda geride kalmis,
6zlem duyulan bir ¢cocukluk iligkisi kurmak da miimkiin gériiniiyor (Resim ).

Kanat ise, 6zgiirliigii oldugu kadar gé¢ kavramini da cagrnistirir. Ozgiirliik boyutu sanatcinin
tabiri ile ‘ylirliyemeyen babasinin’ ayakkabilar ile iliskilendirilebilecegi gibi goce zorlanan hir
azinlik kiiltiiriine de gondermede bulunur ve bu baglamda ayakkabi hayli giiclii bir imgedir.
Mehmet Rifat (1999: 16)'in dedigi gibi, anlatilardaki anlamlar cesitli asamalardan gecerek, bir-
birleri ile biitiinleserek, birbirleri ile karsitlasarak, baska yapilara doniiserek olusurlar. Bir diger
yandan ayakkabi imgesi 6zellikle Orta Dogu kiiltiirlerine ait 6liim sonrasi ritiiellerde de énemli
bir 6gedir. Oliiniin ardindan ilk olarak élenin ayakkabilar1 sokaga konur. Sarkis’in diizenleme-
sinde, gidenin ve bir daha dénemeyecek olanin ayakkabilari, ucmaya hazir bir kusun ayaklar
gibi yerlestirilmistir.

Resim 4: Caylak Sokak’tan detay

Buradaki kanat formunu 6nceden de belirtti§imiz gibi 6zgiirliikten ziyade geri doniisii olma-
yan zorunlu go¢ unsuruyla iliskilendirmek daha isabetlidir. Ancak, ayakkabinin {izerine altin
varakla yazilan ve savas ganimetleri anlamina gelen kriegsschats* yazisi birdenbire tiim baglam-
la oynar. Savas ganimetleri kavramini, Sarkis 1976 yilindan beri, sanat yapitlarinin donmasini

14 Sarkis savas ganimeti anlamia gelen Kriegsschats’i soyle tanimlar: “Ben miizelere gittigimde karsilastigim eserleri harp
ganimetleri gibi goriiyorum. Degisik medeniyetlerden alinmis bir araya getirilmis isler. Ayn1 1sida ayni gosterme tavr ile sergile-
niyor, Tiirkiye, Japonya ve Giiney Amerika isleri. Isteyerek oraya gitmis degiller. Sanat eseri bir yere baghdur. Isigina, ortamina,
cevresine vs. Harp ganimeti ise zorla bir mekanin icine yerlestiriliyor” (Niyazioglu, 1987: 69).
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onlemek ve yeni bir “miizelik” anlayisin1 tanimlamak iizere kullanir. Sarkis (Anonim, 1989b,
16)’e gore: “Bir yapitin yasadigi yerden alinip (bir yerde yozlastirilip, bir yere konup) ‘sen burada
yasayacaksin’ denmesi o yapiti tutsak haline getirir.” Cousseau (2005: 263) da birer laytmotif olan
bu temanin, eseri bellekle, zamanla, diinyayla, tarih ve iitopyalarla iliskilendirdigini One siirer.
Buradan hareketle zorunlu yerinden olmay1 imleyen ayakkabiyla zorunlu bir mekana hapsedilen
sanat eseri arasinda bir iliski kurmak da miimkiindiir. iki gdsterge arasindaki iliski, izleyiciyi de-
gisken cagrisimlara yonlendirmekte ve giiclii bir imge yaratmaktadir. Sarkis icin savas kavrami,
ayni zamanda Kkiiltiirel bir simgedir. Bir anlamda, savasin arkeolojisini sunma istencindedir ve
anilarini onun icinde yasatir, 6giitiir ve yansitir; yani Kriegsschats sadece Nazi Almanyasr’nin bir
simgesi degil ayn1 zamanda bu kiiltiir{in bir parcasidir da.

Diizenlemenin ismi olan “Caylak Sokak”1n icindeki “caylak” sozciigii de baglama gére giic ve
onem kazanir. Heykel, oldukca biiyiik boylu yirticilardan kizil karisimi esmer tiiylii ve uzun ka-
natli caylak kusunu animsatir. Gliriimiis bir izlenim uyandiran heykel, bir goriintiisel gostergedir
ve “varligina isaret ettigi nesne ile bir benzerlik iliskisi icindedir” (Rifat, 2000: 133). Ayakkabi ve
heykel arasindaki bu dramatik iliskide toplumsal ve politik siddet kavrami da iizerinde durulma-
s1 gereken bir diger 6nemli noktadir. Ayakkabiy1 bir yem olarak goren caylak kusu ile bir azinlik
Oykiisii arasinda metaforik bir iliski de kurulabilir.

Diizenlemenin bu boliimii yesil 1s1kla renklendirilmistir. Burada doga-Kkiiltiir catismasini gos-
teren yesil, degisen ve dirilen doganin, gelen baharin miijdecisidir ve insanoglunun var olusun-
dan bu yana giincelligini koruyan savas imgesiyle ters yonde isler. Christian Bernard (2005: 17),
Sarkis’in 1979’dan bu yana kullandig1 kirmiz1 ve yesili metaforlarla betimler. Sicak deniz soguk
denize temas eder. Kirmizi el soguk eli 1sitir. Yesil 1s1k kirmiziy1 karanliga siiriiklemeye calisir.

Diizanlam Yananlam
Dokim banyo | /somut/+/cansiz/+/maden/+/ | /nostalji/+/arinma/+/havuz/+/
kiiveti yikanmak i¢in/ ylizmek/+ /fantezi/+/keyif/+
/oyun/+/hijyen/
Balikg1 takasi | /somut/+/cansiz/+/ahsap/+/ /¢ocukluk/+/6ykiinme/+/
maketi su uistiinde durabilen/ ylizdiirme/+/kopya/
Su /somut/+/cansiz/+/s1vi/+/ /hayat/+/arinmak/+/kirlenmek/+
renksiz/+/kokusuz/+/tatsiz/ dingin/+ /cogkun/+/susamak/
Beyaz /somut/+/cansiz/+/bir renk/ /notr/+/saflik/+/temizlik/+/renksiz/+/
aydmlik/+ /kirlenmemislik/
Nostalghia /somut/+/cansiz/+/Andrei /gecmis zaman/+/ani/+/giz/+/
filminin Tarkovski/+/1984 yapimi/+/ | zaman/+/kayit//yaraticilik
bantlari uzun, dolasik serit/+/islevi | /+/savas/+/6liim/+/yasam/+/nostalji/
degismis/ +/bellek/+/arinma/+kader ortakligi
/+/binyilcilik/+/stirgtin/+/6zlem /+/
vatan hasreti/
Kriegsschats | /savas ganimeti/+/ /sanat eseri/+/miize/+/sanatg1/+/
Capt. Sarkis Kaptan Sarkis yon veren/+/bellek/+/gezgin

Diizenlemenin bu boliimii, yerlestirmenin merkezi konumundadir ve diger kompozisyonlar tara-
findan cevrelenir (Resim 5). Bu b6liimiin nesneleri, dogrudan Sarkis’in cocukluguna génderme-
de bulunur. Bu baglamda, bu nesnelerin kompozisyonun merkezinde konumlanmasi 6nemli bir
temsiliyet olarak diisiiniilebilir.
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Resim 5: “Caylak Sokak”tan detay

Sarkis’in ilk banyosunu yaptigl, cocuklugundan kalma dokiim kiivetin yani sira diger nes-
neler de (taka, bant ve su) cocuklugu yeniden kurgulamanin araclaridir. Her bir parcanin kendi
icinde anlam biitiinliigii vardir, ancak onlarin birlesimi de yeni bir biitiinii olusturur ve yeni an-
lam kiimelerine temas eder. Bu parcalarin tek tek anlamlarinin ¢céziimlenmesi de yetmez, clinkii
{inlii sinema yonetmeni Eisenstein’in dedigi iizere; biitiiniin kendini olusturan parcalarin top-
lamindan daha fazla bir sey oldugunu séylemek daha dogrudur. Ciinkii, toplama burada anlam
tasimayan bir islemdir, oysa biitiin ile parca iliskisi anlamlidir (Akt. Beykal, 1989: 69). Parcalar
arasi iliskiye bakacak olursak banyo kiiveti nostaljik bir 6ge olarak bir arinma duygusunu cag-
neltir. I1k yiizme girisimlerinin denendigi bir oyun mekaninin icine doldurulan su, bu islevselligi
vurgular. Bu kez su dolu kiivetin icinde yiizen (yiizdiiriilen) kiiciik bir balik¢1 takasidur. ici “bant”
gostereni ile doldurulan taka, icinde gecmise ait gizli anilar1 barindirir ve birebir zamansallik
boyutuna isaret eder. Taka, adeta zaman ile doldurulmustur. Bu taka maketinde bir tiir kisiles-
tirmeden de s6z etmek olasidir; sanatci artik takayi yiizdiirendir ve bununla beraber platformun
yan yiizeyinde, kiivetin hizasindaki “Kriegsschats Capt. Sarkis” tabelas1 da kendi ganimetini
gezdiren Kaptan Sarkis’e gbndermede bulunur.

Sarkis’in pek cok isinde Ikinci Diinya Savasi’na yapmis oldugu yogun géndermeler “Caylak
Sokak” diizenlemesinin de her bir boliimiinde kendini gosterir. Calismalarinin izleklerinden
birini olusturan “savas” dokiim kiivetinde de yerini bulur. 1930’1u yillarda Nazi Almanyasr’'nda
minimum saglik standartlarini tutturma agisindan tiim halka dagitilan dékiim kiivet dogrudan
savasl cagristirir. Clinkii Hitler’e gore, ari bir irk ancak hijyenle saglanabilecektir. Beuys, Kiefer
de bu nesneyi fasizmin ve savasin bir simgesi olarak kullanmislardir. Bir trajedinin siirsel bir
anlatimla sunuldugu ve izleyicinin bellegini zorlayan kiivet-su-taka-bant dortliisii, cocukluk,
bellek ve savasin yasam Oriintiilerini sunar.
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Enstalasyonun merkezinde duran bu kompozisyon beyaz 1sikla aydinlatilmistir. Bu kompo-
zisyonun arkasinda ve 6niinde yer alan kompozisyonlarin yesil ve kirmizi ile 1s1klandirilmasi ne-
deniyle mekan yeterince gerilim yiikliidiir, dolayisiyla bu alanin noétralize kilinmasi anlamlidir.
Michel Menu (2005: 98), karayolu isaretlerinden gemilerin renklendirilmesine kadar kirmizinin
gerilim, tehlike ve yasagl, yesilin ise giivenligi simgeledigini hatirlatir ve sdyle der:

Kaptan Sarkis bizi, tehlikelere, giicliiklere, kor kayaliklara meydan okuyan tek-
nesinin uyari lambalarinin 1s1g1nda, ‘gece u¢suz bucaksiz’ dedigi yere gotiiriir. Rota
Sarkis’tedir, limandan cikarak, bizi bilinmedik engin ufuklara gétiiriir. iki ates ara-
sinda kalinir.

Diizanlam Yananlam
Lambali /somut/+/cansiz/+/bir iletisim | /nostalji/+/savas/+/haber/+/ge¢mis
radyo araci/+/eski teknoloji zaman/+ /¢ocukluk/

/+ hsikli/+/frekansl/

Nostalghia /somut/+/cansi1z/+/Andrei /gecmis zaman/+/an1/+
filminin Tarkovski/+/1984 yapimi1/+/ | /giz/+/zaman/+/kay1t//yaraticilik
bantlar1 uzun serit/+ /iglevi degismis/ | /+/savas/+/6lum/+/yasam/+/nostalji/

+/bellek/+/arinma/+kader ortakligi
/+/binyilcilik/+/stirgtin/+/6zlem

/+/vatan hasreti/

Kirmizi /somut/+/cansi1z/+/bir renk/ /savas/+/tutku/+/ask/+/sicaklik/+/

siddet/

Diizenlemenin son parcasi olan radyolu kompozisyon diger nesnelere bakar konumda yer-
lestirilmistir (Resim 6). Cousseau (2005: 261)’ya gore nesnelerin yiiz ylize durmalarinin nedeni,
birbirlerini daha iyi yanitlayabilmek, arzulamak ve kaynasmaktir. Sarkis’in ilk miizigini dinledi-
gi, teyzesine ait 1940’lardan kalma radyo, mekana sessizce ses getiren nostaljik bir 6gedir. Rad-
yonun kablosu, platformun iizerindeki bir deligin icine girerek radyonun islevselligi vurgulan-
mistir. Bu nostaljik nesne savasi cagristirmasi baglaminda da giicli ve 6nemlidir. “Ge¢cmise ait
sesleri icinde tutan, saklayan” bu radyo diger nesnelere tarihselliklerini animsatir gibi kapali bir
kutu olarak onlara bakmaktadir. Diizenlemenin her bir béliimiinde yer alan film bantlari, sessiz
ve islevsiz konumdayken, radyo adeta onlarin sesi olabilecek bir aygit gorevini de iistlenir. Rad-
yonun iizerine, kundura tezgahinin iizerindeki heykele benzer baska bir banttan heykel yerlesti-
rilmistir. Bu heykelin de tek kolu 6ne uzanmis, diger nesnelere arkasini dénmiis ve baska bir yeri
gostermektedir. “Lulu”ya benzeyen heykel sanki simdiki zamana géndermede bulunur. Gerek
kundura tezgahinin gerekse radyonun {izerinde duran heykeller, icinde bulunduklar1 mekanin
ve iliski kurduklar1 nesnelerin tarihselliklerinden bagimsiz bir zamana isaret ederler. Bellek isle-
vi gbren bantlardan yapilma iki heykel de simdiki zamanla gecmisin ic iceligini gostermis olur.
Bu bir tiir ydnlendirmedir. Sarkis (Uster, 1991: 7), simdiki zamana yonelik sunlar séyler:

“Biitiin islerim bugiinde gecer ve ileriye doniiktiir. Bugiinden konusur. Sinema-
da flashback gibi. Flashback geriye doner, ama biz onu bugiinden izleriz. Tabii onu
ileriye g6tiiren insanin, ona bakanin diisiincesidir.”
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Resim 6: “Caylak Sokak”tan detay

Diizenlemenin bu boliimii kirmizi spotla renklendirilmis ve kirmiz1 diger 151k alanlarindan
daha biiyiik bir daire olusturmustur. “Renk, 1s1k, ona gore, bellegin gercek tasiyicisidir, yiizer ge-
zer, goriintimleri bakimindan cesitli, sicak, degisen, 6znel, siirsel tasiyicidir” (Menu, 2005: 98).
Tarihe ve kiiltiirel bellege kopmaz bicimde eklemlenen ve siirekli gecmisin eserlerinden kendi
islerine referanslar yiikleyen Sarkis i¢in renkler de sicaklik ve sogukluklariyla konumlanirlar.
Bernard’a gore Sarkis kendini iki kutup arasina yerlestirir. Kuzey {iilkelerinin anlatimci sogugu
ile Dogu iilkelerinin erotik sicag1 arasina. Sicak ile soguk arasina. Enstalasyonun bu boliimiin-
de kirmizi, siddeti cagristirmakta ve adeta renk radyodan yayilmaktadir. Radyoda sanki “Lili
Marlene” calmakta ve ses kirmiziyr dogurmaktadir. Bu ayni zamanda tutkunun da sarkisidir.
Diizenlemede kirmizi ile yesil alan birbirine uzaktir. Bunu Sarkis séyle acikliyor: “Kirmizi ve yesil
hem ceken hem de iten renklerdir, tamamlayici renklerdir. Ikisi karistirldiginda karanhga gider”
(Nirven, 1989: 8). Iki alan arasinda nétr bir alan olusturularak bu tamamlayicilik vurgulanmakta
ve her renk kendinden genele yayilarak biitiinii olusturmaktadir.

Degerlendirme

Sarkis Zabunyan'in “Caylak Sokak” diizenlemesi, bes ayr1 boliimden olusmakta ve her biri
biitiine isaret etmektedir. Diizenlemenin bes bdliimiinde yer alan tiim gostergeler yananlamla-
rindan hareketle incelenmis ve iliskilendirilmistir. Bu gostergeler arasi iliskideki ortak nokta-
lar, diizenlemenin izlegini olusturmaktadir. Bu izlek siirgiin ve bellektir. Her kiiltiiriin icinde var
olan ve yayilan bu kavramlar, bellegin kesisme noktalarina isaret eder. Beykal (1984: 32)’1n da
belirttigi gibi dilleri farklilastiran, bir sozciigiin kiiltiirel varligi, cagrisimlaridir. Sarkis’i etkile-
yen, bellegin bir sozciigii nasil yogurup isledigidir.
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Sarkis’in diger islerinde oldugu gibi bu diizenlemede de adeta bir tiyatro sahnelenir. Her bir
nesnenin aldig1 sahne mekanla birlikte kendi aurasini yaratir ve yer yer anin icinde yer yer de
gercekiistii bir zamanda kutsallasirlar. Tam da burada zamana dair bir degerlendirme yapmak
gerekir. Sarkis, kullandig1 bantlara ya miizik ya da film kaydeder ve boylece “kaydin ve dola-
yistyla bandin uzunluguyla zamani gorsellestirir” (Zabunyan, 2005: 69). Diizenlemenin her bir
boliimiinde Nostalgia fiminin bantlarinin kullanilmasi ortak bir zamansallik vurgusuna isaret
eder. Fiziksel bir zamana isaret eden bantlarin kurgulanisi ve gévdelenmesi ise zamani bu fi-
ziksellikten cikarir ve bu kez mekanin zamani, izleyicinin zamaniyla flort etmeye baslar. Ses ve
film bantlar1 ayn1 zamanda bir heykel malzemesidir ve bellegin 6nemli bir gdstergesidir. Sarkis
(Beykal, 1989: 69)’in de belirttigi gibi bu ses bantlar1 sesten yapilmis heykel ya da heykellesmis
ses olurlar. Hatta bu banttan heykeller enstalasyonun/sahnenin dylesine ana karakterleridir ki
Sarkis (1989: 1), kunduraci tezgahini ve radyoyu bu heykellerin kaidesi olarak kullandigini séy-
ler. Diizenlemenin her boliimiinde kullanilan bu bantlar bellege isaret etmekte ve izlekte yerini
almaktadir. Bellek kavrami, zaman boyutunu da beraberinde getirir ve gecmis, simdi ve gelece-
gin izlerini tasir. Giiltekin (1994: 58)’e gore Sarkis gecmis yasantisini ve anilarini eski nesneler,
151K, ses, renk ve hareket 6geleri ile harekete katarak gecmisten gelecege dogru yasanan zaman
kavraminin derin boyutuna ulastirir.

Belirttigimiz {izere savas kavrami da her bir gosteren biitiiniiniin (her bir parcanin) gosterile-
ni konumundadir. Bu izlegin nostaljik 0gelerle verilmis olmasi, beraberinde nostalji kavramini
da getirir. Ancak bu kavram, Tarkovski’nin Nostalghia filmindeki Gor¢cakov’un diistiigii nostal-
ji hastaligindan farklidir. Clinkii filmde bu hastalik, yaratma edimini baltalamakta ve gecmise
saplanmaktadir. Oysa, Sarkis bu diizenlemede bu 6geleri bir bellek olusturmakta kullanarak,
yarattig1 kurguyu simdiye ve gelecege gondermektedir. Yani sanatci icin “gecmis” bir malzeme-
dir ve bu malzeme simdiki zamandan konusur. Boym (2009: 19), nostaljinin zamanda mekanin,
mekanda zamanin haritasini cikardigini ve 6zne ile nesne arasindaki ayrima ket vurdugunu be-
lirtir ve Boym’dan yola cikarak bu alasimin Sarkis’in nostaljiyi kavrayisi ve ona rol bicisiyle de
Ortiistiiglinii sOyleyebiliriz.

Insan faktoriinii bellegi, bilinci ve kiiltiirii ile degerlendiren Sarkis (Madra, 1992: 32), gecmisi-
ne ait nesnelerini salt kendine ait yasantiy1 sunmak adina kullanmaz. Bu nesneler kendi islevsel-
liklerini tasirken Kkiiltiirel kimliklerini ve kodlarini yansitmakla kalmaz ayni1 zamanda evrensel
kavramlara da gondermede bulunur.

Sonuc

Bu calismada, Sarkis Zabunyan’in “Caylak Sokak” diizenlemesindeki gostergelerin yanan-
lamlarindan hareketle, parca-hiitiin iliskisi ve bu biitiiniin olusturdugu anlam ortaya cikarilma-
ya calisilmistir. Sarkis Zabunyan, 1970’lerden bu yana yapmis oldugu diizenlemelerinde -ayni
“Caylak Sokak”ta oldugu gibi- bellek ve savas kavramlarina gondermeler yapmakta ve baglamini
olusturmada gecmis zamana ait nesneleri kullanarak simdiki zamandan gelecege bir yolculuk
yapmakta ve yaptirmaktadir. Bir yaniyla siirsel, bir yaniyla dramatik olan -ayni1 Tarkovski filmle-
ri gibi- diizenlemeleri ile Zabunyan, belleklerde bitmeyen bir trajedinin adeta arkeolojisini yap-
makta ve boylece gecmis ile gelecek arasindaki bag kurmaktadir.
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Postmodern Sanatta
Kent Baglaminda Form*

Giilderen GORENEK BEYAZ'

Ozet

1972 yilinda Minoru Yamasaki’nin Pruitt-Igoe toplu konutlar1 dinamitle ortadan kaldirildigin-
da baska bir siirecin fitili de ateslenmistir. Adina ‘Postmodern’ denilen bu siirec, 1960’lardan son-
ra biiyiik bir ivme kazanan kentlesmeyle birlikte gelmistir. Hatirlanmali ki kentlesme, Modern
Donemi de tetikleyen 6nemli bir etken olmustur. Fakat burada metropollesen, hatta birbirine
yakin sehirlerin biitiinleserek megalopolisleri olusturdugu kentlerden s6z edilmektedir. Postmo-
dern kentlerde gecmisin yasatilma olasiligi, eklektik bir anlayisla gercege doniistiiriilmektedir.
Postmodernde kent, Modernizmde oldugu gibi, biitiinsel bir makine olarak ele alinmamakta,
hatta biitiinseli parcalayacak sekilde her tiirlii tanimli ve baskici hayat énerisinden uzak, estetik
hedef ve ilkelere gore zamandisi bir anlayisla bicimlendirilmektedir. Kisisellige ve yerel seslerin
duyulmasina 6nem veren cogulcu yapidaki Postmodern, gecmisten veya farkli kiiltiirlerden al-
dig1 unsurlari kolajlayarak binalari ya da meydanlari cesitlendirmektedir. Bu kolaj yap1 yalnizca
mimaride degil ayn1 zamanda sosyo-ekonomik yasanti ve sanatta da izlenmektedir. Postmodern
sanatta, koklerden cok yiizeylere, derinlikli calismalardan ¢ok kolaj ve montaja, islenmis yii-
zeylerden cok {ist iiste getirilmis alint1 imgelere, ayaklari iizerinde duran kiiltiirel nesneden cok
¢Okmiis bir zaman ve mekan duygusuna baglilik gelismistir. Kisaca, Modern Donem, 6ze ulasma
cabasi sonucunda formu saf renk ve bicime indirgerken Postmodern, gercekte bir 6ziin hic varol-
madig1 gercegini kabul etmis ve sanatin bir form isi oldugu fikrini tlimden reddetmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, kent, form.

Form in The Context Of City in Postmodern Art

Abstract

When Pruitt-Igoe public housing of Minoru Yamasaki was eliminated with dynamite fuse in
1972, it also fired another process. This process is called postmodern, and it came with urbani-
zation which accelerated largely in the 1960s. It should be remembered that urbanization has
been an important factor in triggering the Modern Era - urbanization in the scale of unification
of neighbouring cities to form megapolises. Possibility of experiencing the past in Postmodern
cities is converted into reality with an eclectic approach. City in postmodern, as well as in Moder-
nism, is not considered as a holistic machine -or even away from any kind of defined and opp-
ressive way of life proposals which disintegrates holistic- it is shaped with a timeless approach
according to aesthetic objectives and principles. Postmodern, which has pluralist structure and
emphasis on individuality and local voices to be heard, diversifies buildings or squares by ma-
king a collage with the elements of the past or different cultures. This collage structure is not only
observed in architecture but also the socio-economic life and art at the same time. In postmodern
art, commitment to roots rather than the surface, collage and installation rather than in-depth
studies, superimposed quoted images rather than processed surfaces, and decadent sense of

* Bu makale Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali Resim Programrnda
tamamlanan “Modern- Postmodern Kent Baglaminda Form” baslikli Sanatta Yeterlik Eser Metni’nin bir kismini olusturmaktadir.
1 Arastirma Gorevlisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, gulderengorenek@gmail.com
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time and space rather than the cultural object standing on its feet has evolved. In short, while
the Modern Period is reducing form to pure color and shape as a result of an attempt to reach the
essence, postmodern accepts the fact that in reality an essence never exists and unequivocally
rejected the idea that art is the work of form.

Key Words: Modernism, Postmodernism, city, form

Giris

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yasamin her alaninda biiyiik degisimler yasanmustir.
‘Duyarlilikta, pratikte ve séylemde’ yasanan tiim degisimler, kimilerince ‘modern sonrasi ya da
gec modernite’ kimilerince de ‘Postmodern’ olarak ifade edilmektedir. 1950’ler ve 1960’larda bas-
layan ve bu makalede Postmodern olarak tanimlanacak siire¢, 1980’lerde kiiresel boyuta tasi-
narak her yerde tartisilir hale gelmistir. Resim sanati tarihinde her daim {izerine cesitli fikirlerin
iiretildigi bir kavram olan form, Postmodern sanatta da tartisilan 6gelerden biri olarak yerini
almistir. Bu cercevede formun tanimiyla konuya baslamak ve Modern-Postmodernde formun ele
alinisina dair genel bakis sunmak, sanat alaninda kavranmasi zor olan bu temel 6genin acikla-
masina katki saglayacaktir.

Form nedir? Modern-Postmodernde Form

Resim sanatinda bicim, iki boyutlu plastik degerlerden cizgi, ton degeri, renk gibi resim ele-
manlarinin katkisiyla {iclincii boyuta gecerken ‘form’u meydana getirmektedir. Ama ayni zaman-
da form, en soyut anlamda, karsilikli olarak birbiriyle etkilesimde bulunan parcalarin kurmus
olduklari iliskiden dogan bir biitiin, bu biitiiniin olusturdugu yapidir. Bir seyin konu ve icerigi-
nin goriiniir kilimmas1 adina nokta, ¢izgi, mekan, renk, aciklik-koyuluk, 1s1k-g6lge gibi resim-
sel 6gelerin belli bir sistematige gore diizenlenmis halidir. Baska bir ifadeyle form, “yapitta tiim
gereci ya da icerigi kucaklayan, biitiinliie kavusturan, ona iist diizeyde anlasihirhk kazandiran,
onu 0zgiil ozelliklerle donatan, béylece onun sanat degerini saglayan yap1 ézelliklerinin tiimiinii
karsilamaktadir.”

Modern Déneme kadar, perspektif yardimiyla derinlikli bir mekan igine yerlestirilen form(lar),
Modern Donemle birlikte, iki boyutluluga indirgenerek, derinligin yiizeye cekildigi bir meka-
na yerlestirilmistir. Soyut espas olarak da ifade edilen bu anlayista form, doganin taklidinden
uzaktir ve gercekte goriindiigii gibi ele alinmamaktadir. Soyutlama yoluyla stilize edilen ya da
deformasyona ugrayan bicimler, yiizeye ard arda (superpose) ya da yan yana (juxtapose) paralel
diizlemler olusturacak sekilde yerlestirilmektedir. Burada bicim, tek basina gercek ya da hayali
bir nesneyi temsil edebildigi gibi soyut bir alan1 ya da boslugu sinirlayarak tek basina da varo-
labilmektedir.

Formu, “tutarl bir birim, bir diinyamn belirleyici ézelliklerini sergileyen bir yapi’ olarak ta-
nimlayan Postmodern sanatinin estetik anlayisini irdeleyen Nicolas Bourriaud, ayni zamanda
formu, paralel giden iki (ya da daha fazla) 6genin rastlasmasi sonucunda dogan bir biitiin, kalici
bir karsilasma olarak ifade etmektedir. Bourriaud’a gore bu karsilasma, Delacroix’da renk ve
cizgilerle olurken, Schwitters’in Merz tablolarinda derlenmis nesnelerle ya da Chris Burden’in
performanslarinda bilesenlerin olusturmus oldugu biitiinle kalicilasmaktadir. Bununla birlikte
Bourriaud, cagdas sanattan bahsederken formlardan ¢cok olusumlardan bahsetmenin yerinde
olacagim belirtmektedir. Clinkii cagdas sanat pratiginde yapit, plastik form {izerinden tasavvur
edilmedigi gibi herhangi bir formel etkiye sahip oldugu yadsinmakta, hatta eksiklikleri formun
erimesinden bilinmektedir. Ona gore: “Bir tarz ve bir imzamn araciigiyla kendi iizerine kapanan
bir nesnenin tersine, giincel sanat, bir sanatsal dnermenin sanatsal olsun ya da olmasin, baska
olusumlarla kurdugu dinamik iliskinin, bulusmamn disinda form olmadigim gbstermektedir.”

2 Afsar TIMUGIN, Felsefe Sozliii, s, 31
3 jcolas BOURRIAUD, liskisel Estetik, Cev. Saadet Ozen, s, 29-33
4pge.
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Kisaca Modern Dénem, 6ze ulasma cabasi sonucunda formu saf renk ve bicime indirgerken,
Postmodern, gercekte bir 6ziin hic varolmadig1 gercegini kabul etmekte ve sanatin bir form isi
oldugu fikrini tiimden reddetmektedir. Postmodern icin her tiirlii mutlaklik; gorelilik, ideoloji
ve O6znellik tarafindan yonlendirilmektedir. Bu da Modernistlerin inandig1 gibi saf bir mutlaklig1
hayal iiriinii kilmakta ve onlari1 tipki Platon’un ‘eidola’ olarak ifade ettigi gibi goriintiiniin goériin-
tlisiine ulastirmaktadir.

Modernizme Karsi Elestiriler

Manet’in 1863 tarihli “V. Olimpia” adli resminden baslayip, en {ist asamasi sayilan Soyut-eks-
presyonizmden devam ederek, Minimalizm icinde Ad Reinhardt’in 1963’te yaptig1 siyah {istiine
siyah resimleriyle son bulan Modernizm, yiiz yillik bir zaman dilimi boyunca yasamin her ala-
ninda oldugu gibi sanatta da cok 6nemli bir rol iistlenmistir. Dinamizmini kendi i¢cinde, kendine
doniik elestirisinde bulan Modernizm, her daim ‘yeni’ siarindan yol alarak tiim siis 6gelerinden
ve yapay tasarimlardan arindirdiglr mimarisini, islevselligi énemsedigi planlariyla diimdiiz tug-
ladan, cam ve celikten olusan kesin bir dikdortgenlige indirgemistir. Resim de bu anlamda salt
bicim ve renkten olusmus, sonunda saf bir sanatsal 6ze gidecek yaklasimi sahiplenmek zorunda
kalmistir. Greenberg’in sanatsal islemi salt 6ze indirgeme yaklasimi, Modernizmin temelinden
wrklararasi iliskiler, kitsch, diyalektikcilik gibi olgularn kendinden uzaklastirmistir.

Modern zamanlarin énemli diisiiniirlerinden Nietzsche, Aydinlanmanin uygarlik, akil, ev-
rensel haklar ve ahlak konusundaki tiim 6nerilerini bos bulurken, ‘yaratici bir sekilde yikicr’,
‘yikici bir sekilde yaraticr’ olmak icin eylemi, zorunlu gérmiistiir. Bu baglamda ‘yaratici yikma’
modernitenin temeli olarak, 20. yiizyilin esas kosuludur. Modernist, sonsuz ve degismez olanin
pesindedir ve kaotik, anlik ve parcalanmis olana énem vermek zorundadir. Ozellikle Avangart
sanatcilarda goriildiigii iizere, modernizmin kendinden 6nceki tarihsel durumla kopma yaklasi-
mi, modernizmin kendi i¢ine de tasinmis, bu sayede siireklilik duygusu kesintilere ugratilmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisina gelmeden, Modernizm ile amaclanan her sey iki diinya savasinin
patlak vermesiyle alt {ist olmustur. Savas sonrasi yasanan bunalimlar, icinde bulunulan déneme
atfedilerek elestirilmeye baslanmistir. Elestirilere gére modernizm hi¢ gerceklesmemistir; hatta
aklin hizmetindeki teknoloji sayesinde degisecek olan diinya iitopik bir varsayimdan Oteye git-
memistir. Yine bu elestiriler dogrultusunda Modernizmin hep yeniye ve sasirtmaya doniik yiizii;
dogmaci, soyutlamaci ve fildisi kule yanlisi, sanatin saf sanat konulariyla ilgilenmesi gerektigi
yaklasimiyla yenilik yaratamayan bir dénem olmustur. Ayni sekilde elestirilerin devami olarak
Modernizmde insanligin kurtulmasi adina atilan tiim adimlar, insanligin evrensel bir baski sis-
temi altina alinacaginin kuskularini yaratmistir. Bu baglamda Habermas ‘Aydinlanma Projesine’
kuskuyla yaklasirken desteklemekte, Horkheimer ve Adorno ise, Modern Diisiince akilcili§inin
ardindaki mantigi, hakimiyet ve bask: yaratma araci olarak tanimlamaktadir. Deleuze ve Guat-
tari de, Foucault gibi ‘Modernligi’ normallestirme sdylemleri ve toplumsal varolus ile giindelik
hayatin tiimiinii kapsayan bir tahakkiim olarak gormektedir.

1940’lardan 1970’lere Sanatta Postmodern Tepkiler ve Form

II. Diinya Savas sonrasinda yasanan sosyo-ekonomik ve psikolojik yikimlar her alanda bir
sorgulama siireci baslatmistir. Fiitiirizm, Dada ve Siirrealizm bdyle bir ortamda ortaya cikan
avangart sanat akimlar1 olmustur. Ozellikle bu avangart akimlar icinde yer alan Marcel Duc-
hamp, ‘Richard Mutt’ adiyla imzalanmis pisuariyla, sanat ile hayat arasindaki sinir1 bulanik-
lastirmis, ‘dahi sanatc1 ve biricik (unique) yapitr’ olgusunu inkar etmistir. Bu sayede sanatin asil
kimligi 6nemli kilinmis, bdylece sanat, bir bicim sorunu olmaktan cikartilarak islev sorununa
doniistiiriilmiistiir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda teknolojik baglamda hizli bir bicimde degisen bir siire¢c yasan-
mustir. Ozellikle kitle iletisim araclarinin gelismesi ve giinliik hayatta kullanimindaki yayginlik
sanatta onemli bir doniisiimii baslatmistir. Birinci diinya savasindan sonra 6nemli bir konuma
gelen Amerika, II. Diinya Savasindan sonra hiper endiistrisini kurarak zenginlesmistir. Bu zen-
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ginligini sanata da aktarmis boylece sanat merkezi Paris ve Londra’dan, New York’a yonelmistir.
Bubaglamda 1950’lerde Amerikan emperyalizmin gereklerine karsilik gelen akim Soyut-ekspres-
yonizm olmustur. Amerikal1 bir sanatci olan Jackson Pollock kontrolsiiz, tamamen icgiidiisel
hareketlerle boyalar1 akitip sicratarak soyut imgelere ulasmistir. Soyut-ekspresyonizm’de form,
cizgi ve renk gibi en saf hale indirgenmis, perspektifsiz bir mekanda bicimler arka planla biit{in-
lesmistir.

Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Tom Wesselmann gibi Pop sanat sanat¢ilarin katkisiyla sa-
natta ortaya c¢ikan ironi®, sanat¢inin sanat eseri ile kurmus oldugu iliski bicimini de degistir-
mistir. Yine bu yillarda daha 6nce sanat ortaminda yan unsur olarak goriilen sanatin degerinin
bicilmesi, tanitimi, sunumu ve satisi daha da bir énem kazanmaya baslamistir. Bu zamanlarda
sanatin en 6nemli yani ticaret, para, 1s1lt1 ve popiiler kiiltiir olarak belirmistir. Sonraki siirecte
deneyimli tiiccarlar yerine, atilimci kolleksiyonerler sanat ortaminda etkin rol iistlenmistir. Fi-
yatlandirma daha saldirgan olurken goz alic1 sunumlar 6nemli olmus ve sanat ortaminin top-
lumsal unsurlar gosteriye dogru evrilmistir.

1950’lerde 6zellikle Andy Warhol tiiketim toplumunun imgelerini kullanarak yiiksek sanat ile
asagi sanat arasindaki ayrimi ortadan kaldirmis ve 1960’larda sanatta bir kirilma noktas1 baslat-
mustir. Giindelik hayati ve tiiketim kiiltiiriiniin temsili olarak Coca-Cola sisesi, Brillo ve Campbell
kutular ya da siyaset ve sinemadan oyuncu imajlarini sanata aktarmasiyla pop kiiltiiriinii yii-
celtmektedir. Sanat¢i, ipek baski teknigiyle cogalttig1 resimlerinde kendi 6zsel niteliginin goériin-
medigi bir bicim dili kullanmistir. Arka arkaya tekrarlanan tek bir bicim, sanki bir makineden
cikmis gibi goriinmektedir. Zaten sanatci da bir makine olmak, her seyi bir makinenin yaptigini
zannetmek istemektedir.

1960 sanatini 1940 sanatindan ayiran en énemli fark “non picturale” tavirda goriilmiistiir.
Cagin teknik olanaklarini, bicim ve diisiince yaklasimlarini iyi analiz edebilen 1960 sonrasi sa-
nat yaklasimlarinda temel egilim olarak non picturale tavir izlenmektedir. Resimde degisen bu
tutumu takiben 1960’larda kurumsallasmis iktidar, tekeller ve devletler, biirokratiklesmis politik
partiler tarafindan uygulanan baski tutumuna karsi kiiltiirel bir hareket, modernizm karsit1 yak-
lasimlar bas gostermistir. 1968’in yaratmis oldugu etkiyle iiniversitelerde, sanat kurumlarinda
ve varoslarda bir hareket yayilmis, Chicago, Paris, Prag, Meksika, Madrid, Tokyo ve Berlin gibi
kentlerde doruguna ulasmistir.

1970’lerde ise sanat, durgun bir siirece girerek belli bir karakter géstermeyen daha ¢ok eklektik
bir nitelik kazanmistir. Baslarda elestirel bir tavir olup olmadig1 muglak olan eklektizm, farkl
sanat {isluplarina ait gelenekleri birlestiren cogulcu bir egilim gostermektedir. 1960’larda basla-
y1p 1970’lerde devam eden sanatin ticari egilimine karsi ise, Kavramsal sanatcilar, Happening,
Fluxus icinde bulunan performans sanatcilari ve digerleri tarafindan yapilan elestiriler agirlik
kazanmistir. Sanat eserinin metalastirilma siirecinde sanatcilarin atilimlari ne yazik ki bir siire
sonra kapitalizmin carklar1 arasinda yine meta sanata doniismiis olsa da, bahsi gecen yillarda
sanatcilar ‘satin alinamayan’ yapitlar iireterek varolan sanat ortamina karsi duruslarini dile ge-
tirmislerdir.

Kavramsal sanatin, sisteme muhalif yaklasimi, yapit1 diisiince baglaminda ‘sanatin kavram-
sal bicimi’ olarak ele almasiyla sonuclanmistir. Ayni yillarda etkin olan Antiform, Land Art, ve
Postminimalizm gibi Kavramsal Sanat da, geleneksel yaklasimlardan uzaklastirdig1 sanati, an-
lam1 ve amaci iizerinde diisiinmeye zorlamistir. Bu anlamda Kavramsal sanat¢i, calismaya, bir
diisiinceyle baslamis ve isi var ederken gecirilen siireci 6nemli kilmistir. Kavramsal Sanatta uy-
gulama yalnizca bir detay olarak alinmis, calismanin basinda belirlenen tiim plan ve uygulama-
lara sonuna kadar bagh kalinmistir. Bu yiizden siire¢ sirasinda Kavramsal sanatci, ¢calismasina
yeni plan ve kavramlar eklemeyerek, sonu¢ olarak varacagi bicimden cok baslangi¢ esnasindaki
diisiinceyi onemsemistir.

5 froni: Ge¢misin tiimiiyle yok edilmedigi yok edilmeye de gerek gériilmedigi Postmodernde gecmis, katisiksiz ve saf olarak degil
ironik bir sekilde ele alinmaktadir: “Ozellikle ironi baglaminda kullanim géren eski ve yeni ikilemi ya da iliskisi; ge¢misin bugiin
icindeki devamini dnerdigi kadar, bugiiniin bagimsiz kimliginin ayristirilmasini da 6ngoriir. Bu sekilde cifte kodlama, gegmiste
bugiinii ve de bugiiniin icerdigi gecmisi bir arada ancak ayr1 ayr1 okumamizi 6ngoriir. Sanki sanat tarihi, bir 6ncekini yerinden
eden ya da giindemden kaldiran devrimci iisluplarin birbirini izlemesiyle degil de, kalic1 ve sonsuz formlarin kademeli evrimi ile
olusuyormus gibi.” Bkz. Kemal ISKENDER, Klasisizmin Post- Modern Dénemi ve Post-Modernizmin Klasisizmi, s, 23

V)



Postmodern Sanatta Kent Baglaminda Form | 73

Resim 1: Richard Estes, 1980, “Holland Hotel”, Tuval Uzerine Yagliboya, 114x184 cm

Minimalizm, Soyutlama ve Kavramsal Sanattin etkin oldugu yillarda Fotogercekg¢ilik denen
bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasim, yine Modern sanata karsi elestiriden dogmus bir an-
layistir. Elestiri daha ¢ok Modern sanat zamanlarinda yok sayilan figiiriin geri getirilmesiyle var-
lik bulmustur. Fotograf imajlarindan yola ¢ikan Fotogercekciler, fotograf makinesiyle elde edilen
gOriintiiyii kiiciik karelere bolmiis, sonra her boliinmiis kareyi, piir gercekcilikle tuval yiizeyine
biiyliterek resimlemislerdir. Bu yaklasimin Postmodern tavri ise, medyadaki goriintiilerin (fotog-
raf, ticari reklamlar, televizyon, sinema filmleri) gerceklik algisini nasil degistirdigi {izerinedir.
Clinkii bu resimler, gercekten degil fotograf kullanilarak onlarin goriintiilerinden yani goériin-
tliniin goriintiisiinden yola cikilarak yapilmaktadir. Boylece Fotogercekei, gercek ile yapay ola-
nin celiskisini ortaya koymaktadir: “Bu siiper-gercekci resim hayat degildir, ama hayata iki defa
tasinmistir hayatin goriintiisiiniin goriintiisii. Bu cifte aldatma, genellikle fazla baskin bir ayrnnti
yogunluguyla birlestiginde, bu cizgiyi ozellikle gercekdisi, ya da iistgercek bir yere oturtuyordu.”

Gercek- yapay celiskisinde kent, Fotogercekgiler icin 6nemli bir alan olmustur. Robert Bech-
tle, Robert Cottingham, Rackstaw Downes, Don Eddy, Ralph Goings ve Richard Estess (1932- )
gibi Fotogercekgi sanatcilar kent konulu resimleriyle bilinmektedirler. Bu sanatcilar icinde 6zel-
likle Richard Estes (Resim 1) fakli sehir goriintiilerini bir araya getirerek olusturdugu biitiinde,
insani, cam tabakalardan yansimalarla duyumsatmaktadir. Parlak goriintiilerden yansiyan ger-
ceklik izleyicilerde mekan algisini yaniltmakta onlar1 tekrar ne gercek ne yapay celiskisine sii-
riiklemektedir.

Postmodernde Kent Olgusu

Modern mimarligin, geleneksel mimarligin dogmatik taraflarini elestirerek ortaya ciktigi bi-
linen bir gercektir. Fakat 1920’1i yillardan 1950’li yillara gelen siirecte Modernizm, burjuva de-
gerlerinin doniisiimiinii amaclayan elestirisini biiyiik oranda yitirmistir. Modern mimarlar icin
sermaye Oncelik kazanmis ve Modernizmin getirdikleri dogmatik bir yapiya biiriinmiistiir. Gropi-
us, Corbusier, Van der Rohe, Modern dénemin en 6nemli mimarlaridir. Bu mimarlar, teknolojik

6 Amy DEMPSEY, Modern Gagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, Cev. Osman Akinhay, 252
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gerekler iizerine kurulu, islevsel, siislemeden ve tarihsel gondermelerden uzak, soyut formlar-
la olusturulmus yapilarla ‘ideal kentin’ tasarlanabilecegini savunmuslardir. Bu baglamda Post-
modern cephe ise, Modernizmi; bitmis bir miikemmellik, netlik, kesinlik ve celiskisizlik arayisi
olarak gormiis ve Modern mimarlari, beton yiginlarina déniisen cagdas, cirkin kentler olustur-
duklar icin elestirmislerdir. Onlara gére Modern mimarlar kentler yerine kendi ideallerindeki
insanlar1 yaratmak icin alanlar yaratmislar bdylece kentleri zihinde miidahale edilebilir bir nes-
neye indirgemislerdir. Sonucta kent ve kentlesme iizerinde dogan bu muhalefet Postmodern
tavrin sekillenmesinde biiyiik bir 6onem kazanmistir. Ayrica kentlerden yiikselen 1968 hareketleri
temelde yiiksek kiiltiir ve Modernizmin tahakkiimiine kars1 muhalif 6zellikler icermektedir.

1972 yilinda Pruitt-Igoe toplu konutlarinin dinamitle ortadan kaldirilmasiyla birlikte baska

bir siirecin fitili de ateslenmistir. Postmodern denilen bu siirec, 1960’lardan sonra biiyiik bir
ivme kazanan kentlesmeyle birlikte gelmistir. Unutulmamali ki kentlesme, Modern Dénemi de
tetikleyen 6nemli bir etken olmustur. Fakat burada kent denilirken, metropollesen hatta birbiri-
ne yakin sehirlerin biitiinleserek megalopolisleri olusturdugu kentlerden bahsedilmektedir. Bu
siirecte, toprak rant1 ve piyasa, Postmodern kentlerde gozetilen iki unsur olmakta ve gecmisin
yasatilma olasilig1, eklektik bir anlayisla gercege doniistiiriilmektedir.
Postmodernlere gére, Modern Donemde kentler toplumsal bir amaca gére her tiirlii tarihsel gon-
dermeden ve asiriliktan uzak, miikemmel, net, kesin, celiskisiz,islevsel bir sekilde planlanir-
ken ayn1 zamanda bir hegemonyanin kurulmasina da hizmet etmistir. Bu yiizden Postmodernde
kent, Modern Dénemde oldugu gibi, biitiinsel bir makine olarak ele alinmamakta, hatta biit{in-
seli parcalayacak sekilde her tiirlii tanimli ve baskic1 hayat onerisinden uzak, estetik hedef ve
ilkelere gore zamandisi bir anlayisla bicimlendirilmektedir. Kisisellige ve yerel seslerin duyulma-
sina 6nem veren cogulcu yapidaki Postmodern, gecmisten veya farkl kiiltiirlerden aldig1 unsur-
lar1 kolajlayarak binalar1 ya da meydanlar cesitlendirmektedir. Bu kolaj yapi, yalnizca mimaride
degil, ayn1 zamanda sosyo-ekonomik yasantida da izlenmektedir. Ciinkii kentin bir tarafinda
dev alisveris merkezleri, rezidanslar, uydu kentler, kuliipler vh. olusumlar yer alirken, bunlarin
hemen yaninda gelir seviyesi diisiik gettolasmis mahalleler de bulunmaktadir. Gelir seviyesinde-
ki farkliliklarin bu yan yana olusu Kkiiltiirel farkliliklar1 da beraberinde getirmekte, Postmodern
kentlerin parcalanmisligini daha da vurgulamaktadir.

Postmodern mimari heterojen olmakla birlikte zevk kiiltiiriine hizmet eden ve iist dil idealini
birakan bir yapiya sahiptir. Modernin tektiplesen, islevsel ve bir o kadar mesafeli planlamaciligi-
na karsi kendiliginden cesitlenen siire¢c 6nemsenmistir. Bu siirecin yasanma nedeni de siiphesiz
teknolojik ilerlemeyle birlikte gelen degisikliklerdir. Bugiin teknoloji, Modern Donem kentlesme-
sinin tetikleyicisi olan sanayi ile ayni gorevi iistlenmistir. Yeni teknolojinin getirileri ile Modern
doénemin sanayi temelli kent kavrami Postmodernde geleneksel zaman ve mekan kavramini yi-
karak, enformasyonel kent kavramina déniismiistiir. islenmis, iliskilendirilmis, alicisinda fark
yaratan, tek tarafli iletisim olarak tanimlanan enformasyon kelimesinden tiiretilen enformasyo-
nalizm, mikroelektronik, yazilim, genetik miihendisligindeki gelismelere bagli olmakla birlikte
insanlarin bu bilgileri isleyebilme sistemi olarak tanimlanmaktadir. Kiiresellesen diinyada tek-
noloji, artik ekonomi iizerinde yasamsal bir 6neme sahip olmustur; dolayisiyla yeni enformas-
yon ekonomisindeki ag, kent hayatindaki sosyo-kiiltiirel yapilar1 de etkilemektedir.

Postmodernde kentsel bir cevre yaratma adina yapilanlar, bazi diisiiniirler tarafindan Gec Ka-
pitalizmin bir sonucu olarak goriilmektedir. Bu anlamda giindelik hayat1 ve serbest etkinlikleri
onemseyen Postmodernde gokdelen, otel, banka, alisveris merkezleri giiclin; miizeler, bienaller,
magazalar, oyun parklar ve carsilar gibi mekanlar da, tiiketimin yiiceltildigi alanlar olmustur.
Daha net bir ifadeyle “Postmodern kent nosyonu, modern kentlerin melankolisinden uzak, moder-
nizmin iist-anlatilarnimn hegemonyasim tammayan, tammbh-tutarli-islevsel bir anlayis1 reddeden,
kolaj, pastis ve parcalanma gibi unsurlan iceren ‘istedigini yap’ rahathgina sahip bir ilerleme istegi
olarak tammlanmaktadir.””

7 Ugur BATI, Erisim: http://www.ugurbati.com/Portals/o/makaleler/Azo0_Kent_Mimari_Postmodern.pdf (02.04.2013)

V)



Postmodern Sanatta Kent Baglaminda Form | 75

Postmodern Sanatta Kent Baglaminda Form

Postmodernizm, yiiksek Modernizme karsi bir tepki midir? Yoksa 1950, 60 ya da 70’lerden
baslatilmasi gerektigi halen tartismali olan ve donemlestirmesi gereken bir kavram mi? Her tiir
iist anlatiya karsi durusu, bunun yani sira toplumun &tekilestirilmis (kadinlar, siyahlar, escin-
seller, somiirgelestirilmis ama kendi tarihine sahip halklar) seslerini duymaya karsi ilgisi, kav-
ram1 devrimci bir potansiyele sahip mi kilmakta? Yoksa Gec Kapitalizmle gelen ve her seyin mu-
bah sayildig ticarilestirilmis bir yan1 mi1? Harvey’in bu yerinde sorular aslinda Postmodernin
ne oldugunun cevabi olmakla birlikte yine baska bir diisiiniir olan Bauman, Postmodernizmi,
Modernizmin kendisi icin koymus oldugu ‘rasyonel diizen’ ve ‘mutlak hakikat’ gibi amaclara
ulasilamayacagini fark etme ve bu gercekle barisma hali olarak degerlendirmektedir. Bununla
birlikte Postmodern durumu kavramak icin sinif, topluluk, toplumsallasma gibi klasik yaklasim-
lar1 birakip bunun yerine toplumsallik, habitat, 6z-olusum ve 6z-toplanim gibi kategorilerle sii-
rece bakmanin yararli olacagini ifade etmektedir. Ancak bu sayede cagdas yasamin zamansal ve
mekansal akisini yakalamanin miimkiin olacagini belirtmekte ve su sekilde devam etmektedir:
“(...) postmodern kavramimin bizzat kendisi, moderniteye bagh oldugumuz gerceginin bir itirafidir.
Belirli bir toplum tiiriine isaret etmesi disinda, o ‘post’ hicbir seydir.”®

Postmodernde, tam bir yayilma icinde olan popiiler kiiltiir, egemen bir kiiltiir olarak aydin
kiiltiire yaklasmistir. Popiiler kiiltiir ile aydin kiiltiir arasindaki bu yakinlik modern zamanlarda
da varolmustur. Ornegin Dada, Siirrealizmin erken dénemleri, Konstriiktivizm, Ekspresyonizm
gibi avangart akimlarla sanati halka yaklastirma istegi gerceklestirilmeye calisilmistir. Fakat
Postmodernde iletisim araclarinin gz ardi edilmeyecek etkisi, popiiler kiiltiir ile kiiltiir tireti-
cilerin arasindaki farki azaltmis, Postmodern olanin devrimci ve avangart ruh tasimaya karsi
olusu medya dahil her alanda var olani kendine katma egilimi gelistirmesine neden olmustur.
Kiiltiirel olaylar, gosteriler, happeningler ve Kkitle iletisim kiiltiirii icinde medya imgelerinin ya-
ratmis oldugu etki, sonucta zaman algisin1 baska bir anlama tasimis ‘gelip gecici bir an’ icinde
‘yiizeysel olan’ deger kazanmustir. Yiizeysellik Modern zamanlarin yabanci olmadigi bir olgudur
fakat burada, yiizeysel olanin ardinda yatan ‘6ze varma’ egilimi yok sayilmakta, tam bir kabulle-
nis icinde soru sorma bile reddedilmektedir.

Postmodern, iktidar yaratacak her tiir {ist anlatiya kuskuyla bakmaktadir. Normal olarak
belirledigi herhangi bir davranis bicimi 6nermedigi gibi her tiir anormalligi de insani bir du-
rum olarak gérmektedir. ‘Yabancilasma duygusuna’ karsi kayitsizlik icinde olan Postmodernde,
‘bugiin’ 6nemsenmekte ve biitiinselligin yaratmis oldugu yabancilasma duygusuna karsi biitiin-
sellikten uzak 6znenin parcalanmasina 6nem verilmektedir: “Postmodern sanat tek bir bicime,
araca ya da goriintiiye baglanamayan cogulcu bir referanslar agiyla oriilmektedir. Bdylece nesne
parcalamirken, 6zne de (izleyici) boslukta birakilmakta ya da ahsilagelmis islevinin disina ¢cikmaya
zorlanmaktadir. Boylece sanat kacimilmaz olarak alegorik olmaktadir.” Kisacas1 Postmodernde
‘icinde bulunulan an’ 6nemli oldugu gibi gecmis de tabu olmaktan ¢ikmis, yasanan parodi ve
nostalji patlamasi sonucunda alegorik anlatim yayginlik kazanmaistir. Postmodernde alegori asil
kaynagindan koparilmistir. Anlatimda birbiriyle alakasiz anilar, alintilar ve parcalarin bir araya
getirilmesiyle elde edilen yapit, belli bir kurgu veya mesaj icermedigi gibi parcalar arasinda an-
lamsal bir biitiin de aranmamaktadir.

Postmodernde ‘parcalanma’, Modernizmin icinde de varolan bir kavramdir. Ancak tahakkiim
icerdigi icin Postmodern tarafindan elestirilmekte ve Modernizmde oldugu gibi icerisinde ‘daha
iyi bir gelecek’ fikri barindirmamaktadir. Bu anlamda Modernizm’in 6zelestiri ile vardig1 neden
sonug iliskisi, Postmodernin tepkiselligi icinde sekteye ugratilmakta; son, acik uclu birakilarak
bir sonuca varilmaksizin, zamansal biitiinsellik disinda gosterilenden cok gostereni, bitmis eser
yerine ise, bir olay haline gelen performans ve happeninglerle izleyenin katilimini 6ne cikar-
maktadir. Kisaca Postmodern alintilama, gecicilik, oradan oraya sicrama, melezlestirme gibi egi-
limlerle sanatini bicimlendirirken, yabancilasma ve paranoyayi degil sizofreniyi yiiceltmektedir.

8 Zygmunt BAUMAN, Erisim: http://www.felsefeekibi.com/forum/forum_posts.asp?TID=35189 (06.01.2013)
9 Kemal ISKENDER, Post-Modernizmin Kékeni ve Degerleri, s, 61
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Resim 2: Robert Rauschenberg, 1963, “Miilk” Tuval Uzerine Yagliboya, ipekbaski
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Burada sizofreni, dil bozukluklar ve birbirinden Modern zamanlarin yaratmis oldugu yabanci-
lasma duygusunun katkisiyla bireyler, tutarli bir benlik duygusu gostererek kendi disina ¢cikmak-
ta ve bu sayede bugiinden veya gecmisten yola cikarak daha iyi bir gelecek diisii kurmaktadir.
bagimsiz ve baglantisiz yiginlardan olusan gostergeler, saf, ilintisiz bir dizi ‘simdiki zamanlar’
olarak belirmektedir.

Klasisizm, Postmodernin temel aldig1 en belirgin geleneksel egilimlerden biri olmustur; fakat
burada Klasisizm, gecmiste ele alinandan farkli olarak kanonlarla olusturulmus bir kurgu yerine
eklektik, melez ve serbest {islupta 6zellikler gostermistir. Modern dénemde de gecmisten yarar-
lanilmistir; fakat Modernitede sanatci 6rnek olarak aldig1 seyi, gelenekten bilincli bir sekilde
kopararak ona modern degerler katarken aktif bir miidahalede bulunmaktadir. Oysa Postmo-
dernde, Rauschenberg’in “Miilk” (Resim 2) resminde goriildiigii iizere iireten olarak sanatci g6z
ardi edilmekte, farkli ontolojik diinyalardan secilen imgeler bir araya getirilerek carpistiriimakta
ve yeniden iiretilmektedir: “Modernizmde bir iiretici olarak sanatciya atfedilen ‘ruh’ burada goz-
den cikanlmaktadir. Yaratan 6zne efsanesi, burada yerini daha 6nceden varolan imgelerin acik
yiireklilikle miilk edinilmesine, alintilanmasina, parcalar halinde aktarilmasina, biriktirilmesine
ve tekrarlanmasina birakar.” Bu esasta Postmodern anlatinin ana yonlendirici ilkesi, pastis ola-
rak belirmektedir. Jameson, pastisi bugiiniin sanatinin neredeyse evrensel bir uygulamasi olarak
belirmesini “bireysel dznenin kaybolmasi ve bunun formel sonucu olarak, kisisel iislubun giderek
daha zor bulunur olmasina™ baglamaktadir. Postmodernde pastis, acik bir gondermeye sahip
degildir. Bu 6zelligiyle, hemen fark edilebilen 6zgiin bir iislubun alayci taklidi olan parodiden
ayrilmaktadir. Pastis de bir taklittir fakat parodiden farkli olarak amaci ve sonu gizlenmistir.
“Pastisin karakterize ettigi anlatilar, artik dogrudan deneyim ya da ‘gercek diinya’ hakkinda degil-
dir; bunlar, gecmis hakkinda belli belirsiz hatirlanan ya da diipediiz yanhs hatirlanan kurgulann
kansimlandir.”?

Kisaca Postmodernde, Modern diisiincenin temel aldig1 ‘yeni’ ve dolayisiyla tarihsel siirek-
lilik icinde ilerleme fikri ve bellek duygusu, terk edilmistir. Bunun yerine 6zellikle 1960’lar ve
70’lerde gecmis kiiltiirlere ait unsurlar eklektik bir bicimde ortak kiiltiirel bir zevk yaratmak icin
bir araya getirilmistir. Giinlim{iizde ise bu eklektik anlayis, dil baglamina 6nem verilerek cesitli
kiiltiirel unsurlar ve onlarin deger, 6ge, imge ve anlamlari simdinin boyutu icinde sunulmustur.

Postmodernde, Klasisizm ve Modernizmin sahip oldugu bicim ve degerlerden farkli melez
goriliniisler ortaya koyulurken, “kéklerden cok yiizeylere, derinlikli calismalardan cok kolaja, is-
lenmis yiizeylerden cok iist iiste getirilmis alinti imgelere, ayaklan iizerinde saglam bicimde duran
kiiltiirel nesneden cok cokmiis bir zaman ve mekan duygusuna bir baghihgin gelismis”3 oldugu go-
riilmektedir. Buna gore Postmodernde birincil bicim olarak kolaj/montaj ele alinmistir. Fakat
yine burada izleyiciye sunulan tek, anlamli ve istikrarli bir biitiine yer verilmemistir. Bunun yeri-
ne sanatci tarafindan yan yana getirilen parca ve elemanlar yardimiyla izleyicinin yeni anlamlar
cikarmasi istenmistir. Boylece sanatci tarafindan belirlenen bazi anlamlar dayatilamadig1 gibi
anlatidaki siireklilik de kesintilere ugratilmaktadir.

Postmodernizmde Ronesanstan beri gelen ‘uyum’; ‘ters uyum’ veya ‘uyumsuz uyum’a, Mo-
dernist arilasma, yani hicbir elemanin ¢ikartilamadigi ya da eklenemedigi kompozisyon anlayisi
ise ‘zor biitiin’ ya da ‘parcalanmus biitiin’e yerini birakmaktadir. “...Newton, Einstein ve Big Bang
kuramim bilen giiniimiiz insam cesitli ve hatta birbirleriyle celisen bircok makrokozmoz kuram
ile kars: karsiyadir. Giincel olan kaos ve siddettir simdi, yoksa Ronesanstaki gibi ideal uyumun
miizigi ya da yetkin ilahi diizen degil. Iste giiniimiiz sanatinda sikca karsilasilan uyumsuz ya da dii-
zensiz oranlar, parcalanms biitiin, bitmemis biitiin, dengesiz stitun vb. gibi sayisiz bicimsel para-
doks, daha cok yetkin bir ilahi diizenin yokluguna ve cogulcu zevk anlayisi kiiltiiriiniin cesitliligine
baglanmaktadir.”

10 payid HARVEY, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, s, 71, 72

1 Eredric JAMESON, “Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1”, Erisim: http://www.halksahnesi.org/incele-
meler/jameson_postmodern/jameson_postmodern.htm

12 Fleanor HEARTNEY, Sanat ve Bugiin, Cev. Osman Akinhay, s, 123

13 (Bkz). (11), HARVEY, 79

14 Kemal ISKENDER, Postmodernizmin Giindemi: Ne var? Ne Yok?, s, 22
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Resim 3: Cindy Sherman, 1978, “Isimsiz Resim 4: David Salle, 2007, “Son Isik”, Ahsap ile Keten Kumas Uzerine Yagliboya ve
Durgun Film Serisinden #15” Nesneler, 152,4%243,8 cm

Resim 5: Peter Blake, 2009, Resim 6: Julie Mehretu, 2007, “Siyah Sehir”, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep,
‘_‘Venedik’te Dans”, Tabaka Uzerine 304,8x487,7 cm

Ipekbaski, 40,65%x30,5 cm

Cindy Sherman’in, “Isimsiz Durgun Film” serisi Postmodern sanat icinde pastis alanina érnek
olacak calismalardir. Burada sanatci, 1950’lerden 1970’lere uzanan ikinci sinif Avrupa film sah-
nelerinden yaralanmaktadir. Sherman 1978’lerde {irettigi bu calismalarda gecmisten aldigi film
sahnelerini tekrar canlandirmaktadir. Artik bir nostalji olan bu sahnelerde dekor, makyaj ve
kostiim oldugu gihi tekrar canlandirilmakta ve sanatci, model olarak kendini kullanmaktadir.
“Isimsiz Durgun Film No 5” adl1 calismasinda (Resim 3), pencere kenarinda oturan genc bir ka-
dinin tasradan kente gelisinin ardindan kaybettigi masumiyetinin hatirasinin izlendigi eski bir
film klisesi canlandirilmistir.

David Salle’de yine pastis alanda cizgi romanlar, yumusak porno, reklam ya da elisi der-
gilerden aldig1 anlatilardan yaralanmaktadir. Sanatcinin kompozisyonlarn biitiinsellikten uzak
parcali olurken, James Rosenquist’in pop resimlerini de animsatmaktadir. Salle farkli parcalar-
dan olusmus resimlerini yan yana ya da {ist iiste yerlestirirken bu parcalara ait iliskinin izleyici
tarafindan kurulmasini beklemektedir. Zaman zaman ayri ellerden de c¢ikan bu farkl: tisluptaki
resimler, Postmodern sanat icinde sanatsal otantiklik, bireysellik ve anlam arayislarinin reddi
olarak anlamlandirilmistir. Sanatcinin 2007 yilinda yapmis oldugu “Son Isik” adli resim ayni
pastis mantikla ele alinmistir. (Resim ).
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Resim 7: Benjamin Edwards, 2006 “Kapitalist Resim 8: Sarah Morris, 1999, “Sehir ~ Resim 9: Al Held, 2002, “Derinleme-

59

Utopyalar”, Tuval Uzerine Karisik Teknik ve Akrilik, ~ Merkezi Daginda Cig”, Tuval Uzerine  sine Gérmek IV” Tuval Uzerine Akrilik,
111,76x152,4 cm Ev Yapimi Parlak Vernikli Boya,  274,32x274,32 cm
213,4x213,4 cm

1957-1961 yillarinda ikinci evre Ingiliz Pop Sanatr’nin temsilcisi olan Peter Blake’in “Venedik’te
Dans” adli calismasi, 2007 Venedik Bienal’i icin yapmis oldugu yirmi ipek baski calismasindan
biri olarak Venedik sehrine yonelik sanatcinin kendi bakisini ifade etmektedir (Resim 5). St. Mar-
co Meydanr'nda yer alan ve Venedik kentinin sembol yapilarindan biri olan ‘Diikler Sarayr’ 6nii-
ne yerlestirilen her bir kolaj minyatiir figiir, sehrin biiyiileyiciligini vurgularcasina gercek otesi
bir diinyaya génderme icermektedir.

Julie Mehretu cagdas sanatin en {iretken sanatcilarindan biri olarak mimari ve sehir eleman-
larina siklikla calismalarinda yer vermektedir. Sanatci jeopolitik ve karmasik sosyal yapiy1 ifade
etmek icin haritalar, sehrin yatay dikey 1zgara sistemi ve mimari sunus tekniklerini kombine
ettigi gorsel unsurlar hizmet etmektedir. Mehretu’nun kullandig yiizen {icgenler, kesikli cizgiler,
patlayici vektorler gibi formel 6geler, Kandinsky, Mondrian ve Fiitiiristler gibi Modern Dénemin
dinamizmini anmimsatmaktadir; fakat unutulmamali ki sanatcinin calismalarinda yansittigi di-
namizm yani sira karmasa ve kaos bagka bir diinyay1 sunmaya aracilik etmektedir (Resim 6).

Benjamin Edwards’un “Kapitalist Utopyalar” dedigi calismalar1 mimari temelleri anlamaya
yonelik olarak dijital teknolojiden ve iki boyutlu yiizeylerden yararlanmaktadir. Amerikan pey-
zajinin degisen yiiziine yonelik calismalari icin uydu haritalardan, detayli projelerden, sirket
logolarindan yaralandigi gibi sanatc¢inin kent peyzajlarindan elde ettigi fotograflar soyut resim-
lere doniistiirerek calismalarina dahil etmektedir. Edwards renkli geometrik bicimleri {ist iiste
ya da yan yana yerlestirerek bir kent peyzajinin bilindik temsilini olusturmaktadir. Soyut ucusan
geometrik bicimler yukardan bakilan bir panoramayla perspektifli mekana yerlestirilirken; bir
otoban mi? Yoksa park goriintiisii mii? Kentin hangi kesitini tanimladiginin kafa karisikligini
yaratilmaktadir (Resim 7).

Sarah Morris (1967- ) ise kent 6ge olarak yiiksek gokdelenlere ait pencerelerin kare formu-
nu secmistir. Bu form ayni zamanda Modern Dénemin temel formlarindan biri olmakla birlikte
Mondrian’in “Broadway Boogie Woogie” resminden esinlenmeler izlenmektedir. Morris bununla
birlikte Las Vegas gazinolar1 ve Florida yiizme havuzlarindan da izlenimler sunmustur (Resim
8). “Morris kendi parlak renkli karelerini yamlsamact mekanlara yerlestirirken , izleyiciyi de dogal
diinyadan daha fazla kopanlamayacak derecede kati yapilara sahip diiz mekanlann derinlerine
cekmektedir.”s

Al Held erken calismalarinda Soyut-ekspresyonist bir tavir icindeyken daha sonraki calisma-
larinda geometrik soyutlama ve uzamsal yanilsamacilik egilimi géstermistir. Ozellikle biiyiik bo-
yutlu islerinde, 6rnegin “Derinlemesine Gérmek IV” adl1 calismada goriildiigii iizere mimariden
yararlanmistir (Resim 9). Bir kent manzarasi, perspektifli bir mekana yerlestirilmis olan dalgali
seritler, oylumsal silindirler ve alanlar ile geometrik sekillerle olusturulmustur. Sanatcinin calis-
malar dijital bir etki icinde olsa da, Held onlar1 geleneksel yéntemlerle tiretmektedir.

15 (Bkz). (13), HEARTNEY, 298
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Sonuc

Sonuc olarak Modern Dénemde form, degisen dinamiklerin aktarildig1 6nemli bir unsur ola-
rak resim sanatinda agirlik kazanmaistir. Benzer sekilde Postmodern sanat, 1980’den giiniimiize,
bulundugumuz yiizyilin dinamiklerini icinde barindiran bir yap1 géstermektedir. Ozellikle yakla-
sik son otuz yilda gec kapitalizmin mantig1 icinde insanlik manipiilasyonla gerceklikten uzaklas-
mistir. Sanat da buna paralel olarak gerceklikten uzaklasarak, gercek olgular yerine goriintiilerle
ugrasmaktadir. Dolayisiyla Postmodern sanatci varolan gercekliklerden degil de goriintiilerden
yola ciktikca form, anlam olarak degerden diismekte ve Postmodern sanat acisindan tartismali
bir kavram olarak ele alinmaya devam etmektedir.

Kaynakca

BAUDRILLARD, Jean, 2005, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev. Oguz Adanir, Dogu Bat1 Yaynlari,
Ankara

BAUDELAIRE, Charles, 2009, Modern Hayatin Ressanu, Cev. Ali Berktay, Iletisim Yaynlari,
Istanbul

BEST, Steven-KELLNER, Douglas, 2011, Postmodern Teori Elestirel Sorusturmalar, Cev. Mehmet
Kiiciik, Ayrint1 Yayinlar, Istanbul

BOURRIAUD, Nicolas, 2005, Iliskisel Estetik, Cev. Saadet Ozen, Baglam Yayincilik, Istanbul

BURGER, Peter, 2003, Avangart Kuram, Cev. Erol Ozbek, iletisim Yayinlar, istanbul

COLOMINA, Beatriz, 2011, Mahremiyet ve Kamusallk Kitle Iletisim Aract Olarak Modern
Mimari, Gev. Aziz Ufuk Kili¢, Metis Yayinlari, Istanbul

DEMPSEY, Amy, 2007, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, Cev. Osman Akinhay,
Akbank, Istanbul

EAGLENTON, Terry, 2011, Postmodernizmin Yamlsamalan, Cev. Mehmet Kiiciik, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul

FEBURE, Lucien, 1995, Ronesans Insam, Cev. Mehmet Ali Kilicbay, imge Kitabevi Yayinlari:112,
Istanbul

GREENBERG, Celement, 2011, “Modernist Resim”, Edt. Charles Harrison, Paul Wood, Cev.
Sabri Giirses, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antalojisi, Kiir Yayinlari, Istanbul

HARVEY, David, 2010, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis Yayinlari, Istanbul

HEARTNEY, Eleanor, 2007, Sanat ve Bugiin, Cev. Osman Akinhay, Akbank, Istanbul

J.-F. LYOTARD, Postmodern Nedir Sorusuna Cevap, (Der.) Necati Zeka, Postmodernizm F.
Jameson, J.-F. Lyotard, J. Habermas, Cev. Giilengiil Nalis, Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan, Kiy1
Yayinlari, Istanbul

JAMESON, Fredric, 2011, Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1, Cev, Nuri
Pliimer, Abdiilkadir Golcii, Nirengikitap, Ankara

KUSPIT, Donald, 2006, Sanatin Sonu, Metis Yayinlari, istanbul

LUCIE- SMITH, Edward, 1996, 20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Cev, E.Kilic, B.Kovulmaz, O.
Akinhay,

LYNTON, Norbert, 1991, Modern Sanatin Oykiisii, Gev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi,
Istanbul

LYOTARD, J.-F., 1990 “Postmodern Nedir Sorusuna Cevap”, (Der.) Necmi Zeka, Postmodernizm
F. Jameson, ].-F. Lyotard, ]. Habermas, Cev. Giilengiil Nalis, Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan,
Kiy1 Yayinlari, Istanbul

RICHARD, Lionel, 1991, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev.Beral Marda, Sinem Giirsoy,
Ilhan Usmanbasi, Remzi Kitabevi, Istanbul

UNER, Ozlem, 2013, Resmin Temelleri, Sel Yayinlar, istanbul

YILMAZ, Mehmet, 2009, Sanatcilann Okumak ya da Postmodern Soylesiler, Utopya Yayinevi,
Ankara

ISKENDER, Kemal, 1991 “Modernizmden Postmodernizme Sanat Neydi, Ne Oldu?”, Tiirkiye'de
Sanat 35, 38-51

V)



Postmodern Sanatta Kent Baglaminda Form

ISKENDER, Kemal, 1991, “Klasisizmin Post- Modern Dénemi ve Post-Modernizmin Klasisizmi”,
Sanat Cevresi, 20-23

ISKENDER, Kemal, 1991, “Postmodernizmin Giindemi: Ne var? Ne Yok?”, Sanat Cevresi 153,
60-62

ISKENDER, Kemal, 1991, “Post-Modernizmin Kokeni ve Degerleri”, Sanat Cevresi 154, 36-41

TiIMUCIN, Afsar, 1974, Felsefe Sozliigii, BDS Yayinlar, istanbul

BATI, Ugur, “Kentin Postmodernitesi: “Postmodern Tiiketim Kiiltiirii Isiginda Hedonik Bir
Bicim Olarak Kent Tasarimi”, Erisim: http://www.ugurbati.com/ Portals/o/makaleler/A4o_Kent_
Mimari_Postmodern.pdf (E.T.02.04.2013)

BAUMAN, Zygmunt, “Yeni Diislince Hareketleri Modernite Postmodernite ve Etik”, Cev. Aytac
Yildiz, Erisim: http://www.felsefeekibi.com/forum/forum_ posts.asp?TID=35189 (06.01.2013)

COOPER, Neil, 2009, “Peter Blake: Venice Poptabulous exhibition of screenprints inspired
by La Dominante”, Erisim: http://edinburghfestival.list.co.uk/article/19028-peter-blake-
venice/#comments(29.12.2012)

Fredric JAMESON, “Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1”,

Erisim: http://www.halksahnesi.org/incelemeler/jameson_postmodern/jameson_
postmodern.htm

MONEY, Ted, “ABD Sanat Ortami’'nin yeni siiriimii: 2.0”, Cev. Meltem Cansever, Erisim: http://
www.sanatatak.com/view/ABD-Sanat-Ortaminin-yenisurumu- 20/39(10.01.2013)

http://www.hutopia.net/?p=189(E.T.07.04.2013)

http://arts.customizedev.com/?p=4(E.T.16.04.2013)

81



82 |

Sultan Il Abdi.ill_'!amid’in Mesruiyetinin
Egitim Yapilan Uzerinden Okunabilirligi’

Esma iGUS*

Ozet

Saltanati siiresince halkin arasina fiziksel varligi ile karismaktan imtina eden II. Abdiilhamid
icin modern diinyada temsil edilebilme sorunsali, iktidar1 boyunca ¢c6zmesi gereken problemle-
rin basinda gelir. Sultan II. Abdiilhamid, bu temsiliyet krizinin asilmasinda kendini halka gorii-
niir kilmak ve iktidarini insa etmek icin modern diinyanin referans aldig1 enstiirmanlar ile Islami
gelenekle Ortiisen ¢dzlim yollarini devreye sokmustur.

Abdiilhamid’in modern kamusal bir kisilik olarak fiziksel tezahiiriinii, sosyolojik acidan pek
cok alanda gormek miimkiindiir. Bu metin; Sultan’in kamusal alandaki goriiniirliigiinii, done-
min siyasi goriisii paralelinde sekillenen ideolojik ve propagandist egitim kavrami {izerinden
anlamaya yada daha dogru bir ifade ile desifre etmeye yoneliktir. Abdiilhamid’in iktidarini;
okullarda kullandig1 mimari elemanlar, okullarin ic mekan organizasyonlari, ders programlari,
torenler ve ritiieller araciligryla halkin arasina karismadan nasil kurguladigini ortaya koymak bu
calismada hedeflenen bir diger noktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanh imparatorlugu, II Abdiilhamid, Modernlesme, Egitim, Temsiliyet

Reading of Sultan Abdulhamid II’s Legitamacy Over The Education
Buildings

Summary

It is a serious problem for Abdiilhamid II during his reign, who avoids his individual presence
from public to give meaning to his non physcal presence in the modern world. It is a very serious
problem for his power.

Sultan Abdulhamid II, in overcoming this crisis of representation to become visible for the
public and build his own power, Abdiilhamid uses instruments that has been taken as reference
by the modern world with the solution ways that appropriate Islamic culture.

It’s sociologically very possible to see his physical appearing since Abdiilhamid is a modern and
public personality.

This text is about understanding the Sultan’s public presence with the perspective of the so-
called ideological concept of education which is used as a propaganda tool and shaped by the
politic environment of that period. Also there is another issue is to show that how Abdiilhamid
build his power with the architecture elements used in schools, the interior designs of schools,
syllabus, ceremonies and other rituels.

Key Words: Ottoman Empire, Abdulhamid II, Modernization, Education, Represantation

1 Bu ¢aligma, yazarin 2008 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi'nde tamamladig1 “II. Abdiilhamid Dénemi
Egitim Sistemi ve Egitim Yapilarr” bashkli doktora tezine dayanmaktadir.

* Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Mimari Restorasyon Programi, esmaigus@yahoo.
com
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Sultan Il. Abdiilhamid’in Mesruiyetinin Egitim Yapilan Uzerinden
Okunabilirligi

Devlet, varhigini ve tizerine kuruldugu mesruiyet ilkelerini toplumsal alanda siirekli hale
doniistiirmek icin ideoloji ve egitim gibi araclan kullanr...(Cetin, 2001: 201)

XIX. yiizyilda, Osmanli ve Osmanli’nin ¢agdasi ¢cok uluslu imparatorluklarin ¢cézmek zorunda
olduklar1 temel problemlerin basinda, tiim diinyay1 kasip kavuran ulusculuk akimina ragmen
¢6kmekte olan monarsi bunaliminin asilmasi ve halkin goziinde imparatorluk imajinin tekrar
onemli kilinarak canlandirilmasi gelmektedir. Bu yeniden varolus siirecini insa etmede siyasi
erkce cesitli enstriitmanlar kullanilmis, resmi ideoloji ve dolayisi ile endoktrinasyon siirecine tabi
tutulmus olan egitim bu noktada basat rol {istlenmistir.

Modern diinyada var olma, iktidarini siirdiirme ve gelecege tasima kaygisi, Sultan II.
Abdiilhamid’in de cagdas1 monarklar gibi saltanati siiresince bas etmek zorunda oldugu temel
problemlerden biridir. Hamidi Rejim, bu temel sorunsaldan hareket ve sorunu ¢ézmeye yonelik
davranis pratigiyle, varlik nedeni olan saltanat ve hilafet kavramlarini, iktidarn siiresince halkin
zihninde 6nemli ve diri tutmaya calismistir. Ancak Sultan Abdiilhamid, modern monark goriin-
tlisiine ragmen XIX. yiizyildaki seleflerinin aksine fiziksel varligi ile halkin icine hicbir sekilde
karismamay1 yeglemis, Yildiz Sarayr’nin kalin duvarlarinin arkasina ¢ekilmis, 6zel nedenlerin
disinda da kamusal alanda goriilmemistir. Sultanin bu yaklasimi, okuma yazma oraninin dii-
siik oldugu ve Kkitle iletisim araclarinin heniiz daha islevselllestirilmedigi bir toplum yapisinda,
iktidarin temsiliyet problemini, dolayisiyla da saltanatin goriiniirliigiinii karmasik bir hale sok-
mustur. Bu saklanista, II. Abdiilhamid’in dis diinya ile sembolik bir dil {izerinden iletisim kurma-
sia neden olmustur. (Ozbek, 2002: 336) Sultan Abdiilhamid, bu noktada kendini halka gériiniir
kilmak ve iktidarini insa etmek icin, modern diinyanin referans aldig1 enstriimanlar ile Islami
gelenekle ortiisen ¢6ziim yollarini devreye sokmustur. Temsiliyet bunaliminin asilmasinda izle-
nen bu yolda simgesellik ve sembolizm bilincli bir sekilde kullanilarak, Sultan’in goériiniirliigii
dis diinyaya Batr'nin kullandig1 modern iletisim modelleri, diger bir deyisle -teknoloji, telgraf,
demiryolu, saat kuleleri, fotograf, haritalar- vs. araciligiyla ifade edilmistir. Iktidarin onayladig1
resmi slogan ve soylemler, merasimler ve egitim sistemi® gelenekle 6rtiisen davranis modelleri-
dir. Tiim bu faaliyetlerdeki temel kayg1 ve amac; iktidar1 korumak, saglamlastirmak ve en 6nem-
lisi de diinya devletleri arasinda Osmanli imparatorlugu’nun bekaasini saglamaktr.

Egitim Aracihgiyla iktidarn Kurma ve Saglamlastirma Merhaleleri

Osmanl Imparatorlugu’nda uzun siiren savaslar, kaybedilen topraklar ve fakirlesme gibi ne-
denlerle halk, devlete olan inancini ve giivenini yitirmistir. Inancini kaybetmis olan bir halkin da
iktidarin1 desteklemeyecegini anlayan Abdiilhamid tahta ciktigindan beri, kullandig1 simgesel
arglimanlar iizerinden bu inanci canli tutmaya belki de bir anlamda diriltmeye ¢alismistir. Bu
yeniden dirilis projesinin gerceklesmesine yardim eden enstiirmanlarin basinda; merkezilesme
silireci yasayan devletin, gecmise 0zellikle de Tanzimat Yonetiminin aksine, tasraya daha fazla
kamusal yatirim, dolayisiyla da egitim ve egitim hizmetleri gotiirme egilimi gelmektedir. Periferi-
ye dahi gotiiriilmesi hedeflenen egitim ve bilesenleri, donemin kamusal harcamalarinda énemli
bir kalemi olusturmaktadir.

2 Egitim sisteminden burada kastedilen 6zellikle, ideolojiklestirilmis ve monarsinin kendini yeniden iiretmesini saglayacak bir
egitim anlayisidir.

3 XIX. yiizyiln sonlarinda Kita Avrupasi Devletlerinin kamusal harcamalarinda egitim énemli bir yer tumaktadur. Ingiltere biit-
cesinin %10’unu, Almanya % 12 sini, Fransa %8’ini, spanya % 2,5’unu egitime ayirmaktaydi. Bkz.

Mehmet O. Alkan, (2008), “Osmanli imparatorlugu’nda Modernlesme ve Egitim” Tiirk Egitim Tarihi’, s:11, Tiirkiye Arastirmalan
Literatiir Dergisi, Cilt 6, Say1 12.

XIX. yiizy1l boyunca egitimde tam bir modernlesme hamlesi yasayan Osmanl impartaorlugu, ancak biitcesinin % o,5. ile 0,9
arasinda degisen oranini egitim harcamalari i¢in ayirabilmekteydi. Bkz.

Kasim Kurukiitiik, (2001),”Cumhuriyetin Kurulusundan Planli Déneme Kadar Egitimin Finansmani: 1923- 1960’, s: 65, Milli

Egitim Dergisi, Say1. 149.
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Genis bir cografyaya yayilmis olan Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarinda hummali bir
bicimde okullagsmanin yagsanmasinda, kanimizca ilerleme gibi bir somut nedenin yani sira, sem-
bolik ve simgesel anlamlarin da oldugu gozden kagirilmamalidir.

iktidarinin zihinsel alt yapisinda egitim kavramini, her sorunu c¢ézebilecek sihirli bir deg-
nek olarak kurgulayan II. Abdiilhamid, merkezden uzak yerlerde dahi ciddi bir egitim reformu
gerceklestirerek halki ile arasinda siki bir duygusal bag olusturmaya calismistir. Az niifuslu kii-
ciik yerlesim birimlerinde dahi okullasmanin yasanmasinda, Sultan’in iktidarin1 aciga vurma
cabasi gizlidir. Ayrica bu “dénemde gecmis yillara gore ciddi bir okullasma yasayan Osmanli
toplumunun zihninde, Sultan okul yapilarinin iktidarinin ve hilafetin siirekliginin géstergesi ol-
dugu gibi bir imaj cizmeyi de hedeflemistir. Bundan dolayidir ki, XIX. yiizyila kadar merkezden
uzak yerlerde olusturulamamis olan merkezi devlet imaji, resmi daireler (Hiikiimet Konaklari,
Askerlik Subeleri, Istasyon Binalar gibi) ve okullar araciligiyla halka ifade edilmeye diger bir
deyisle de 6gretilmeye calisilmistir. Tasrada, siyasi otorite anlaminda bosluk bile bulunsa dev-
letin varligini halk, karsisinda duran ve adeta giinliik yasamina niifuz etmis neoklasik iisluplu
heybetli bu yapilar araciligiyla tanimistir. Yapilarin anitsal goriiniisiiyle-6zellikle de idadi bina-
lar1- Osmanli imparatorlugu’nun giicii ve biiyiikliigii arasinda organik bir bag kurulmus, devlet
aygitinin simgesel halden, somut hale doniistiiriildiigii gostergeler zincirine egitim yapilar1 da
eklenmistir. Boylece gerek miifredatlari, gerekse de okul binalar ile egitim sistemi, devletin
ideolojik aygit1 haline getirilmistir. Tiim bu diisiince pratiklerinin yani sira, Padisahin temsiliyet
mekanizmasinin giiclii birer ifadesi olan egitim yapilar toplulugu, Sultan 6ldiikten sonra bile
ayakta kalarak, Sultan’in iktidarini ve imparatorlugu gelecege tasimis ve en 6nemlisi tiim bu ya-
pilar onun adi -Hamidi Donem Okul Binalari- ile anilmistir. Bu eylem plani giiniimiiz acisindan
tahlil edildiginde goriilecektir ki, monarkin adinin insa faaliyetleri vesilesiyle gelecek kusaklar-
ca anilacak olmasi da tarihsel siirekliligin aktarimi icin secilmis iyi bir propaganda aracidir. Bu
diistinceden hareketle, Memalik-i Osmaniye’nin periferi bolgelerinde bile Hamidi iklimin mo-
dernize havasini yansitan ve fiziksel varligini giiniimiize kadar siirdiirebilmis okul binalar14 insa
edilmistir. (Parmaksiz, 2008: 88).

Donemi icerisinde yapilan bircok okula (devlet veya 6zel), II. Abdiilhamid’in adinin ve sifat-
larinin verilmesi, iktidarin mesruiyetine yonelik, kamusal alanda kimlik yaratmaya iliskin caba-
larindandur. ifade ettigimiz bu goriisii destekleyen, Abdiilhamid’in adinin ve sifatlarinin resmi
ve 0zel okullara verildigine dair cok sayidaki belgenin, izini Basbakanlik Osmanli Arsivi’nde siir-
mek miimkiindiirs.

Padisahin isminin okullara verilmesine en iyi 6rnek 1882 yilinda Istanbul Besiktas semtinde
Kaptanzade Hasan Pasa Konagr'nda 6zel okul statiisiinde a¢ilan ve karma egitim yapan Mekteb-i
Hamid1’dir. Mekteb-i Hamid—i’nin Yildiz Sarayr’na yakin bir yerde kurulmus olmasi, Padisahin
adin1 tasimasi ve okulun hazineden ayda 20 Lira yardim almasi 6zel okullar icinde ayricalikli bir
konuma sahip oldugunu gostermektedir. (Ergin,1941: 775- 76)

I1. Abdiilhamid sehzadeligi sirasinda yapmis oldugu ticaret sayesinde, tahta c¢iktiginda ha-
tin1 sayilir anlamda bir servetin sahibidir. Servetinin bir kismini, maarifin biitcesinin yetmedigi
zamanlarda masrafini tamamen kendisinin karsiladig1 okullar insa ettirerek kullanmistir. Yogun
bir sekilde siirdiiriilen bu insa faaliyetleri de, Sultan tarafindan ideolojik bir mesaj olarak kulla-
nilmis, Tanr’nin yeryliiziindeki golgesi olan Sultan’in cémertligi ve iyiligi gibi vasiflarinin halkin
zihninde kurgulanmasi amaclanmistir. Béylece II. Abdiilhamid, tebaasinin belleginde atalar
gibi sefahate dalmayan, halki ugruna servetini harcamaktan cekinmeyen fedakar yonetici en

411, Abdiilhamid Dénemind,e Anadolwda yapilmis idadi binalarinin bircogu Kayseri idadisi rneginde oldugu gibi lise yapilar
olarak giiniimiizde egitime hizmet vermeye devam etmektedir.

5 Konya’da yapilan hususi mektebin isminin Fiiyuzat-1 Hamidiye olarak kabul edildigi... BOA, MF.MKT., 895/2, Tarih: 21/N/1323
(Hicri)
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Fotograf 15: Mekteb-i Hamidi

onemlisi de “Maarifperver Sultan” olarak se-
killenmistir®. (Ozbek, 2002: 162) Maarifperver
Sultan yeni okullar insa ettirirken, tamirata
ihtiya¢c duyan okul binalarn ile de yakindan
ilgilenmis, bunlara da gerekli maddi ve tek-
nik destegi saglamistir. Sultan’in tiim bu giri-
simlerindeki amag; Kiiltiirel ve ahlaki agidan
devlet eliyle bicimlendirilmis vatandas mode-
li yaratmak ve egitim camiasi ile (idareciler,
Ogretmenler ve Ogrenciler ) otorite arasinda
duygusal bir bag kurarak itaat duygusunun
zihinlere yerlesmesini saglamaktir. (Ozbek,
2002: 165- 166)

Okullarin kiisad (acilis) térenlerinde de,
Abdiilhamid’in monark 6zelligi goriiniir hale
getirilmistir. Acilislarda devlet erkaninin
bulun(durul)masi, acilislara emperyal mera-
sim havasinin verilmesi, Sultan’in merasimler
araciligiyla goriiniir kilinmasi ve modernles-
me imgesini devletin zihinlerde okullar ara-
ciligiyla rasyonalize etmeye calismasiyla ile
ilintilidir. Bu baglamda, egitimin modernles-
me icin 6nemli kavsaklardan biri oldugu moti-
fi gerek siyasi, gerekse yeri geldiginde popiiler
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Fotograf 3°: Yanya, Hamidiye Inas Riisdiyesi’nin Acilis Merasimi

motiflerle Erken Cumhuriyet Modernlesmesine de tasinmistir.

6 Fotografin aslina ulasmak i¢cin Bkz. Washington Kongre Kiitiiphanesi II. Abdiilhamid Fotograf Albiimii Koleksiyonu, LOT: 9526,

No: 23

7 Fotografin ashina ulasmak icin Bkz. Washington Kongre Kiitiiphanesi II. Abdiilhamid Fotograf Albiimii Koleksiyonu LOT: 9511,

No: 4

8 Basbakanlik Osmanli Arsivi'nde II. Abdiilhamid’in maarifi destekledigine iliskin ¢ok sayida belge bulunmaktadir. Asagida
bulunan belge bu diisiinceyi destekler tarzdadir. Bkz.”Abdiilhamid Han'in hiikiimdarlik sanatina haiz ve miimeyyiz olup ¢ok
calistig1, Padisah’in Alman Imparatoru Wilhem’in vefatindan ¢ok miiteessir olup sarayda yas ilan ettigi, Abdiilhamid Han’in Ilim

ve Maarifi himaye edip mektepler kurdugu”...

Bagbakanlik Osmanli Arsivi, YPRK.TKM., 11/6 , Tarih: 01/B/1305 (Hicri).

9 Fotografin aslina ulasmak icin Bkz. Bagbakanlik Osmanli Arsivi, Yildiz Esas Evraki Defter Kismi (Y.E.E.d) 410 numaraya kayitl

Yanya Albiimii.
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II. Abdiilhamid Dénemi’nde iktidarin insasinda kullanilan methotlardan biri de, propaganda
niteligindeki s6zlii ifadelere® siklikla basvurulmasidir. Bu anlamda Kitlelerin en sik kullandig1
sloganlardan biri (iktidarin tavsiyesiyle) “Padisalim Cok Yasa’ dir. Osmanli Imparatorlugu’nun
XIX. yiizyildaki temsiliyet problematigini, merasimler iizerinden ¢6ziimleyen Hakan Karateke,
“Padisalim Cok Yasa” sloganinin diisiinsel arka planini asagidaki gibi ifadelendirmektedir:

“Osmanh baglaminda Istanbul'daki ilk ve ortaokul 6grencilerinin millet farki gozetilmeksizin
onemli merasimlere gétiiriilmeler; okullarda dgrencilere “Padisahim Cok Yasa’gibi, aksi fikirlerle
karsilasilmadig1 takdirde zihinlerde etkili izler birakabilen ciimlelerin hep bir agizdan tekrarnyla
hep muhayyel Sultan meydan getirme siirecinin asamalandir.” (Karateke, 2004: 217)

Sloganin, halk tarafindan sistematik bir bicimde kullanilmasi icin (6zellikle merasim ve okul
térenlerinde) siyasi erk tarafindan gerekli diizenlemeler yapilmistir. Bu minvalde; merasim veya
acilislarda toplanan kalabalik halk Kitlesi “Padisalim Cok Yasa™” diye slogan atmis, idadi ve
riisdiye 6grencilerine Padisahim Cok Yasa yazili ortiilerin 6niinde poz verdirilerek, stiidyo orta-
minda fotograflar cekilmistir. Genelde iki 6grencinin poz verdigi bu fotograflarda, cagdas egitim
araclarindan olan kiire, bazende kitap dekor malzemesi olarak kullanilmistir.”? (Fotograf 4) “Pa-
disahim Cok Yasa” yazili levhanin bu tiir goriintiilerde mutlaka yer almasi, II. Abdiilhamid’in
fiziksel olmayan, ancak soyut olan varliginin genelde diinyaya, 6zelde de tebaaya ifadesidir.

Emperyal iktidar ve Mimari

Avrupa’da XIX. yiizyilda tarihe ve arkeolojiye
duyulan ilgi sonucu, 6zellikle kamusal yapi-
larda, neoklasik {islup hakim olmaya baslar.
Batiy1 model alma cabasi icindeki Osmanli
Imparatorlugu’nda da Bat1 ile es zamanl ola-
rak, genelde kamu yapilar1 6zelde egitim ya-
pilar1t mimarisinde neoklasik iislubun bicim
diizeni ve elemanlarini izlemek olanaklidir.
(Fotograf 5)

Ancak burada Batiy1 model alma sorunsali,
geleneksel tarih yazimizin tanimladigi gibi ba-
tilllasma olarak algilanmamali, yerel ihtiyac-
lar cercevesinde ortaya ¢ikan, 6tekiyi algilama,
diger bir deyisle de modernlesme ve ¢agdaslas-
ma girisimi olarak tanimlanmalidir.

Fotograf No 4 : Bursa Askeri Riisdiyesi Ogrencileri “Padisahim

Gok Yasa” Yazh Levhann Ontinde II. Abdiilhamid Donemi’nde insa edilmis

okul yapilari, geleneksel egitim kurumlarin-
dan (medrese ve sibyan mektebi) farkli olarak cagdas egitimin ihtiyaclarina cevap veren projele-
rinde; siniflar, kiitiiphane, yemekhane, resim atolyesi, teneffiishane ve yatakhane gibi birimler
ile bahce diizenlemelerini icerirler.

10 Okuma yazma oraninin ¢ok diisiik oldugu XIX. yiizy1l Osmanli toplumunda sozlii ifadelerin islevselligine dikkat ¢ekilmelidir.
11 Bashakanlik Osmanli Arsivi'nde “Padisaluim Cok Yasa’ sloganma iliskin cok sayida ve farkli konuda belge bulunmaktadir,
Belgelerin iceriklerinin farkliliklari, bu sloganin iktidar ve halk tarafindan ne derece i¢sellestirildigini bizlere acikca ifade
etmektedir. Bkz.

1)Avrupa’ya gonderilmek {izere imal edilen ve iizerinde “Padisaluim Cok Yasa” ibaresi bulunan halilarin, Aydin Vali Vekili
Defterdar Ahmed Refik tarafindan Mabeyn’e takdimi. Bagbakanlik Osmanli Arsivi, Y.MTV., 78/82 Tarih: 09/Za/1310 (Hicri).

2) Halep de yeni ibtidai mekteblerin yapilmas: dolayisiyla {izerinde “Padisahim Cok Yasa” yazili levhanin tebrik amaciyla
Nezarete takdimi. Bagbakanlik Osmanli Arsivi, MF. MKT., 537/26 Tarih: 01/S /1318 (Hicri).

3)Mahkemelerin teskilati hakkindaki merasimde bulunan padisah icin dualar yapilip “Padisalim Cok Yasa” gibi sozler
soylendigine ve teferruatina dair Karacaabad Kazas1 Naibligi'nin telgrafi.

Bagbakanlik Osmanli Arsivi, TFR.1..SL.. 102/10137 Tarih: 19/S /1324 (Hicri).

12 By fotograflarda kullanilan ve Bat: uygarhg ile 6zdeslemis olan kiire ve kitap, kanimizca iktidar tarafindan bilingli secilmis
tercihlerdir. Osmanlr'nin dis diinyaya vermek istedigi modern imaji ile kiire ve kitap bire bir értiisen malzemelerdir.

3 Fotografin aslina ulasmak icin Bkz. Washington Kongre Kiitiiphanesi II. Abdiilhamid Fotograf Albiimii Koleksiyonu, LOT:
9512, No: 38

V)



Sultan IlI. Abdiilhamid’in Mesruiyetinin Egitim Yapilan Uzeriden Okunabilirligi | 87

EECT RO e \ s )
Fotograf No 5': Sogukcesme Askeri Riisdiyesi Fotograf No 6*: Van Askeri Riigdiyesi Giris Kat Plan1

6 numarali fotografta, 1882 yilinda acilan Van Askeri Riisdiyesi’nin giris kat plani goriilmektedir.
Plandan da takip edilecegi iizere; yapinin dogu ekseninde peyzaj diizenlemeli bir bahce ve ba-
tisinda da gezinti mahali olarak tanimlanmis arka bahce bulunmaktadir. Bu alanlar, muhteme-
len 6grencilerin ve okul yonetiminin bos zamanlarini degerlendirebilecekler rekreasyon alanlari
olarak tanzim edilmislerdir. Plana tekrar doniilecek olursa, Van Askeri Riisdiyesi, kuzey giiney
ekseninde uzanan bir koridor ve koridora acilan cesitli hizmet birimleri (hizmetci odasi, depo,
kiitiiphane ve yemekhane) ile bir adet dershaneden olusmaktadir. Goriilecegi iizere; okulun ic
mekan teskilatlanmasinda, cagdasi Batili okullarda bulunan kiitiiphane, yemekhane, peyzaj dii-
zenlemesi yapilmis bahce gibi modern egitimi tanimlayan mekanlar bulunmaktadir.

Donemin okul yapilar1 neoklasik cephe ve modern i¢c mekan teskilatlanmalarina ragmen, cephe-
ye yerlestirilen tugra, kitabe gibi yerel mimari 6geler ve miifredatlari ile dikotomiye isaret etmek-
tedir. Bu durum, aslinda XIX. yiizyil Osmanli toplumunun kiiltiirel alanda ve dénemin aydininin
zihniyet diinyasinda c¢éziimlemek zorunda oldugu temel problemlerin basinda gelmekedir. D6-
nemin edebiyati ve diisiin yazilar siirekli olarak bu problemi kavramaya, dolayisiyla da ¢6zmeye
yoneliktir. Osmanli entelektiiel toplumuna 6zgii bu ikircikli kiiltiirel tavir, arada beride durma
kaygisi da, okul yapilarinin mimari programlarina en 6nemlisi de miifredatlarina (Arapca ve
Farscanin Fransizca ile bir arada 6gretilmesi gibi) yansiyan bir tezahiirden baska bir sey degildir.
Okul yapilarinda dikotomiye dikkat cekilirken, bu yapilarin kendi icinde de bir sinkretizmi de
barindirdigini ihmal etmemiz gerekmektedir. Siyasi erk; resmi devlet mimarisi yaratmak adina
bilincli olarak bir araya getirilen neoklasik plan ve cephe diizenleri, ideolojik mimari 6geler ve
Islamiyete iliskin ders konularinin agirlikta oldugu ders programlar birbirinden farkli prensip-
lerin ayn1 anda birlestirilmesini yani sinkretizmi giiclii bir sekilde ifade etmektedir. Ancak do-
nemin okul yapilarinin iclerinde barindirdiklan dikotomi ve sinkretizme ragmen, benzer cephe
diizenleriyle iktidarin resmi binalarda gorsel olarak yaratmak istedigi izleri tasiyarak, iktidarin
kimlik insasina yardim ettikleri goz ardi edilmemelidir. II. Abdiilhamid Dénemi egitim sistemi ve
sistemin uygulandigi egitim yapilari; mimari 6zellikleri, uygulanan ders programlari, ders arac
gerecleri ve 6grenci {iniformalari ile modern bati toplumlarinda uygulanan egitim sistemlerinin,
Osmanlr’da da uygulandigini ifade etmektedir.

14 Fotografin aslina ulasmak i¢in Bkz. Washington Kongre Kiitiiphanesi II. Abdiilhamid Fotograf Albiimii Koleksiyonu, LOT:
9513, No: 35
15 Fotografin aslina ulagmak icin Bkz. Washington Kongre Kiitiiphanesi II. Abdiilhamid Fotograf Albiimii Koleksiyonu, LOT:

9527, No: 15
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Fotograf No 7: Sogukcesme Askeri Riisdiyesi’nin Kuzeydogu Cephesindeki Kitabe ve Madalyon (Fotografi Ceken, Esma Igiis, 04 /09 /2008)

Hamidi Rejim, mesruiyetini yapilarda kullandig1 siisleme repertuvarlarn araciligiyla da kurgula-
maya calismis, bezeme elemanlarinin yapinin neresinde ve nasil kullanilacagina iliskin bir stan-
dart uygulanmistir. Bu standarttin gelistirilmesinde, bircok okul yapisinda 6zellikle de idadi-
lerde, Tip Projelerin uygulanmis olmasi 6nemli bir nedendir. Bu noktadan hareketle, okul giris
kapilarinin iizerine konulan padisah tugrasi ve kitabeler, padisah egemenliginin gorsel teyidi
olup, imparatorluga kimlik kazandirmak icin kullanilmistir tespitini yapmak miimkiindiir. Okul
kapisindan her giin iceri giren 6grenci, 6§retmen ve idareciler padisahin tugrasi ve armasiyla

16 <11 Mahmud ve Abdiilmecid Dénemlerinde bazi Gmekleri olmakla beraber Gzellikle II. Abdiilhamid Dénemi'nde Osmanh tebaasi,
ilk defa kendini yoneten padisahin tugrast ve armasim bu dénemde insa ettigi binalarda gormiistiir”. Bkz.

Naim Urkmez (2006), II. Abdiilhamid’in Modernlesme Anlayisi, s:47, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(yayinlanmamus yiiksek lisans tezi )
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karsilasarak, Sultan’in iktidar ile yiiz yiize gelmekte ve bu objeler araciligiyla dolayli da olsa,
Sultan’in mesruiyeti zihinlerde her daim taze tutulmaktadir. Dolayisiyla akillica secilmis olan
bu gorsel teyit, 6zellikle merkezden uzak yerlerde ve okuma yazmanin diisiik oldugu bir top-
lum yapisinda, Sultan’in varligindan bihaber olan kisiler icin, uygulanabilecek iyi bir hatirlatma
metodudur. Ayrica XIX. yiizyil Osmanli diinyasinda, II. Mahmud? ve halefi Sultanlar, devlet da-
irelerine astirdiklar1 yagliboya portreleri ve fotograflartyla kamusal kisilik haline doniisiirken,
fiziksel goriiniimiiniin bu yolla goriinmesi yolunu secmeyen/izin vermeyen II. Abdiilhamid’in
kamusallasmasi da, mimaride kullandig1 bezeme repertuari ve mimariyi propaganda araci hali-
ne getirmesi ile gerceklesmistir. Bu baglamda yukarida sdylenen goriisleri, Sogukcesme Askeri
Riisdiyesi’nin kuzeydogu cephesinde giris kapisi iizerinde bulunan kitabede (Fotograf 7) izlemek
miimkiindiir. Yarim daire kemerli nis icersine yerlestirilmis kitabenin en iist kisminda silah ve
cesitli miizik aletlerinin yer aldig1 yiiksek kabartma tekniginde calisilmis rélyef, orta kisminda
ayyildizli madalyon-ki Osmanli Imparatorlugu’nu simgelemektedir- ve en alt béliimiinde ise se-
kiz misradan olusan Aziz ketebeli manzume bulunmaktadir. Manzumenin ilk satirinda, okulun
Sultan Abdiilhamid Han tarafindan tesis edildigi yazmaktadir. Bu manzume ile okul kapisindan
her giin iceri giren 6grenci, 6gretmen ve yoneticilere okulun banisinin oldugunu hatirlatmakta
ve tebanin belleginde kendisini her daim taze tutmaktadir. (Parmaksiz, 2008: 144-145)

Son S0z Yerine

XIX. ylizyilda ve halen giiniimiizde egitim sistemi ve okullar, devletin toplumdaki roliinii
tanimlamak adina onemlidir. Bu baglamda otorite tarafindan resmi ideolojinin aktariminda,
egitimin islevsel bir ara¢ oldugu anlasilarak, iktidarin kendini yeniden {iretmesini saglayacak
bir kurum olarak goériilmiis ve resmi ideolojinin aktarilmasinda siklikla bagvurulan araclardan
biri haline getirilmistir. Tiim bu asamalardan sonra, ideolojiklesmis egitim siirecine tabii tutulan
birey ile devlet arasinda yeni bir iliski yumag1 tanimlanir. Bu iliski ag1, bireyin lehine dogru ge-
lisen haklar ve 6zgiirliikler tablosuna aittir. Bu noktada siyasi erk, dolayisiyla da II. Abdiilhamid
Rejimi tarafindan amaclanan; Osmanli toplumunda egitim araciligiyla toplumsal bir doniisiim
yaratilmaya c¢alisilirken, bu degisimin dogal sonucu olarak da bireyde devlete karsi hayranlik
uyandirmak fikri oldugu gézden kacirilmamalidar.
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Peripatetik Konsepti Cercevesinde
Gallangicusagi Asireti

Egemen YILGUR!

Ozet

Peripatetik terimi antropoloji literatiiriinde mobilite diizeyleri komsu topluluklara goére yiik-
sek, endogamik ve gecimlerini cesitli zanaat ve hizmetlerin sunumu iizerinden karsilayan grup-
lar1 tanimlamak icin kullanilmaktadir. Bu makalede Malatya’nin Darende ilcesinde yasayan ve
g6z doktorlugu ve cercilik yaparak gecinen Gallangicusagi asiretinin peripatetik olarak siniflan-
dirilip smiflandirilamayacagi séz konusu grupla ilgili yazili kaynaklarda mevcut bulunan bilgiler
iizerinden tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Peripatetik gruplar, Darende, Gallangicusagi, Ali’nin Usag1 Tekellimi, Ha-
zeyn

Abstract

The term peripatetic in anthropology and sociology literature is used to define endogamic
groups whose mobility level is higher than their neighbours and who subsist on providing servi-
ces and craft productions. In this article, it is discussed that if the Gallangicusagi tribe, who lives
in Darende district of Malatya and is famous for their mastery on ophthalmology and peddling,
can be classified as peripatetic or not over the knowledges concerning the group published in
written sources.

Key Words: Peripatetic groups, Darende, Gallangicusagi, Ali’nin Usag1 Tekellimi, Hazeyn

Cesitli kaynaklarda Malatya’nin Darende ilcesinde yasadiklan ifade edilen Gallangicusagi
asireti, (kendilerine verdikleri diger isim “Alinin Usagr”’dir?), “Hazeynce” isimli gizli dilleriyle
taninmaktadirlar. Bu ¢alismada s6z konusu toplulugun, 20. yy’in ikinci yarisinda sosyal bilim
literatiirlinde yayginlasan peripatetik konsepti cercevesinde bir peripatetik topluluk olarak ele
aliip alinamayacag tartisilacaktir. Yeterli saha verilerinin yoklugu ve s6z konusu toplulugun
giincel durumu hakkinda herhangi bir bilgiye su an icin ulasilamamasi nedeniyle, bu ¢calisma-
daki degerlendirmeler esas olarak mevcut yazili kaynaklardaki kisith tarihsel bilgiler {izerinden
yliriitiilecektir. Kesin sonuclara yazili kaynaklardaki verilerin gelecekte yiiriitiilecek sistematik
saha calismalariyla giincellenmesinin ardindan varilabilir.

Kaynakca Uzerine

Mehmet Ali Cengiz’in “Tohma Havzas1” isimli 1987 yilinda yayinlanan c¢alismasi, su an icin
Gallangicusagi asireti ile ilgili bu calisma kapsaminda ulasilabilen en eski kaynak durumunda-
dir. Cengiz kitabinda Mehmet Er6z’iin “Giineyde Tiirkmen Oymaklar1” isimli bir calismasinda
Gallangicusagi asiretine deginildiginden bahsetse de, ilk literatiir aramasinda yazarin bu isimde
bir calismasina ulasilamamistir. Baloglu'nun “Prof. Dr. Mehmet Er6z Bibliyografyasi”’nda da ya-

1 Doktor. E-mail: tegemeni523@yahoo.com
2 Cengiz, Mehmet Ali; TARIHI-KULTURU VE SOSYAL HAYATI iLE TOHMA HAVZASI; Cengiz Kitapevi; 1987; sf 158
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zarin benzeri bir kitab1 ya da makalesinden sz edilmemektedir3. Muhtemelen Cengiz, Ali Riza
Yalman’in “Cenupta Tiirkmen Oymaklar” isimli calismasinin yazarini karistirmistir. Buna kar-
silik Yalman'in calismasinda yapilan ilk taramada da Gallangicusagi asireti ile ilgili herhangi
bir deginmeye rastlanilamamstir4. Gelecekte Eréz ve Yalman’in eserlerinde detayli bir tarama
yapilmasi bu karisikligin aydinlatilmasi noktasinda yardimeci olabilecektir. Biiyiik dl¢iide yerel
anlatilara dayandigi anlasilan Cengiz’in ¢alismasindaki bilgilere daha sonra baska kaynaklarda
da yer verilmis, yakin tarihlerde ise Gallangigusag1 asiretinin gizli dili olan “Hazeynce’ye iliskin
kimi derlemeler yaymlanmistir®.

Peripatetik Konsepti ve Peripatetik Topluluklar

Peripatetik kavramsallastirmasini ortaya atan Berland’a gore yerlesik ya da pastoral goce-
be topluluklarin kendi imkanlariyla karsilayamadig1 kimi ihtiyaclarin varligi peripatetik nisin
ortaya cikmasina neden olmaktadir®. Bu bosluk, peripatetik topluluklar tarafindan doldurulur.
Peripatetik topluluklar yerlesik tarimci ve coban gocebelere cesitli zanaat ve hizmetleri sunarak
kendi varliklarini siirdiiriirler.

Rao peripatetik topluluklari, gécebe ozellik gosteren diger gruplarla karsilastirir. Ornegin
pastoral gocebeligin temel unsurlar1 emek, hayvan siiriileri ve otlak alanlaridir. Peripatetik go6-
cebelikte ise temel unsur emek, miisteri topluluklari, zanaat-hizmetlerdir’. Rao peripatetik ka-
tegorizasyonunun temel olarak mekansal hareketlilik, ekonomik alanda kiiciik 6lcekli ticaret
ve sosyal alanda i¢ evlenmeye dayandigimi vurgular. Farkli etnik kokenlere sahip, farkl dilleri
konusan peripatetik gruplar; genellikle gida {iretmeyen, grup ici evlilik yapan, ¢esitli iiriinlerin
satis1 ve hizmetlerin sunumu ile gecimlerini temin eden mobilitesi yiiksek topluluklardir®.

Bollig Afrika 6zelinde calistig1 peripatetik gruplardan yola cikarak bu topluluklarin énemli
bir boliimiiniin kendilerine ait gizli dilleri oldugunu ifade etmektedir®. Yazara gore peripatetik
gruplar, kendilerini yasadiklar1 bolgelerdeki hakim gruplardan korumak icin son derece belirgin
bir dilsel yaraticilik gostermektedirler®. Cesitli dillerden toplanan kelimelerle baskalarinin anla-
yamayacagi ve ozel iletisimde kullanilan gizli diller iiretilmektedir*'. Bakker ve Matras da peripa-
tetik gruplarin yabanci kokenli szciikler ve yerel dildeki sozciiklerin bozulmasi ile olusturulan
gizli dillere sahip olduklarini isaret etmektedir2. Avrupa’daki Yenisch peripatetikleri 6rneginde
goriildiigii lizere, kimi durumlarda peripatetik gruplarin gizli dillerinde farkli peripatetik grupla-
rin dillerinden alinmis kelimeler de bulunmaktadir®.

Peripatetik gruplarla ilgili bu genel degerlendirmeler 1s1§1nda Darende’nin Gallangicusagi
asiretinin peripatetik bir grup olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegini sorgulanabilir. Bu
noktada peripatetik konseptinin sacayaklari olan endogami, mobilite ve kiiciik ticaret temelli ge-
cimle peripatetik topluluklarda sikc¢a rastlanilan gizli dil olusumunun Gallangicusagi asiretinde
ne 6lciide mevcud oldugu ve hangi bicimlerde ortaya ciktig1 sorgulanacaktir.

3 Baloglu, Burhan; Prof. Dr. Mehmet Eréz Bibliyografyasi; SOSYOLOJI KONFERANSLARI; Say1 31 (2005)
4 Yalman, Ali Riza; CENUP’TA TURKMEN OYMAKLARI; Burhanettin Matbaasi; 1931-1932; 5 cilt halindedir
5 Giilseren, Cemil; Darende’nin Gizli Dili: Hazeynce; AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER DERGIS; 2001; 3 (2)
Berland, Joseph C; Peripatetic Communities: An Introduction; NOMADIC PEOPLES; Number 21/22; December 1986; sf 3
7 Berland, Joseph C, Rao, Aparna; Unveiling The Stranger: A New Look At Peripatetic Peoples; CUSTOMARY STRANGERS; NEW
PERSPECTIVES ON PERIPATETIC PEOPLES IN THE MIDDLE EAST, AFRICA, AND ASIA; Berland, Joseph C, Rao, Aparna; Praeger
Publishers; 2004; sf 2
A.g.e;sf2
9 Bollig, Michael; Hunters, Foragers, and Singing Smiths: The Metamorphoses of Peripatetic Peoples in Africa; CUSTOMARY
STRANGERS; NEW PERSPECTIVES ON PERIPATETIC PEOPLES IN THE MIDDLE EAST, AFRICA, AND ASIA; Berland, Joseph C,
Rao, Aparna; Praeger Publishers; 2004; sf 219
10 A g.e;sf220
117 ge; sf220
g Bakker, Peter, Matras, Yaron; MIXED LANGUAGE DEBATE; Mouton de Gruyter; 2003; sf 9
A.ge;sfg
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Mobilite-Endogami ve Kiiciik Ticaret Baglaminda Gallangicusagi Asireti

Gallangicusag asiretinin temel yasam alani Tohma Havzasr’dir. Firat Nehri'nin kollarindan
biri olan Tohma civarinda yiizlerce yildir cesitli topluluklar yasamaktadir*4. Tohma kiyisina yer-
lesen topluluklar esas olarak tarimla mesgul olmuslardir®. Daglik bolgelere daha sonra yerlesen
pastoral gocebe topluluklar, Tohma kiyisindaki tarimci topluluklar ile karsilikli bir iliski iceri-
sinde yasamlarini siirdiire gelmislerdir*. 10. yiizyildan sonra bolgeye yerlesen asiretler Tohma
havzasinda karsilastiklar kosullara uygun stratejiler gelistirerek kendi yasam alanlarini insa et-
mislerdir?.

Bolgede Cobanusagi, Gurdusagi, Bayramusagi gibi cesitli asiretler yasamlarini siirdiirmekte-
dir®. Bu asiretler Sarigicek dag toplulugunun Tohma’ya bakan yamaglarinda kendilerine kéyler
kurmuslardir®. Ne var ki Gallangicusag asireti bunlardan farkli bir durumdadir. Zira kendileri-
ne ait sabit bir yerlesim alan1 bulunmamaktadir®. Yerel kaynaklara gore Gallangicusag asireti
yakin cevrede dolasmakla kalmayip, Balkanlar ve Kafkaslara kadar uzanmaktadir®. Bu bilgiler
Gallangicusag asiretinin peripatetik konseptinin temel sacayaklarindan biri olan komsularina
gore daha yiiksek bir mobiliteye sahip olma 6zelligini tasidigin1 géstermektedir.

Gallangicusagi asiretinin meslegi goz doktorlugu ve halk hekimligidir. Ayrica cercilik de yap-
maktadirlar®. Cengiz, asiret iiyeleri arasindan iinlii doktorlarin ¢iktigini, bunlarin “sultanlara
ve saraylara” hekimlik yaptigini ifade etmektedir. Oyle ki 1870’lerde asiret iiyelerinden birisi Rus
Harbiye Nazir icin g6z doktorlugu yapmis ve hizmetinin karsiliginda bir altin saat almistirs.
Halk hekimligi ve cercilik peripatetik gruplar arasinda son derece yaygin olan uzmanlasma dal-
lar1 arasinda yer almaktadir. Ornegin Banglades’te Bede peripatetikleri halk hekimligi yapmakta
ve yilan sokmalarina karsi 6zel ilaglar imal edip satmaktadir®. Yine Dogu Afganistan’daki Seyh
Muhammedi peripatetiklerinin temel gecim kaynaklar gerciliktir®>. Gec¢im stratejileri itibartyla
Gallangicusagi asiretinin durumu peripatetik konseptiyle bire bir uyum gostermektedir.

Peripatetik gruplarin temel unsurlarindan olan endogaminin Gallangic asireti s6z konusu
oldugunda ne derece mevcut oldugu konusunda net bir degerlendirmede bulunmak miimkiin
degildir. Zira mevcut kaynaklarda bu konuda kesin bir degerlendirmede bulunmaya yetecek
bilgiler bulunmamaktadir. Buna karsilik kaynaklarda sabit bir yere sahip olmamalarina bagla-
narak Gallangicusag asiretinin kendilerini hep “garip” ve “yabanc1” olarak gordiiklerine isaret
edilmesi®, bunlarla diger topluluklar arasinda disaridan kolaylikla fark edilebilecek bir mesafe-
nin mevcudiyetini ortaya koyar. Bu bilgi 6nemli olmakla beraber, Gallangicusagi asireti icin su
veya bu diizeyde bir endogaminin gecerli oldugunu ileri stirmek icin yeterli degildir.

Hazeynce

Yerel kaynaklarda Hazeynce’nin bu asiretin dili olup esas itibari ile Tohma havzasinda ko-
nusulan bir dil oldugu ifade edilmektedir?. Elimizde Akgiindiiz?® ve Giilseren® tarafindan calis-
malarinda yer verilen iki Hazeynce derlemesi bulunmaktadir. iki derlemedeki kelimeler biiyiik
Olciide yakinlik gostermektedir.

14 Cengiz, Mehmet Ali; a.g.e; sf 2

15 7.g.e;sf3

16 p o e sfy

17 p.g.e; sf158

18 A ge;sf12y

19 Agee; sf12g

20 A.g.e;sf124

217 g;5f158

22 Bags, Yasar, Oztiirk, Said, Akgiindiiz, Ahmet; DARENDE TARIHI; Es-seyyid Osman Hulusi Efendi Vakfi; Istanbul; 2002; sf 631
23 Cengiz, Mehmet Ali; a.g.e; sf 159

24 Maksud, A.K.M; Nomadic Bede Community and Their Mobile School Program; WHAT WORKS FOR THE POOREST: KNOWL-
EDGE, POLICIES AND PRACTICES; 3-5 Aralik 2006; Manchester Universitesi

25 Olesen, Asta; Peddling in East Afghanistan: Adapting Strategies of Peripatetic Sheikh Mohammedi; THE OTHER NOMADS;
Rao, Aparna; 1987; pp 35-63

26 Cengiz, Mehmet Ali; a.g.e; sf 158
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Sozliiklerde yer alan “abir” (yemek); “sarsar” (akan su); muhtemelen almak, gétiirmek, kal-
dirmak anlamlarini gelen “estirmek” ve “acar” (anahtar) sozciikleri Tiirkce ile iliskili, Tiirkce
kelimelerden bicim degisiklikleri ile {iretilmis yansima sozciiklerdir.

Sozliiklerde yer alan “fehm” kelimesi Azerbaycan peripatetikleri olan Sazandarlar argosunda
yine agiz anlamina gelen “dehm”3° kelimesi ile benzerlik gosterir. Kaynak dilin hangisi oldu-
gunu kestirmek miimkiin degildir. Aglamak anlamina gelen “inzalamak” kelimesi Arapca “in-
zal”- akitmak sozciiglinden3 {iretilmistir. Altin anlamina gelen “zer” kelimesi Farscadir??. Aptal
anlamina gelen “gufil” kelimesi Arapca “gafil” kelimesinden gelmektedir33. Cev kelimesi arpa
anlamina gelmektedir. Kafkaslarda yaygin bulunan peripatetik gruplara ait diller olan Karaci3*
ve Lomavren? dillerinde ayni kelime “caver” ve “cav” seklinde gecmektedir. Farsca’daki “cov”3¢
sozcligli muhtemelen her iic dile de kaynaklik etmektedir. At anlamina gelen “hashi” sozciigii
Arapca’daki “haysan”3” kelimesinden tiiretilmis olabilir. Hazeynce’deki ates anlamina gelen “eh-
rak” kelimesi, Arapca’daki “hariyk” kelimesi ile iligkili gériinmektedir3. Yine ayakkabi anlamina
gelen “kadem” sozciigii, muhtemelen Arapca “haydem”3? sozciigii ile iliskilidir. Bozuk anlamina
gelen “cort” kelimesi Farsca “xurde”4° kelimesi ile baglantili gériinmektedir. Biiyiik anlamina
gelen “kebir” kelimesi acik bir bicimde Farscadir. Cinsel iliski icin kullanilan “gille” kelimesi Ab-
dal dilindeki “giyla”# sozciigii ile iliskili goziikmektedir. Diger yandan Sankritce’de penis basi,
Klitoris gibi gibi anlamlara gelen “guli-gula” sozciigii ile dogrudan baglantili da olabilir42. Yine et
anlamina gelen “lehem”, Arapca “lahima”# kelimesi ile iliskilidir.

Hazeynce gizli dilinden verilen yukaridaki érnek sozciikler ya bolgede konusulan yerel dil-
lerden ya da yine Gallangicusagi asiretinin go¢ bolgelerinde bulunan peripatetik gruplarin gizli
dillerinden alinmistir. Ayrica yapisi degistirilerek anlasilmaz hale getirilen Tiirkce s6zciikler de
bu dilde yer almaktadir. Kolaylikla goriilebilecegi iizere peripatetik gruplarda gizli dil olustur-
ma modeline uyan bir gizli dil s6z konusudur. Tipki diger gizli dillerde oldugu gibi Hazeynce’de
giinliik dil olarak degil, gerekli hallerde gizli iletisim araci olarak kullanilmaktadir. Yine diger
peripatetik gruplara ait diger gizli dillerde oldugu gibi Hazeynce’de de yabanci ve anlasilmaya-
cak sekilde deforme edilmis yerel sozciikler icinde yasanilan cogunluk toplumunun diline ait
gramerlerle kullanilmaktadir.

Sonuc

Peripatetik gruplar biiyiik 0lciide endogamik 6zellik gosteren, mobilite diizeyleri komsu top-
luluklardan daha yiiksek ve gecimlerini cesitli zanaat ve hizmetlerin sunumu iizerinden kar-
silayan topluluklardir. Malatya’nin Darende ilcesinde yasayan Gallangicusagi asireti, mobilite
diizeyinin yiiksekligi ve gecimlerini g6z hekimligi ve cercilikle karsilamalar itibariyla tipik bir
peripatetik topluluk 6zelligi gostermektedir. Yine Hazeynce isimli gizli dilleri hem islev hem de
yapi itibariyla peripatetik gruplarin gizli dilleriyle biiyiik bir benzerlik géstermektedir. Buna kar-
silik eldeki verilerden asiretin su veya bu 6lciide endogamik bir 6zellik gosterdigini kesin olarak
soylemek miimkiin degildir.

Gallangicusagi asiretinin peripatetik bir grup olarak siniflandirilmasi icin elimizdeki mevcut
yerelkaynaklarin 6tesindedahakapsamlibilgilericerensahacalismalarinaihtiya¢bulunmaktadir.

30 Sarikaya, Mahmut, Seyfelli, Mahmut; Kirsehir Abdal-Teber Dili; TUBAR-XV-/2004-Bahar

31 hitp: //www.nisanyansozluk.com/?k=inzala

32 http:/ /www.nisanyansozluk.com/?k=zer&x=9&y=11

33 http://www.nisanyansozluk.com/?k=gafil&x=0&y=0

34 pattkanoff, K. P; Some Words on the Dialects of the Transcaucasian Gypsies-Bosa and Karaci; JOURNAL OF THE GYPSY LORE
SOCIETY; Volume 2; 1908-1909; 325-334

35 A.g.e; 229-257

36 http://www.farsdili.com/sozluk/index.php?a=srch&d=2&id_srch=45640e2ab7ed719ch9ag2707cao7bf56&il=tr&p=1
37 http://www.arapcasozluk.gen.tr/ceviri.html
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Bu noktada hem Gallangicusagi asiretinin peripatetik bir grup olarak siniflandirilmasini miim-
kiin kilan verilerin dogrulugu gozden gecirilmeli hem de en azindan geleneksel meslekleri ve
toplumsal orgiitlenmelerini siirdiirdiikleri donemde Gallangicusagi asiretinin ne 6lciide endo-
gamik bir topluluk oldugu tartisilmalidir. Gelecekte sahada yiiriitiilecek calismalar sayesinde
Gallangicusagi asiretinin peripatetik konsepti cercevesinde nerede durdugu netlestirilebilecek
ve bu toplulugun giincel sosyolojik varligi somut olarak ortaya konulabilecektir.
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Dogal Ayiklanma: Modern Sanatta ve
Tasarimda Hamam Bocekleri’

Erokhin SEMYON
Cev: Elanur Aliona KIZILSAFAK?

Hamam bdcekleri kafasiz olarak birkac giin yasayabilirler, ama sonucta acliktan oliirler. Ame-
rikal1 ressam, tarihg¢i, sanat kuramcisi Garnet Hertz tarafindan yapilan bu yorum, saka degil.
Boceklerin hayata tutunma yeteneginin performansi belli ki diisiiriilmiis, ¢linkii Amerikal1 biyo-
kimyaci ve fizyolog Djozeph Kunkel’in ([Ixo3ed Kynkens) verdigi bilgilere gére, hamam bocekleri
kafalar1 olmadan yaklasik bir aya kadar yasayabilirler. U¢ yiiz milyon yil énce gezegenimizde
diinyaya gelen ve bugiine kadar biiyiik degisimler gecirmeden hayatta kalabilen bu yaratiklarin
bu yetenegi onlarin asir1 dayanikliligini kanitliyor. Bugiin tiim diinyaya yayilan b&ceklerin alt
takimlarinin sayisi bes bin cesittir. Hamam bdcekleri — caliskan, termofilik (sicagi seven), hare-
ketli, neredeyse her seyi yiyebilen ve yasam tarzini gece de devam ettiren béceklerdir. Boceklerin
cogu vahsi dogada yasiyor, ama sinantrop cesitleri olan; kirmizi hamam bécegi ya da (npycax-
Blatella germanica), siyah hamam bocegi (Blatta orientalis) ve tabii ki Amerikan hamam bdcegi
(Periplaneta Americana) var.

Amerikal1 kasif, yazar, besteci Jaron Lanier, nérolog David Sulzer ve sanatci illiistrator Lisa
Haney’in 1999 senesinde baslatmayi tasarladiklar1 “Zaman Kapsiilii” (A Time Capsule) projesini
tavsiye eden “Amerikalilarin” cogunlukla yer almalari gerekiyordu3. Projeyi yazanlara gore “kap-
siiliin” bin y1l icinde, bin standart kitap sayfasindan olusan arsivi emniyetli bir sekilde korumasi
gerekiyordu. Arsivin ana verileri olarak The New York dergi
sayfalarindan alinan bilgilerin kullanilmasina karar verilmis-
ti, clinkii cogunlukla bu sayfalarda bulunan bilgi bin sene
sonra ilgi cekmezdi. Bunlar bu projeye paradoksal ve esprili
bir izlenim veriyordu.

Proje yazarlarina gore, en giivenilir bilgiler hamam bdce-
ginin DNA’s1 olan “kapsiil”’de depolanacakti. Ciinkii birincisi,
hamam bocekleri o kadar dayaniklilar ki, dinozorlardan ¢ok
daha uzun zaman hayatta kaldilar ve belki diger tiim fauna
temsilcilerinden ve insandan sonra da hayatta kalabilirler.
Ikincisi, ciinkii hamam béceklerinin genleri o kadar sabit ki,
bazilar1 milyon sene icinde bile hi¢ degisime ugramadi. Uciin-
ciisili, clinkii hamam bdoceklerinin genleri fonksiyonel olma-
yan segmentleri iceriyor (intron-intrevening zone- miidahale
edici); bu gen islevselligi sayesinde boceklere ac1 vermeden
gen rekombinasyonlar yaratilabilir. Ve nihayet dérdiinciisii,
¢linkii nesillerden art arda kopyalanan DNA yukarida belirti-
len ozelliklerinden olan direnme giiciinii de g6z oniinde bu-
lundurursak, béceklerin yok olmast neredeyse imkansizdir.
Bu hamam bocegi DNA giinliikleri projesi hayata gecmedi# Resim 1: Katherine Shalmers “Amerikal
ama yeni Milenyum’da hamam bocegi giderek cesitli sanat ~ Hamam Bocegi” serisinden  (“American

. . . 1 s s Cockroach”) 2004
projelerine dahil edilmistir.

1SV.Erokhin, Bilimsel Sanatin Pratigi ve Teorisi (Teopusi u npaxmuka nayunozo uckyccmea) Moskova 2012 ISBN 978-5-98540-030-4
kitabindan 103-126 sayfalar arasinda yer alan boliimiin cevirisi

2 Aras.Gor., Aydin Universitesi Grafik Tasarimi Béliimii, elanurkizilsafak@aydin.edu.tr

3 Lanier]. A Time Capsule that will survive One Thou-sand Years in Manhattan. // [Lanier’ Internet site] 03.05.1999. // URL: http://
www.jaronlanier.com/roach.html

4 Xoneii JI. Mucomo C.Epoxuiy om 31.05.2011
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Amerikal1 sanatc1 ve fotografci Catherine Shalmers’in belirtigi gibi, bocekler insana “diisii-
niilmeze pencere aciyorlar”, ama tiim boceklerin icinde hamam bdéceginin 6zel bir yeri vardir.
Goriiniise gore, bu yaratiklar magara zamanlarindan beri insani1 her yerde takip edip “gezegenin
kolonizasyonunda” yer aldilar. Sonuc olarak insan ve hamam bocegi arasinda o kadar siki bir
bag olustu ki onlar bizim “go6lgelerimiz”, “alter-egolarnimiz” oldu ve bazi érnekleri, 6rnegin; Pe-
riplaneta americana artik dogadan yok oldulars.

Shalmer insanlarin boceklerden tiksinti duymasina sasiriyor. Boceklerin haksiz diismanliga
ugramis olduguna inanmaktadir: Onlar oriimcekler gibi zehirli degil, arilar gibi 1sirmaz, pey-
gamberdeveleri gibi birbirlerini yemez, sinekler gibi arsiz seks yapmaz, sivrisinekler ve fareler
gibi hastalik tasimazlar. Ayni konuyu merak eden Sergey Dovlatov “Meslek” konulu hikayesinde
soyle soruyordu: "Hamam boceginin sucu nedir?” Belki gecmiste onlar sizi 1s1rdi1? Ya da ulusal
gururunuza hakaret etti? Hayir ... Hamam bocegi zararsiz ... “.

Ama hamambdcekleri o kadar da zararsiz degildir. Onlar patojenik bakterilerin, cesitli para-
zitik protozoa ve helmint tasiyicilaridir ve onlarin digkilari alerji ve astim ataklarini tetikleyebilir.
Belki de hamam béceginden igrenme ve sevimsizlik hissinin icinde, insanlarin kendini koruma
icgiidiisii olabilir.

Shalmer’a gore, hamam boceklerinin ugur bocegi gibi rengi kirmizi ve {izerinde siyah nok-
taciklar bulunsa ya da yusufcuk gibi gokkusaginin tiim renkleriyle 1sildamis olsaydi, hayatlar
bambaska olabilirdi. Insanlar soniik renkler yerine canli olani, sert yerine yumusagi, ince an-
tenleri - biiyiik gozleri tercih eder. Shalmer’a gore estetik 6zelikleri (“abstract visual qualities™)
dogada olan bireysel tiirlerin ya da tiim siniflandirilan canlilarin insan icin “iyi” ya da “kétii”
iliskisini olusturur.”

Resim 2: Miya Macaoka, Tislayan Madagaskar Bocegiyle Ritiieli (“Ritual With Giant Hissing Madagascar Cockroashes

Belli ki, insanlar doga algilamalarinda ha-
mam boceginin estetik 6zelliklerini “kotii” ola-
rak nitelendirmek egilimindeler. Ama dikkatli
incelersek, hamam bd&ceginin son derece rafine
bir giizelligi var: Arkasinda sanki 1siklandirilmis
kehribar kanatlar1 vardir, esnek vurgulu ve rast-
gele yerlestirilmis sivri ayak dikenleri, diinyay1
kesfeden balerin elleri gibi ince antenleri vardir.

Insanlarin hamam béceklerine kars: empa-
tisinin incelenmesi {izerine Amerikali sanatci,
miizisyen, besteci Miya Masaoka “Ritual With Gi-
ant Hissing Madagascar Cockroashes” (2002) per-
formansi sundu. Hamam bo6cegini herkes eline
alamaz, ama Masaoka tiim viicudunu “yiiriiyiis”
yapmalar icin onlara teslim etti. Sanatci, her-
hangi bir hamam bo6cegini degil 6zellikle Gromp-
hadorhina portentosa, boyutlar1 55-60 mm, bazi-
lar1 100 mm ortalama uzunlugu olanlarini secti.

Resim 3: Madagascar Cockroashes

5 Chalmers C. American Cockroach. Aperture, 2004.
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Masaokanin “Ritual With Giant Hissing Madagascar Cockroashes” performansi icin 6zellikle
Gromphadorhina portentosa tiirlinii secme nedeni etkileyici boyutu degil, ses ¢ikarmasi oldu®.
Bu sesler kendilerini koruma ve yirtict hayvanlari korkutma amacli, ayn1 zamanda ciftlesme mii-
cadelesinde bireyler arasindaki iletisim icin kullanilan seslerdir’. Béylece, bir miizisyen ve bes-
teci olarak Masaoka’nin ilgisini, onlarin gorselligi degil “audio(ses) yetenegi” cekti.

Shalmer’a gére, hamam bocegine yonelik nefret, insanlar ve hayvanlar arasinda sinirlar ku-
rulmasiyla birlikte biiyiidii. Insanin dogaya miidahale ederek kendine uygun bir sekilde degis-
tirebildigini ve kendine giiveninin artigini biliyoruz, ama hamam bdécekleri kurulan sinirlari bo-
zup genisletiyor ve bunlar bizim sinirlerimizi bozuyor. Bu sinirlarin olusturulmasiyla hayvanlar
evcil (pets) ve zararli (pests) olarak tasnif edildiler. Insanlarin her bir grup icin belli bir politikasi
vardir (birinci grup icin destek, ikinci grup icin de yok etme) ve bunlari maddi fonlarla destekli-
yorlar. Hamam boceginin talihsizligi ikinci gruba diismesidir. Ama F.M. Dostoyevski'nin “Cinler”
romanina gore hamam bdécekleri hosnutsuzluk yapmaz. Yok edilmeleri icin yapilan sayisiz giri-
sime ragmen, yiiksek diizeyde direnc gdsterirler. Insan durmak bilmiyor, hamam bécekleriyle
savasmak icin yeni yontemler gelistiriyor. Bu yollarin bazilari, bugiin bile bilim kurgu gibi gorii-
niiyor.

Resim 4: LEURRE projesinden provakotdr-probotlar

LEURRE Projesinin amaci “klasik” hayvanlar ve makineler arasinda olan iletisim ve etki-
lesim; ayni zamanda kolektif davranislar1 arastirma amacl “kardeslerini” ele veren Judas ro-
bot-hamam bdécegi olusturuldu. Bu projede calisan ekip iiyelerine gore, insanlarin hayvanlari
yonlendirme giicili acisindan ciddi bir ilerleme oldu. Uzun siire hamam bdceginin davranisla-
rinin incelenmesi sonucunda bilgisayar programi ve boceklerin aliskanliklarini taklit eden bo-
cek-robot (InsBot) gelistirildi. Gercek hamam bdceklerinin siiphesini uyandirmamak icin robot
boceklerin {izerine feromonlar siiriildii ve gece hareket edebilmeleri icin sensérler yerlestirildi®.
Sayisiz deneyler sonucunda hamam bdécekleri, karanlikta saklanma icgiidiisii yerine, aralarina
sokulmus provokatorlerin peslerinden gidiyorlar. Ayrica, bazi durumlarda, bu kolektif davranis
sabitlenince provokatér-robot kaldirildiginda ayni davranislar devam ediyor. Proje katilimcilar
eminler; cok yakin gelecekte bu proje ticari olabilir ve hain — hamam b6cegi robotlarin yardimiy-
la boceklerden kolayca kurtulma yolu bulunacaktir.

Bilim insanlarinin bir kismi provokator- robot icadiyla mesgulken, diger kismi bocekleri uzak-
tan yonlendirme imkanlaryla ilgileniyor. Tokyo Universitesinden Isao Shimoyama tarafindan
yonetilen projede hamam boceklerinin (Perlaneta Americana) sag, sol, ileri ve geri hareketlerini
kontrol altinda tutmak ve yonlendirmek icin, antenlerine sinyal veren elektrotlar yerlestirildi®.
Teorik bilgiler disinda bu deneyin askeri teknolojisinin gelistirilmesi ve casusluk acisindan pratik

6 Macaoka M. Ticemo C.EpoxuHy 0T 17.05.2011.
7 Fraser J., Nelson M.C. Communication in the courtship of the Madagascan hissing cockroach: Normal courtship. Animal Be-
havior. 1984. Vol. 32. Pp. 194-203.;
Nelson M.C., Fraser J.M. Sound production in the cock-roach, Gromphadorhina portentosa: Evidence for communi-cation by
hissing. Behavioral Ecology and Sociobiology. 1980. Vol. 6. Pp. 305-314.

Halloy J. et al. Social Integration of Robots into Groups of Cockroaches to Control Self-Organized Choices. // Sci-ence. 2007.
Vol. 318. Pp. 1155-1158.
9 Halloy J. et al. Social Integration of Robots into Groups of Cockroaches to Control Self-Organized Choices. // Sci-ence. 2007.
Vol. 318. Pp. 1155-1158.
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Onemi vardir. Bu deney sonuclarina gore Amerikali entomolog Jeffrey Lockwood tarafindan bo-
cekleri yonlendirmede yasanan zorluklar kisa siire icinde ortadan kalkabilir® ve en yakin za-
manda bu sorun ¢ok kolay ¢oziilebilir. Lockwood’a gore entomolojik silahlar niikleer ve kimyasal
silahlara benzemez ve savas alaninda etkili olmasina ragmen ayni zamanda kiiciik terérist grup-
lar tarafindan da kolayca gelistirilebilen ve kullanilabilen silahlardir.

Hamam bhdécegi sadece casuslukta degil ayni1 zamanda
terérle miicadelelerde de kullanilabilir. Cok 6nce bilin-
digi gibi, hamam bo6cekleri ayaklariyla milyonlarca bak-
teriyi tasiyorlar. O bakteriler insan viicudunda sindirim
bozukluguna ve zehirlenmeye yol aciyorlar.

Sanatc1 ve tasarimci Marei Wollersberger bu ozellikle-
rini kullanmaya yo6nelik bir 6neride bulundu: Iinsan icin
tehlikeli olan maddelerin (6rnegin: Patlayic1) en kiiciik
parcaciklarini bocekler ayaklariyla toplayabilir. Proje ya-
zarlarina gore, “toplayic1” roliinii en iyi iistlenen, bilin-
digi gibi Madagaskar Tislayan Hamam Bocegi’dir, ayni
zamanda ev icine de kolay adapte oluyorlar. Onlarin nor-
mal gelisimi icin sicakligin belli bir derecede tutulmasi ve
bir “yuva” yapilmasi gerekiyor. Terdristlerin bulundugu
odalarin kontroliinii yapabilmek icin hamam boceklerini
serbest birakip sonra yakalamak ve ayaklarinda tehlikeli maddelerin olup olmadiginmi1 kontrol
etmek gerekir. (Wollersberger, hamam bdceklerinin cagrilmast icin kahve kokusunu kullanmay
tavsiye ediyor)

Gernet Hertz (I'spnema I'epy) Madagaskar Tislayan Hamam Bocegi'ni sanat projelerine katti.
Ik projesi 2003 yilinda yapildi. “Post Insan Sistemi No1” ( “Posthuman System No1”) isimli pro-
jede hamam bocegi kameraman olarak kullanildi. Bocekler kablosuz kameralarla donandi, ka-
meralardan gelen goriintiiler galeri icinde bulunan monit6rlerden gercek zamanda izlenebildi.
Eserin basyapiti teknobiyolojik (D.Bulatova terimleri) bir hamam bocegiydi, projenin ana prob-
lemi hiimanizm hatta posthiimanizm oldu.

Hertz, genetik metotlar1 iceren cesitli teknik imkanlar
araciligiyla insan davramislarini, Posthiimanist insan
formu olarak betimledi. Arastirmaciya gére bu arastirma
metotlar1 insan hayatini uzatabilir, ama buna ragmen di-
ger organizmalar insan yeryiiziinden yok olduktan son-
rasinda uzun siire hayatta kalabilir. Bu tiir organizmalar-
dan biri de olaganiistii dayanakliligi olan hamam bhdcegi
olabilir. Hamam bd&ceklerine karsi kullanmak icin insan
tarafindan gelistirilen farkli tekniklere ragmen hamam
bocegi hayatta kalma becerilerini zamanla kanitladigi
icin, Hertz, hamam boceklerini ideal post-insan yaratik-
lar olarak nitelendiriyor.

Hertz’in ikinci projesi, “Hamam bocegi tarafindan
kullanilan ufak robot” (“Cockroach Controlled Mobile Robot, 2004 - 2005”). Bu deney icin ya-
pilan bir cihaz, hamam bocegine ii¢ tekerlekli aracit “kullanma” imkani veriyordu. Bilgisayarlh
trekbol oyununu animsatan cihaz araciligiyla yonetilebiliyordu. Pinpon topunun {izerinde du-
ran hamam bdécegi alt1 ayagini kullanarak topu hareket ettiriyor. Yonlendirme kumandalar “Op-
tik-elektron” elemanlarla okunuyor ve kullanilan araci harekete geciren yonlendirme sistemine
gonderiliyordu.

Resim 5: Isao Shimoyama Robot-Hamam bécegi

Resim 6: Garnet Hertz, Mobil Hamam bdocegi
(Cockroach Controlled Mobile Robot Ver.1), 2004

10 Holzer R., Shimoyama I. Locomotion Control of a Bio-Robotic System via Electric Stimulation. // Proc. of the Inter-national
Conference on Intelligent Robots and Systems.1997.

11 Hertz G. Posthuman System #1: Cockroach with Wire-less Video. Project Description. // [Hertz’ Internet site] 2003. // URL:
http://www.conceptlab.com/cockroach
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Bu projenin farkli bir ismi de vardi -
“Hayvan ve Makinede Yonetim ve iletisim”
(“Control and Communication in the Animal
and the Machine”). Burada Norbert Wiener’e
atif var; 1948’de “Sibernetik ya da hayvan ma-
kine arasinda baglant1 ve yonlendirme” bas-
ligiyla inceledigi konuda sibernetikle siki bir
bag1 oldugunu gosteriyor.

Bu baglantiy1 ii¢ diizeyde gorebiliyoruz:
[1ki sibernetik diizeyinde hayvan ile makine
arasindaki baglanti; ikincisi, kiiltiir acisin-
dan, cagdas kiiltiire sibernetigin yansimasi;
ve sonuncusu, etimolojik olarak “direksiyon”
anlamina gelen Hertz tarafindan biyotekno-
loji sistemi kullanilarak tasarlanmis olan ma-
kine.

Projeyi tanimlayan Hertz asagida adi ge-
cen lic anahtar kavram belirledi - biyomime-
tik (Biomimetics), robot (Cyborg) ve bilgisa-
yar / biyolojik (Computational/Biolocical)®.
Ancak, projenin ana fikri biyomimetik, ters
aktarildi: Aygitta bécegin davranis modelini
degil, gercek davranislarini kullandilar.

Tasarlanan cihaz sibernetik mi yoksa Resim 7: Garnet Hertz, Mobil Hamam Bécegi (Cockroach Controlled
Hertz’in dedigine gore “hayvan-makine me-  Mobile Robot Ver3), 2005
lezi” mi? Hamam boceginin, topa baglan-
masina ragmen, ne mekanik ne de elektronik parcalarla direkt baglantis1 yok. Benzer durum
iiciincii anahtar kavram icin de gecerli. Hertz, kendi eserini “biyoteknik robot” olarak konum-
landirtyor. Bu eserin elektronik kontroliiniin biyolojik kontrolle (hamam bdcegi) degistirilmesi
sonucunda, cihaz yasam sistemimizde bulunan karakteristik 6zellikleri sergiliyor; duygusalligi,
ongoriilemezligi, mantiksizligi. Bir organizma tarafindan kullanilan bir cihaz icin ayni 6zellikler
soylenebilir.

Kanadal1 sanat tarihc¢isi Mathew Brower, Hertz’in projesini analiz ederek sunu sdyledi: Bu
proje Biyolojik Post-biyolojik olma durumundayken bizi insan ve hayvan arasindaki bag1 diisiin-
meye zorluyor.® Akira Lippit’in dedigine gore, bu biyo-mekanik devirde insan dogaya ve kendi
“hayvansalligina” iiziildiigii icin, “animetafor”* kullanarak teknolojiye “doganin davranis bi-
cimlerini” sifrelemeye calisiyor.

Bu tiir davranislarin sanat eserlerinin icinde sifrelenmesi tesadiif degildir. Ingiliz sanat ta-
rihcisi Steve Baker’e gore, kiiltiiriimiizde, 6zellikle sanat alaninda insana hayvan diinyasini ye-
niden diisiinme imkan1 veren &zellikler var. Bat1 geleneginde: insan ve hayvan arasinda sinir
olusturma problemi, merkezi sorunlardan biri olabilir.

Mathew Brower’in iddiasina gore, Hertz’in mobil robotu 6yle bir sekilde tasarlanmisti ki bo-
cege belli teknik parametreler icinde hareket etmeye izin veriyordu. Bu yiizden b6cege egitimli
hayvan acisindan, Hertz’e, sirkin geleneklerini devam ettiren, onun egitmeni olarak bakilabilir.
Diger acidan bu bilimsel arastirma, bilim ve sanatin i¢ ice gecisinin ne kadar derinlestigini gos-
termektedir.

Bilimsel ve sanatsal projelerde arastirmalarin 6zelligi, canli organizmalarin dokularini ve
malzemelerinin kullanimidir. Hertz séyle der: Sanat ve bilim arastirmalarinda, etik ile ilgili soru-

12 Hertz G. Cockroach Controlled Mobile Robot: Control and Communication in the Animal and the Machine. Gen-eral Conceptual
Overview. // [Hertz’ Internet site] // URL: http://www.conceptlab.com/roachbot

13 Boowes M. Animals at Thee Zoo.// (Hertz’ Internet site) 2007. //URL: http//conceptlab.com/roachbot/press/2007-ineraccess-
z00-essay-brower.html

14 Lippit A.M. Electric Animal: Toward a Rhetoric of Wildlife. University of Minnesota Press, 2008.
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lar bir siireligine bir kenara birakabiliriz. Bilim ve sanatin amaclarini bir kenara birakip arastir-
malara odaklanmaliyiz ve ileri zamanlarda bu incelemelerin genisligi bilime katkida bulunabi-
lirs.

Bdoylece, Hertz’a gbre ana soru; sanat eserlerinin yaratilma siireci - bilimde inceleme sekli ola-
rak sayilir mi1? Amerikali ressam Natlie Jeremenko ayni soruyu farkli bir sekilde soruyor: “Prensip
olarak sanatcilar bilgiyi yaratabilir mi?” Jeremenko gibi Hertz da bu soruya olumlu cevap veriyor.
Hertz, buna ragmen sanatta yaratmayi arastirma olarak kabul edersek sanatcinin her zaman
buna ilgi duymayacagini vurguluyor.

Rus estetiginde 1. A. Evin bu probleme 6zellikle dikkat cekiyor. Modern bilgi teorisinin taba-
ninda, yaraticiligl, yaratma siirecini analiz ederek, bilimsel ve sanatsal yaraticilik arasindaki
temel farki one siirdii; “sanatsal yaraticilikta sonunda yeni bir bilgi yaratiliyor”, ama “bilimsel

yaraticilikta “dogada olan bilginin” ortaya c¢ikmasi gerceklesiyor yani bilgi yaratilmiyor®. Bu
arastirmaci tarafindan varilan sonucun, kavramlar kullanimiyla toparlanmasi gerekir?. Bilginin
degismesi hem sanatta hem bilimsel yaraticilikta vardir; bir tek fark kullanilan bilgi cesidinde
var. Bilimsel ve sanatsal yaraticii§in ana fark: diisiince tarzlarinda yatiyor: ilkinde fikir alisveri-
siyle sonuca varma sekli var, digeri ise cogunlukla sezgisel.

Gecmis caglarda, 6zelikle bu farkin insan kiiltiiriiniin ikiye bdliinmesine neden olabilecegi

bir tehdit olarak goriilmiistii. Ama bu bdliinme gerceklesmedi. B.A.Slutski’ye gore bilimin gelis-
mesiyle logaritmanin ritim tizerinde iistiinliigii azald1.
Zamanla, bilimin koyutlan yumusuyor ve goriiniise gore “gercek bilimsel arastirma yontemi
mantigin disinda olan yontemleri kullaniyor.” Yiizyilin sonunda, iki kiiltiir arasinda bir yakin-
lasma oldugu acikca izlenebilir, milenyumun sinirinda “entelektiiel devrim gerceklesti” bilimde
yeni biyolojik, sezgisel, sentetik mantiga yol act1®®. E. L Finberg bu devrimin nedenlerinin bil-
gisayarlasmada (bilgisayar kullanmaya baslanmasi) yattigini goriiyor. Ornegin bilgisayarlasma
bircok islemleri iizerine ald1 ve insanlarin sezgisel yargilarina zaman ayirmasina yol acildi. Onun
bakisina gore 0zellikle bilgisayar teknolojileri sayesinde, sanatsal yaraticilik ve entelektiiel faa-
liyetler arasinda yakinlasma olustu ve yakinlasma devam ediyor.

Biitiinlesme hem sanat i¢in hem bilim i¢in yeni ufuklar aciyor. Ve Hertz mobil robotun olus-
turulmasi projesinde bu fikri dogrulamaktadir. Sanatci bir sanat eseri yaratma siirecine bir takim
bilimsel sorunlan ¢oziimleyebildigini gostermektedir. Ilki, hamam bdceginin davranislarinin 1s1-
g1n yogunluguna bagl kalmadig1 anlasiliyor. Tekrar tekrar 1s18a tepki vermiyor, donmek yerine
aksine engellerin iizerine hizla ilerliyor (bu 6rnek davranislari bazi ucan hamam bécekleri sergi-
liyor). Iki, Hertz, deneylerinde hamam béceginin titresimlere karsi son derece duyarli oldugunu
gostermektedir.

Uc, Hertz’e gére hamam bdcekleri esit derecede dgrenme yetenegine sahip degiller ciinkii
esit derecede mobil robotu kontrol edemiyorlar, islem sirasinda cikardiklari sesi de sadece kur
yaparken degil tehlike anlarinda ve bir seyden memnun olmadiklarinda da ¢ikariyorlar®.

Shalmer’e gore insanin hamam bdceginden tiksinmesinin baska bir nedeni de ¢cdplerdeki les-
lerle beslenmesi. Sanat¢iya gore insan bocekleri bahcede cicekler tizerinde gormeyi tercih eder,
o ylizden bu davranis bicimi insanlikta hakaret olarak algilaniyor.

Diger yandan, boceklerin karistirdig1 ¢cépler insan hayatinin sonucunda ortaya cikan iiriin-
lerdir, insanlar bunu cogu kez unutuyorlar. Bu problemi ¢éziimleyebilmek i¢in 2006 yilinda bir
grup bilim insaniyla birlikte Meksikali sanatci Gilberto Esparza tarafindan yonetilen “Parasitos

15 Hertz G. Ethology of Art and Science Collaborations: Research Ethics Boards in the Context of Contemporary Art Practice.
Lecture Notes. // [Hertz’ Internet site] 2002. // URL: http://www.conceptlab.com/ethology/hertz-ethology-notes-v2008ii24.pdf

EBun M.A. VcKyccTBO Kak CIIOXKHasi caMoopraHusyomasicsi cucrema./ABroped. aucc. gokropa dunocodekux nayk: 09.00.04. M.,
2009; s20-21.

Epoxun C.B. ITudpposoe kommnbrotepHoe nckycctso. CI16: Anereiis, 2011. Epoxun(4, s. 47-48).

Deitabepr E.JI. JIBe KynbsTypbl. MHTYHIMS ¥ JTJOTHKa B HCKycCTBe M Hayke. Dpssuno: Bek 2, 2004; 5.262.

Tepu I'. TTIncemo C.Epoxuny ot 19.05.2011.
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Urbanos” projesinde, “kesfettigi” yeni tiirleri “yapay organizmalar” olarak nitelendiriyor. Can-
l1, cansiz, dogal, yapay, yasam Kkategorisine yeni bir bakis acis1 olusturuyor. Dogal seylerin ya-
pay bicimde iiretilmesi bizi coktandir sasirtmiyor. Ancak Esparza yapay ile dogalin arasindaki
iliskiye farkli bir anlam yiikliiyor. Hayatin baslangicindaki biyolojik ile abiyolojik yollarin ko-
kenine kadar uzamis olan konuyu tartisiyor. Esparza bu tartismada abiyolojik tarafi tutuyor ve
bakis agisini da “reddedilemez kanitlar”la ispathiyor. Uygarligin “teknolojik atiklarindan” ¢ikan
organizmalar kendini yaratabilir ve yiliksek yasam formuna sahip bir hayata gecebilir. Bu tiir
formlardan bir tanesi ¢c6p depolarinda “koloniler halinde yasayan” Alambropodos Electricos’tur,
(nposodonodicka enekmpuueckas), bunlarin viicutlar elektrik tellerinden olusuyor ve sasirtici dere-
cede hamam bdcegine benziyor.2°

Resim 8: Gilberto Esparza “Alambropodos Electricos” ya da Kentsel Parazitler (Haserat) serisinden. 2006-20011

“Kentsel Parazitler” projesinin sinirlari icinde ressam, sanatci kendisini yaratici olarak degil
da daha cok deneyler yapan bir doga bilimcisi (natiiralist) olarak goriiyor. Bir taraftan “kesfedi-
lenleri” inceliyor diger taraftan da “dogal” evrimin siirecinde onlarin ve kentsel hayatinda diis-
manca karsilananlarin adaptasyonuna yardimci oluyor. Esparza, insanlarin yasam alanina yeni
hayat formlarinin eklenmesine karsi psikolojik tepkilerini incelemek icin parazitleri kullaniyor.
Sanatsal ve estetik inceleme acisindan bakarsak bu calisma 6nemli, ciinkii sanat biyolojik ve
sosyal-ekonomik fenomenlere yeni bakislar ve anlayislar saglayabilir, ayn1 zamanda estetigi kul-
lanarak dogal ayiklanmada 6nemli fakt6r olabilir.

Amerikali ressam George Gessert’in dedigi gibi, “Bitki ve yabani hayvanlar1 evcillestirme pra-
tiginde, pratik degil daha cok estetik amacl temeller var “* Cagdas transgenik® teknolojilerin
imkanlariyla en sira dis1 estetik tercihler icin organizmalar yaratilabilir, Eduardo Kas’in yesil
parlayan tavsanini ya da Dmitriy Bulatov’in cift renkli Tadpolelerini® hatirlamak yeterli4. Peki,

20 Kendi fikrini ispatlamak icin, yarattig1 sanat eserlerinden &rnek veriyor...

21 Teccepr k. Uctopust nuckyccrsa ¢ npusiedenrem JJHK./ Jloroc. 2006. Ne4(55)- s. 128.

22 Biyoteknolojik yontemlerle kendi tiirii haricinde bir tiirden gen aktarilarak belirli 6zellikleri degistirilmis bitki, hayvan ya da
mikroorganizmalara verilen isimdir.

23 Tapdole: kurbaga yavrusu, iribas

24 C B. Acrerika udPOBOro H30GpasuTEbHOIO HekyceTa. CII6.: Aseteiis, 20105 5. 358-359
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neden hamam bdéceklerini 6ldiirmek yerine, onlar1 daha estetik yapip evlerimizde gercek hir
(siis) dekorasyon haline getirmiyoruz. Bu tiir ilk adimlar “Lowe & Partners” reklam ajansi tara-
findan yapildi. 2007 senesinde “Ridsect Roachtrap” kampanyasi icin duvar kagitlarinda, halilar-
da, fayanslarda motif olarak hamam boceginin kullanmasi 6nerildi, korkunc. Ve ilging olan sey,
bu firma hamam bdceklerinin kontrolii icin {iriinler tiretmekteydi.

Sonso6z

Bilim ve sanat, toplumsal hayatin ve insanin diinyayla bag kurmasinin en énemli ve vaz-
gecilmez iki unsuru. Bilim yoluyla daha ¢ok gercegin nesnel bilgisini ararken sanat yoluyla da
hayata anlam vermeye, hayat1 daha giizel ve degerli kilmaya calisiyoruz. Insan tiiriiniin bu son-
suz gibi goriinen arayis ve cabalar1 zaman zaman birbirinin karsisina konulsa da giiniimiizde
durum oldukca degismis gibi goriiniiyor. Kékleri Ronesans’a uzanan bilim/bilgi ve sanat iliskisi
bugiin yeni bir boyut kazanmistir. Moskova’da Lomonosov Devlet Universitesi’nde 1-5 nisan 2012
tarihinde “Bilimsel Sanat (Science Art)” konulu bir sempozyum gerceklestirildi. Bu sempozyum
yeni bir alan olarak kabul edilen “Bilimsel Sanat” olgusunu masaya yatirdi. Sempozyuma farkl
disiplinlerden (matematik, miihendislik, sanat vd.) bilim insanlar1 ve sanatcilar katildi. Sem-
pozyumu diizenleyen S. V. Erokhin’ di. Cevirisini yaptiim metin de bu sira dis1 yazarin “Bilimsel
Sanatin Teorisi ve Pratigi” kitabinin ilgin¢ buldugumuz bir boliimiidiir. Peki, Erokhin Semyon
kimdir?

Erokhin Semyon 1968 Moskova’da dogdu. 1994’te Moskova MGTU N. E. Bauman Devlet Uni-
versitesinde Biyoteknik ve Tibbi Cihazlar ve Sistemler Fakiiltesinden, elektrik miihendisligi
iizerine egitim aldi. 2003’te Rusya Federasyonu, Moskova Hiikiimeti Ulusal Ekonomi ve Kamu
Yonetimi Akademisi'nden Halkla Iliskiler iizerine (MBA) “Yiiksek Lisans”in1 tamamladi. 2005-
2007 yillarinda Moskova Rusya Devlet Sosyal Universitesi, Ekonomik Bilimler alaninda, “Eko-
nomi” tizerine “Doktora”sin1 tamamladi. 2008-2010 yillarinda Moskova M. V. Lomonosov Devlet
Universitesi’'nde “Felsefe” iizerine “Doktora” derecesini aldi. Halen ayni iiniversitede 6gretim
iiyesidir.

Yazarin “Bilimsel Sanatin Teorisi ve Pratigi” (2012 ISBN 978-5-98540-030-4) konulu kitabin-
dan ilging olan 103-126 sayfalar arasinda yer alan “Dogal Ayiklanma: Modern Sanatta ve Tasa-
rimda Hamam Bdécekleri” boliimiiniin gevirisini okuyucu ve Tiirkiye’deki bilimsel sanat cevrele-
rinin ilgisini cekecegini umarak sunuyoruz.

Istanbul Aydin Universitesi Ogretim Uyesi Aliona Elanur Kizilsafak (Pilici)
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MIMAR SiNAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER DERGISi YAYIN iLKELERI

1. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi alt1 ayda bir yayimlanan hakemli bir
dergidir.

2. Dergide yayinlanmak iizere gonderilen yazilar daha 6nce yayinlanmamus, bilimsel nitelikte 6zgiin maka-
le, arastirma, inceleme, saha derleme yazilari, ceviri, kitap tanitimi/elestirisi olmalidur.

3. Dergide yayinlanan yazilarin bilim ve dil bakimindan sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide yazim tu-
tarlilig1 saglamak icin Tiirk Dil Kurumu’nun yaymladigi imla Kilavuzu’nun son baskisi esas alinmasi tavsiye
edilir.

4. Dergiye gonderilen yazilar Tiirkce, Ingilizce, Fransizca, Almanca, Rusca yazilabilir. Tiirkiye’de yayinla-
nan bir dergi oldugu i¢in yazinin Tiirkce olmasi tercih sebebidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar, yayin kurulu tarafindan incelendikten sonra, konunun uzman ii¢ hakem
tarafindan degerlendirilir, raporlarin olumlu gelmesi halinde yayimlanir. Yayim karariin alinmasindan
sonra yazinin yayimlanacagi yazar(lar)a bildirilir.

6. Dergiye gonderilen calismalar d6rt kopya halinde (ii¢ kopyasinda yazar(lar)in adi, soyadi ve diger kisi-
sel bilgileri bulunmayacak sekilde) yazili metin olarak hazirlanmalidir. Yazili metinler viriis taramasindan
gecirilmis yeni bir disket/CD ve yazar(lar)in ¢alistiklar: kurum(lar), béliim(ler), ve anabilim dal(lar)1 belirtil-
mis, kisa 6zgecmislerinin ve irtibat saglamak icin kullanilabilecek telefon, faks, elektronik posta adresinin
yer aldig1 imzali bir dilekge ile birlikte, dergi yazisma adresine ve derginin elektronik posta adresine gén-
derilmelidir. Dilekcede, gonderilen calismalarin baska bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak iizere
gonderilmemis oldugu belirtilmelidir. Tezlerden veya kongre, sempozyum, panel bildirilerinden iiretilen
makalalerin bu durumu metinde bir aciklama notuyla belirtilmelidir.

7. Tiirkce 6zgiin makaleler icin 6zet yapilan dilde baslik ve Abstract, Resume, Zusammenfassung basliklar
altinda 100 kelimeyi gecmeyen Ingilizce, Fransizca, Almanca dillerinden birinde 6zet verilmelidir. (Once
makalenin Tiirkce baslig1 ve Tiirkce 6zeti 100 kelimeyi gecmeyecek sekilde verilmelidir. Sonra makale di-
linde 3-5 tane anahtar kelimeler verilmelidir. Bunlarin altina ceviri baslik, 6zet ve anahtar kelimeler eklen-
melidir.)

8. Yayina kabul edilmeyen calismalar yazar(lar)a iade edilmez.

9. Yazar(lar)a, kendi yazisinin yayinlandig1 dergiden telif iicreti olarak 2 niisha ve 20 ayr1 basim verilir.

YAZIM KURALLARI

1. Yazilar IBM ve uyumlu bilgisayarlarda Windows Word programiyla, normal metin icin Times veya Times
New Roman karakteri 12 puntoyla, 1,5 satir arali§iyla yazilmis olmalidir.

2. Yazilarin uzunlugu konusunda sinirlama olmasa da yazinin tek sayida yayimlanabilmesi i¢cin kaynakcay-
la birlikte 25 sayfay1 gecmemesi tavsiye edilir.

3. Metinde sekil, tablo, resim vb. Kullanilacaksa metin iginde ilgili yere, metinle arasinda {istten ve alt-
tan birer aralik birakilmak suretiyle yerlestirilmelidir. Miimkiin oldugu kadar bilgisayar araciligiyla hazir-
lanmis sekiller kullanilmali, tarayiciyla en az 400 dpi ¢oziiniirliikte tiff veya jpg seklinde taranmis olarak
metne yerlestirilmelidir. Sekiller birbirini izleyerek numaralandirilmalidir. Her seklin altina numarasi ile
birlikte kisa bir aciklama, ortalanmis olarak yazilmalidir.

4. Dipnotlar sayfa altina numaralandirilarak verilmelidir. Dipnotlarda kitaplar icin bibliyografik kiinye si-
rasi (biiyiik kiiciik harf durumuna dikkat edilerek) su sekilde olmalidir: Yazar Adi, Soyadi, Kitap Adi, Yay1-
nevi, kacinci baski oldugu, basildigi yer, yil, sayfa numarasi. Makalelerde ise sunlar belirtilmelidir: Yazar
Ad1 Soyadi, “Makale Ad1”, Kitap veya Dergi Adj, cildi, sayisi, Yayinevi, baski yeri, yil1, alint1 yapilan yerin
sayfa numarasl. Internetten alinan makale ise yazarin Adi1 Soyadi, “Makalenin Ad1”, Derginin Adi, sayisi,
yayin tarihi, internet adresi ve erisim tarihi yazilmalidir. Ayni sekilde internetten alinan kitap, rapor gibi
kaynaklarda da ayni bilgiler gosterilip sonuna tam internet adresi ve erisim tarihi eklenmelidir.

5. Kaynakcada ise yazar soyadi basa alinmali, diger bilgiler ayni sekilde verilmelidir. Kullanilan kaynak
makale ise makalenin ilk ve son sayfasi belirtilmelidir.
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