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Editoryal Sunus
Sesli Dusiinmek
Begiim Ozden FIRAT

Toplumsal Tarih Dergisi, Ocak 2018 tarihli 289. sayisinda okuyucularina, Istanbul So-
kak Saticilanmin Nidalan: 1900’lerin Basindan Bir Fotograf Albiimii baslikli, fotograflarini kimin
cektigi ve kimin tarafindan derlendigi bilinmeyen tipkibasim bir fotograf albiimii hediye etti. Bu
albiimde, saticilarin Istanbul sokaklarinda kiifeleriyle, tartilariyla ve sattiklar1 mallarla gdsteren
boy fotograflar yer aliyor. Albiimiin asil ilgi cekici tarafi, saticilarin mallarini satarken attiklari
nidalarin porte notasyonuna gecirilerek fotograflarin yanina eklenmis olmasi. Bu sekilde, nota
okuyabilenlerin limon saticisinin sokaktan gecerken “eyi limon” diye nasil seslendigini hayal
edebilmesi miimkiin hale geliyor. Dergi, bir de video hazirlayarak bu notalar1 sese dokmiis ve
bdéylece bir yiizy1l 6ncesinin saticilarinin sesini bugiinde isitebilmemizi saglamis." Bu albiim
sayesinde 1900’lerin Istanbul’unun mahallelerinin giindelik hayatinin ses peyzajina dair kisith
da olsa hir veriye sahip oluyoruz. Fotograf makinesinin karsisinda biraz huzursuzca poz vermis
saticilarin sesini bugiin hayal etmemizi saglayan bu notalar, saticilarin belki kendilerine 6zgii,
belki de kusaktan kusaga aktarilmis nidalarini duyulur kiliyor.

1900’lerden bugiine geldigimizde, Giulia Frati’nin Istanbul Echoes (Istanbul Yankilari, 2017)
adl1 belgeseli ile giiniimiiz Istanbul’unun sokak saticilarinin sesleri ile karsilasiyoruz. Belgesel
2010-2015 yillar arasinda, Sulukule’de midyecilik yapan Halit, Gaziosmanpasa’da oturan ve per-
decilik yapan Yasemin ve Tarlabasr'nda pogaca satan Ismet’in kentsel déniisiimle sekillenen ha-
yatlarina odaklaniyor. Her birinin kendine has nidasiyla sokaklarini arsinladiklart mekanlar tek
tek yikilirken filmin paralel ses evrenini, zabitalarin ellerindeki telsizlerden ¢ikan “bip”lemeler
olusturuyor. Zabitalar, insaat giiriiltiileri arasinda sokaklar saticilardan ve onlarin seslerinden
temizlemeye gayret ederken adeta mekansal ve sessel bir denetim kurmaya calisiyorlar. Zaman
icerisinde mekansal kontrol anlaminda gittikce militerlesen zabitalara karsi satici kahramanla-
rimiz yasadiklar evlerini yavas yavas kaybediyor, satisa ¢iktiklart mahalleler ise kentsel doénii-
siimle yikildikca sessizlesiyor. Tarlabasr’ndan Biiyiikcekmece’ye tasinmak zorunda kalan ismet,
artik eskisi gibi “ben geldim gidiyorum” diye bagiramadigini; Biiyiikcekmece’de bagirmanin
“siyasetciler” tarafindan yasaklandigini séyliiyor. Sulukule’de yikimlarin iizerine insa edilen ka-
pali sitenin etrafindan dolasiyor midyeci Halit, aslinda 6zel giivenlikleri tanidigin1 ve istese iceri
girebilecegini soyliiyor ama imtina ediyor. Anliyoruz ki giivenlikli siteler, kendilerini mahallenin
geri kalanindan mekansal olarak ayirirken belirli sesleri de giiriiltii addederek disarida biraki-
yor. Filmin diger karakteri perde saticis1 Yasemin, kentsel doniisiim sebebiyle evini kaybedince
Istanbul’dan 150 km uzaklikta Vize’ye yerlesiyor. Yasemin pastoral bir ses rejiminin icerisinde,
koyiin sessiz sokaklarinda dolanirken yeterince para biriktirip kente donecegi giinleri planlama-
ya calisiyor.

Belgesel, kentsel mekansal doniisiimii, sessel boyutuyla kavramamiza imkan veriyor. Kenti
devasa bir hafriyat alan1 haline ceviren kentsel doniisiim projeleriyle bugiin Istanbul’un ses pey-
zajini belirleyen egemen ses, hi¢ siiphesiz insaat giiriiltiisii. Bu filmden yola ¢ikarak sanayisiz-
lesen Istanbul’un eski fabrika ve atdlye seslerinin merkezden uzaklastiriimasiyla bitlikte, kentin
ses peyzajinin nasil degistigi; belgeselde konu edilen mahallelerde mekansal aidiyetin sesle, so-

1 https://www.youtube.com/watch?v=]JE2RKoVuQEo
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kak saticilarinin ritmik ve dongiisel nidalariyla nasil sekillendigi; sesin mekani nasil insa ettigi
ve onun tarafindan da insa edildigi sorular zihnimizde sekilleniyor. Kentsel doniistimii “sessel”
bir d6éniisiim olarak ele almaya, kentte kimin, neyin sesinin duyuldugu, kimin ve neyin denet-
lendigi ve susturulduguna dair sesli diisiinmeye basliyoruz.

Bdylesi bir diisiinme pratiginin sosyal bilimler alaninda giderek artan bir ilgi gordiigiinii ve
bu ses peyzajinin degisimini takip eden, konuyu farkli yonleriyle anlamaya ¢alisan bir litera-
tiiriin birikmekte oldugunu belirtmek gerekir. Jonathan Sterne (2012) ses calismalarinin ortaya
cikisinin degisen ses diinyamiza (sonic world) karsi tiretilen bir yanit oldugunu ileri siirer. Bu-
giin ses iiretim ve kayit teknolojilerinden yeni dinleme ve duyma pratiklerine kadar farklilasan
bir ses peyzaji (soundscape) icerisinde yasiyoruz. Jonathan Sterne’nin belirttigi gibi 1990’lardan
itibaren sosyal ve beseri bilimler alaninda sesi odagina alan calismalarda bir artis yasanmis,
deyim yerindeyse sonik bir patlama olmustur (2012: 1). Ses calismalar1 (sound studies), sessel
(sonic) pratikler ve bu pratikleri tanimlayan séylem ve kurumlari inceleyerek, sesin toplumsal
diinyalarimiza ne yaptiginin yani sira insanlarin da ses peyzajlari icerisinde ne yaptiklarini anla-
maya gayret eder (Sterne, 2012: 2). Bu sekilde, kent yasami, biirokrasi, milliyetcilik, gozetim gibi
toplumsal olgulari, giindelik hayat1 ve durumlari ses tizerinden, sesle birlikte tartismaya calisan
“sonik diisiinme” bicimi dogmaktadir (2). Ses calismalari, tipki daha 6nceki “gorsel calismalar”
(visual studies) gibi, merkezine bir duyu organini ve ortamini analitik kalkis ya da varis noktasi
alarak, interdisipliner bir calisma alan1 ortaya cikar. Ses ve sessel ortamlar1 arastirma nesnesi
olarak merkezine alan miizikoloji, etnomiizikoloji, medya ve iletisim calismalar1 gibi disiplin-
lerin yani sira bugiin edebiyat, mimarlik, tarih ve sosyoloji alanlarinda da ses odakli calismalar
yapiliyor.

Ceren Lordoglu ve Evrim Hikmet Ogiit’le birlikte derledigimiz bu say1, duymanin ve sesin
farkli kiplerinin tarihsel ve toplumsal insasini, toplumsal diinyay1r anlamlandiran ve yeniden
bicimlendiren kiiltiirel kurulumlarini ve kurumlarini, tarihsel olarak duyma {izerine yapilan
sosyo-kiiltiirel yatirnmlarin doniisiimiinii anlamaya gayret ederek, sesi farkl disiplinlerin kesisi-
minde tartismaya acmay1 hedefliyor. Mladen Dolar 6znelligin mahrem c¢ekirdegi kadar, toplum-
salin dokusunun da seslerden olustugunu belirtir (2013: 20). Buna ragmen ses, sosyal bilimlerin
alanina bir arastirma nesnesi olarak nadiren girmis; gérmeye nazaran metodolojik olarak yeter-
siz goriilmiistiir. Ornegin, Georg Simmel “Duyularin Sosyolojisi” bashikli éncii metninde insan
duyularinin toplumsal insasini g6z ve kulagi kiyaslayarak inceliyor ve sdyle diyordu:

“Sosyolojik acidan bakildiginda, bakmanin bir gozle baska bir goz arasinda {irettigi karsilik-
liligin olmayisi da kulag1 gozden ayirir. Goz, dogast geregi, ayni anda vermeksizin alamaz,
oysa kulak tam manasiyla egoist bir organdir, sadece alir, vermez [...] Bu egoizmin bedelini
goziin tersine kendini kapatamayarak 6der: Sadece aldig1 icin, etrafina yaklasan her seyi
almaya mahkiimdur” (2009: 226).

Kulak, bu egoizmin bedelini gormeye nazaran itibarsizlasarak 6der. Bull ve Back’in (2003)
ifade ettigi gibi, sosyal bilimlerde gorselin hegemonyasi ve goziin merkeziyetine dayal1 ontolojik
ve epistemolojik varsayimlar, dokunma, tat, koku ve dinleme gibi diger duyu deneyimlerinin
itibarsizlastirllmasina yol agcmistir. Bilginin ve bilmenin kaynag1 olarak goziin ve gorsel olanin
birincilligi, “duyularin hiyerarsisi’nde somutlasir; bu durum da tarihsel ya da cagdas pek cok
toplumsal deneyimin goz ardi edilmesine yol acar (2). Buna karsilik, Bull ve Back, insan de-
neyiminin ancak “duyularin demokrasisi”’nin yeniden tesis edilmesiyle anlasilabilecegini ileri
siirerler (2).

(Lv)]
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Bu sayidaki makaleler sesi, sosyal ve beseri bilimlerin calisma alanina, hem bir vasita hem
bir ortam hem de bizzat kendisi anlam {ireten bir arac olarak katmanin toplumsal olani ¢cok yon-
lii olarak kavramimizi saglayacagini ve bakis acimizi zenginlestirecegini gosteriyor. Sesi, giiriil-
tii, kahkaha ve sessizlik gibi farkli bicimleriyle bir anlam vasitasi; toplumsal hiyerarsiler ve esit-
sizlikleri yeniden {ireten ya da doniistiiren iliskisel bir arac; iktidarin 6znelestiren, buyurgan ve
davetkar sesinden, ses ve sesin temsillerine kayit teknolojilerinden cagdas sanata ve giindelik
hayata kadar toplumsal deneyimin nesnesi olarak genis bir yelpazede tartismaya imkan sagliyor.
Makaleler, birbirlerinden habersiz bir sekilde birbirlerini duyuyor ve birbirleriyle konusuyorlar.
Bu ic konusmalar1 dort baslik altinda toplayarak cercevelendirmeyi uygun buluyoruz: Sesin es-
tetigi, sesin etigi, sesin siyaseti ve sesin mekani.

Sesin Estetigi

Terry Eagleton Estetigin Ideolojisi (2010) adl1 kitabinda, Baumgarten’le baslayan ve duyu ile
tin arasindaki gerilim iizerinden tanimlanan estetik seriiveni bu kez beden acisindan ele almay1
Onerir: “En basa doniip her seyi —ahlaki, tarihi, politikay1, akilsallig1, bedensel bir temel {izerin-
de yeniden kurmak miimkiin olabilir mi?” diye sorar (252). Aisthetikos, eski Yunanca’da “hisle
algilanabilen” sey, aisthesis ise duyulara dayali deneyim anlamina gelir. Estetigin baslangicta-
ki alan1 sanat degil gercekliktir: biitiin bedensel duyu mekanizmalari yoluyla cismani, maddi
doga. Bu yiizden “estetik, bir beden séylemi olarak dogmustur” (15). Ses calismalari, ilgimizi
alimlayan, duyumsayan ve duygulanan bedene dogru yoneltir. Elbette bu beden tarihsel baglam
icerisinde toplumsal ve kiiltiirel olarak insa edilmis bedendir ve hisle algilanan seylerin tarihsel
doniistimiine de odaklanmamiza imkan verir. Sesin estetigi baslig1 altinda toplanan yazilar, sesi
estetik deneyiminin merkezi olarak tartismaya aciyorlar. Estetik deneyimi Eagleton’nun 6nerdigi
sekliyle hem bedensel, duyusal bir tecriibe ve anlamlandirma bi¢imi olarak hem de daha genel
anlamiyla sanatsal temsil ve kavrayis siireclerini icerecek sekilde sesin iiretimine ve deneyimlen-
me sekillerine bakarak anlamaya gayret ediyorlar.

Eagleton’a gore estetik olanin tehlikeli, anlami belirsiz bir sey olmasinin nedeni, “beden-
de, bedeni kaliba déken iktidara kars1 baskaldirabilecek bir seylerin bulunmasidir” ve “bu ic-
tepi, yalnizca, ondan iktidar1 kendi eline gecirme yeterligini kaziyip sokmekle yok edilebilir”
der (52). Burak Uziimkesici’nin “Toplumsal Bedenden Cikan Tekinsiz Sesler: Gezi’nin Estetigi
ya da ‘tiktiktiktiktiktik’lar” baslikli makalesi Eagleton’in izinde, bedeni kaliba déken iktidara
kars1 Gezi direnisinde toplumsal bedenin baskaldirisina odaklaniyor. Uziimkesici, Gezi’de ya-
sanan deneyimin hususiyetini, bu siirecte sanatcilar ve amatérler tarafindan iiretilen sarkilar
ve sokaklardaki “tencere-tava” sesleri ve barikatlardan yayilan tekrara dayali sesler iizerinde
durarak acimlamaya calistyor. Makalenin odaginda giiriiltii addedilen takirtilar, bangirtilar ve
“tiktiktiktiktiktik”lardan olusan ses peyzaji ve Gezi direnisinde, Bahtinci kullanimiyla, toplum-
sal beden yer aliyor. Bu sekilde yazar, Gezi’nin politik niteligini, talepler, aktorler ve kurumlar
arasi catismalardan ziyade kolektif estetik deneyimin sessel vecheleri {izerinden analiz ederek
anlamaya davet ediyor.

Uziimkesici makalesine Gezi’nin bir sanatsal olay olup olmadigini sorarak bashyor, estetik
olan ve sanatsal olan arasinda bir farklilasma 6neriyor. Gezi’de sanatsal iiretime ickin olan temsil
mekanizmalarinin agindirildigini ileri siirerek estetik olani bedensel duyu mekanizmalar yoluy-
la cismani, maddi dogada aryor. Ses ve 6zellikle giiriiltii bu arayisin odaginda yer aliyor. Estetik
ve politik olan arasindaki iliskiyi tesis ediyor. Buna karsilik, Nermin Saybasili ““Magnetic Voice’:
Resonance and the Politics of Art” (“Miknatis Ses”: Rezonans ve Sanatin Politikas1) adli maka-
lesinde, giincel gorsel-isitsel sanat calismalarini “miknatis ses” kavramsallastirmasi ile analiz
ediyor ve Uziimkesici’nin sorularini sanatsal iiretim alaninda yeniden diisiiniiyor. Saybasilrnin
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tarif ettigi sekliyle “miknatis ses”, Zeynel Dogan ve Orhan Eskik6y’iin Babamin Sesi (2012) filmi
ile Sarkis, Kutlug Ataman ve Dilek Winchester’in islerinde, goriiniir olanin ufkunda, isitilebilir
olanin sinirinda beliren bir fazlalik olarak, bir “artik bir gsterge” olarak ele aliniyor. insan sesi-
nin, dilin 6tesinde bir ses olarak estetik, “performatif” ve politik giicline odaklanilan tartismada
temel izlek, terbiye eden/terbiye edilmis sesi saptamak ve bastirilmis, sessizlestirilmis sesleri
dinlemektir. Saybasili da sese odaklanarak sanatsal temsil mekanizmalarinin 6tesini incelemeye
aliyor. Séylenebilir olan ve olmayan, isitilebilir olan ve olmayan, ben ve 6teki arasindaki iliski
Saybasilrnin inceledigi islerin merkezi sorunsallar1 ve bu isler Tiirkiye’de “konusamayanlarin”
dile getirilmesinde 6nemli bir yere sahip.

Saybasil'nin makalesinin alt izleklerinden bir tanesi gérme ve dinleme arasindaki netameli
iliskidir. Bu iliskinin bir celiski ya da catisma degil, biitiinleyici ve tamamlayici olan nitelikleri
Berna Karacal'nin makalesinin temel argiimanini olusturuyor. “Sesin Goriintiisii/Goriintiiniin
Sesi” baslikli yazisinda Karacali, duyulara dokunan bir ¢agrisim alani olarak cagdas sanatin,
tek bir duyuyla algiy1 yikarak tiim duyular aktif olmaya cagirdigini ileri siiriiyor. Bull ve Back’in
“duyularin demokrasisi” ¢cagrisini izleyerek, duyular alaninda ses ve sessizligin, goriintii ve ka-
ranligin sanatta anlami insa eden temel bilesenlerden oldugunu belirtiyor. Sinemadan plastik
sanatlara birbirinden cok farkli mecralarda ses ve goriintii, goz ve kulak, géorme ve duyma ara-
sindaki iliskiyi kopmaz bir biitiinliik olarak tartisiyor, bu sayede cagdas sanat alaninda ses ve
gOriintii arasindaki esnek sinirlan goriiniir kiliyor.

Sesin Siyaseti

Insan faaliyetinin belirli bir alan1 olarak siyasetin belirli bir 6znesi, belitli bir eylem bicimi
olup olmadigi, dolayisiyla siyasal olanin belirgin ayristiricisinin ne oldugu Antik Yunan’dan beri
iizerine diisiiniilen meselelerden biri ve belki de en tartismali olani. Sesin siyaseti baslig1 altin-
da, sesi siyasal catismanin, tahakkiim ve direnme iliskisinin merkezine koyan yazilar bir araya
geliyor. Bu yazilarla sesin iktidar iligkilerinin ¢ok boyutlu alaninda nasil isledigine odaklanili-
yor. Sesin siyasetini, direnme ve tahakkiim {izerinden tartisan bu yazilar, duyulur bir catismadan
soz ediyorlar. Erken Cumhuriyet déneminde adab-1 muasaret kitaplarinda dayatilan iyi toplum-
sal davranisin 6lciisii olarak sesin diizenlenmesinden, toplumsal denetleme mekanizmasi ola-
rak “kulak kabartma”ya, ses ve tahakkiim arasindaki iliskinin izlerini siiren makaleler bunlar.
Ranciére, kurumsal siyasete has olanin kimin konusmasinin logos’un alanina dahil oldugu ki-
minkinin ise salt ses (phone) olarak addedilmesi arasindaki ayrim oldugunu belirtir. Dolayisiyla
miiesses nizam olarak anlasildig1 bicimiyle siyaset, ses ve soziin birbirinden ayrilmasi iizerine
kuruludur. Bu ayrim siyasetin 6znesinin kim oldugunu belirttigi 6lciide sesin anlam icermeyen
boyutlarini disarida birakir: Bazilarinin ¢ikardigi ses anlam ihtiva etmez, o salt duygularin tasi-
yicisidir. Demek ki siyasal nizam sesin hiyerarsik olarak diizenlenmesi anlamina gelir. Siyasal
olan ise yerlesik beden, zaman ve mekan algisinin doniismesi, goriiniir ve goriinmez, s6z ve ses
ayrimlarinin altiist edilmesi ile ilgilidir (Ranciére, 2012: 29); salt ses olarak duyulana anlam ka-
zandirma miicadelesidir.

Ote yandan sesin tasiyicis1 oldugu diisiiniilen, tin1 gibi 6geleri siyasi siirecler icin énem ta-
simaktadir. Ege Akdemir’in “Refusing Into-Nation: An Inquiry about Voice, Politics and Resis-
tance” (Entonasyon’u Reddedis: Ses, Politika ve Direnis Uzerine bir inceleme) baslikli makale-
si, siyasetcilerin séziiniin muhtevasindan ziyade, ton ve tinisina odaklanarak, politik liderlerin
seslerine dair estetik yargilar ile politik egilimler arasindaki iliskileri arastiriyor. Bir siyasetcinin
sesini begenmek/begenmemek ayrimi iizerinden, onun “sesine dayanamama”nin, 6znelerin po-
litik aidiyetleri agisindan ne anlama geldigini tartisiyor. Akdemir, bu baglamda dénemin Basba-
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kan’inin sesinin kisildig1 2014 Van mitingine verilen tepkileri de gz 6niinde bulundurarak, sesin
estetik degeri hakkinda yapilan olumsuz yorumlarin arkasindaki dinamikleri anlamlandirmay:
hedefliyor. Baghakan’in sesine verilen tepkilerin belirli bir ulus temsiline ait olup olmama hissi-
yatini ele veren direnis bicimleri oldugunu 6ne siiren makale, bu tarz duyusal politik tepkilerin
tehlikelerini ve sinirlarini ortaya koymay1 amacliyor.

Akdemir makalesinde sesi kisilan erkek liderin kitlelerin sesi olma vasfini ve ayricali§ini bir
siireligine yitirdigini ileri siiriiyor. Burada siyasetin eril sesle olan iliskisi goriiniir kiliniyor. “Cat-
layan” erkek sesi, onun itibarsiz 6tekisi kadinlikla iliskilendirildigi 6l¢iide iktidarini yitiriyor.
Giines Terkol ve Deniz Ulusoy’un deneme yazisi da benzer sekilde toplumsal cinsiyet ve ses ara-
sindaki iliskiye odaklaniyor. Yazida “Kadinlarin bakis acisiyla, cinsiyetci, 1rkci, sinifci olmayan
seslere yolculuk... Diinyay1 duymak istedigimiz seslerle betimlemek miimkiin mii?” sorusuyla
cagrida bulunduklar 2014 yilinda The Moving Museum Istanbul sergisi kapsaminda gerceklestir-
dikleri Kahkaha: Sistemin Patlayan Parcast baslikli kadin kadina atolye ¢alismasini degerlendi-
riyorlar ve soruyorlar: “Maruz kaldigimiz veya gercekten dinledigimiz seslerin kadin ya da erkek
olmakla, evde, plazada ya da atolyede calisiyor olmakla, kentin merkezinde ya da ceperinde,
iilkenin dogusunda ya da batisinda dogmus olmakla ilgili olabilecegini hic diisiindiiniiz mii?”

Tiilin Ural “Uygarligin Sessizligi: 1930’larda Tiirkiye’de Basilmis Adab-1 Muaseret Kitaplarin-
da Ses” adli makalesinde Tiirkiye’de basilmis adab-1 muaseret kitaplarindan alintiladig1 6rnek-
lerle uygarlik gostergesi olarak ele alinan ses kontrolii ve disiplinine yonelik anlatimlar1 analiz
ediyor. Uygar davranisi tanimlayan unsurlardan biri olarak sesin kontrolii giindelik hayatta nasil
icra ediliyordu? Ayip, utancg, igrenme gibi hal ve tutumlarla iliskili diisiiniilen ses, kentin kamu-
sal mekanlarinda “sokakta yiiksek sesle bagirmak, 1slik calmak, sarki soylemek”, “sakinilmasi
lazim uygunsuz hareketler” olarak goriiliirken, 6zel alanda 6zellikle sofrada “agzinizi sapirdata-
rak yememek” uygar olmayla 6zdeslestirildigini ileri siiriiyor. Bu sekilde kamusal ve 6zel alanda
sesin regiilasyonunun erken Cumhuriyet ideali olarak uygarlik séylemiyle olan iliskisini tartis-
maya aclyor.

Ebru Yetiskin, “Kakofoni: Denetim Giiriiltiisiinii A¢iga Cikarmak” baslikli makalesinde, top-
lumsal denetim meslesini bir giiriiltii bicimi olarak kakofoniye odaklanarak anlamaya calisiyor.
Giiriiltiiniin siyasi ve ekonomik bir denetim araci olarak kullanimini sorunsallastiran makale,
tahakkiim iliskilerini saklayarak miimkiin kilan giiriilt{iniin iktidar tarafindan “epistemik asi-
metri, kara kutulastirma, aptallastirma” gibi taktiklerle kullanimini1 Kakofoni (2013) ve Bilinme-
yen Kod (2014) sergilerinde yer alan giincel sanat pratikleri {izerinden 6rnekliyor.

Yetiskin’in giiriiltii ile denetleme arasinda kurdugu iliski, Sidar Bayram’in “Gizli Dinlemenin
Tarihsel Seyri: Kiiltiirel Teknikler, Ses Teknolojileri ve Isitsel Denetim” baslikli makalesinde gizli
dinleme ve denetleme boyutuna tasinirken somut bir baglam da kazaniyor. Bayram, “Telekulak”
benzeri gizli dinleme pratiklerine odaklanarak son yillarda giindemi mesgul etmis ancak aka-
demik alanda pek de tartisilmamis bir denetleme ve istihbarat faaliyetini konu aliyor. Mimari ve
kiiltiirel uygulamalardan ses teknolojilerinin kullanimina kadar, gizli dinlemenin arkeolojisini
sunan ve bu uygulamalarn tarihsellestiren makale, bu pratikler araciligiyla diizenlenen giig ilis-
kileri aginin modern Tiirkiye’deki seyrini glindeme yansimis adli vakalar {izerinden takip ediyor.

Sesin Etigi

Sayimiz, konusma, giiriiltii ve kakofoni, dinleme ve kahkaha iizerine makaleleri takiben bun-
larin karsit1 olarak anlamlandirilabilecek sessizlik {izerine yazilari, “sesin etigi” baslig1 altinda
bir araya getiriyor. Bu makaleler, goriinmez ya da iizerine konusulamaz toplumsal meseleleri
sessizlik ve temsil edilemezlik {izerinden tartismaya calisiyorlar.

“Aesthetics of Silence” baslikli makalesinde Susan Sontag, sessizligin hicbir zaman kendi

karsitina isaret etmeye ve onun varlifina dayanmaya son vermedigini, onun “kacinilmaz olarak,

(LY)]



12 |

bir konusma bicimi olarak” kaldigini belirtir (2002: 21). Sontag, sessizlik ya da benzeri bosluk
gibi fikirleri retorik islevleri olan “sinir nosyonlar1” olarak adlandirir (21). Sanat alani icerisinde
bilincli olarak kullanildiginda, izleyiciyi s6z konusu sanatsal baglami farkli bir sekilde algilama-
ya davet eder; bakmanin, dinlemenin yeni bi¢imlerini taslagini olustururlar.

Dil ve konusmayla doyma noktasina gelmis bir diinyada sessizligin pozitif bir anlam1 olabi-
lecegini diisiiniir Sontag. Dil prestij kaybettikce, “siikut altinlasir,” der (2002: 40). Bu kosullarda
sanatin rolii olabildigince sessizlik yaratabilmektir; boylece medya hakimiyeti altindaki diinya-
da degerini yitiren dil ve soz tekrar ifade giicii kazanabilecektir. Adeta tekrar konusabilmek i¢in,
susabilmek gereklidir. Nurdan Giirbilek (2007) 1980’lerin politik ve kiiltiirel anlam diinyasini ta-
nimlamak icin “s6z patlamas1” ifadesini kullanir. Bu patlama herkesin konustugunu ama asil
yakici toplumsal meselelerin, yani boslugun, uzakta tutuldugunu gosterir. Boylesi bir donemde,
sessizlik, konusulamayani dile getirmek icin bir arac haline gelir. Bu konusulamayan toplumsal
meseleler, 1990’lardan itibaren sinemada sessiz karakterlerin ortaya cikisiyla dile getirilmeye
baslar. Ozlem Giiclii'niin Female Silences, Turkey’s Crises: Gender, Nation and Past in the New Ci-
nema of Turkey (2016) baslikli calismasi 1990’larda ortaya ¢ikan yeni Tiirkiye sinemasinda sessiz
kadin karakterlere odaklanarak Tiirkiye’de {izerinde konusulmayan “hassas” meselelerin nasil
aciga vuruldugunu analiz eder. Sessizlik adeta konusulmayani tirnak icerisine alarak goriiniir
kilar. Neyin konusulmadigi, neyin ses bulamadigi, kimin sesinin duyuldugu etik bir sorunsala
isaret eder.

Bu boliimdeki iki makale sessizligin etigini sinema {izerinden degerlendiriyor. Biisra Kilic
“Aesthetics of Silence and the Ethics of Voice: The Soundscape of Asghar Farhadi’s Cinema”
(Sessizligin Estetigi ve Sesin Etigi: Asghar Farhadi Sinemasinin Isitsel Peyzaji) adli makalesinde,
sessizlik kavramini Iranli yénetmen Asghar Farhadi’nin sinemasinin izinde, yonetmenin temel-
de hepsi de bir hakikati arama hikayesi olarak kurgulanmuis ii¢ filmi, Elly Hakkinda (2009), Bir
Aynlik (2011) ve Ge¢cmis (2013) lizerinden inceliyor. Hikaye icerisindeki boliinmiis konusmalarin
ve hem karakterlerin hem de yonetmenin stratejik sessizliklerinin aranilan hakikatin ¢6ziimlen-
mesindeki etik ve estetik anlamlari tartismaya aciyor.

Sessizligin bir baska hali olan suskunluk, Piar Yildiz’in “Kolektif Hafizamizda ‘Susturula-
mayan Bir I¢ Ses’: Babamin Sesi” adli makalesinde, travmatik bir gecmisin ve kolektif hafizanin
susturulmuslugunun karsilig1 olarak anlasiliyor. Yildiz, Zeynel Dogan ve Orhan Eskikdy’in Ba-
bamin Sesi (2012) filmini, ses diizlemi, karakterlerin sesleri ve suskunluklariyla analiz ederek,
filmin gecmisi hatirla(t)ma biciminin etik-politigini tartisiyor. Bunu yaparken de Mladen Dolar
ve Pascal Bonitzer’in ses, psikanaliz ve sinema {izerine calismalarini takip ederek, filmin trav-
matik gecmisi konu edinmesi sebebiyle de travma sinemasi ile iliski kuruyor. Yildiz, filmde ses
gibi sessizligin de bir anlam tastyicisi oldugunu iddia ediyor; bununla birlikte karakterlerin uzun
siiren sessizligi iizerinden kisisel olanin toplumsalla iliskisini goriiniir kiliyor.

Ozgiir Kaymak ise kolektif travmatik hafizanin sessizligini Istanbullu Yahudilerin sézlii ta-
rih anlatilar iizerinden ele aliyor. Istanbullu Yahudilerle yapilan goriismelerin sundugu veriler
15181nda, toplulugun kolektif hafizasinda travmatik olaylar olarak saptanan Trakya Pogromu,
Varlik Vergisi ve Sinagog bombalamalarina iliskin anlatilarin kusaktan kusaga aktarilmasi siire-
cinde dikkate deger bir sessizlesmeye vurgu yapiyor.

Sesin Mekani

Sayimizin s6n boliimii sesi toplumsal mekanla birlikte diisiinmeye davet eden yazilardan
olusuyor. Giiniimiiz elestirel kent calismalar1 kentlesme (kentsel biiyiime ve gelisim) iizerine
odaklanirken, “kentlilesme” (kentlerin yasamlari ve kent kiiltiirleri) ve buna bagh olarak kent-
sel deneyim bagimli bir alt alan olarak kalmis goriiniiyor. Kentsel deneyim kavrami, bedensel
duyular ve kentsel toplumsal mekanin adlandirilmasi, anlamlandirilmasi ve yeniden {iretimi
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arasindaki iliskiyi giindelik hayat deneyimi icerisinde anlamay1 miimkiin kilar. Giindelik hayati
kusatan seslerin toplumsal iliskileri okumak acisindan degerli bir veri olusturdugu 1970’ler gibi
gec bir tarihe kadar fark edilmemis, bu tarihten itibarense, Kanadali besteci R. Murray Schafer’in
(1977/1994) soundscape (ses peyzaji) kavramsallastirmasiyla birlikte, ses calismalari, etnomiizi-
koloji, sosyoloji, antropoloji, mimari gibi disiplinlerin ilgi alanina girmeye baslamistir. Ses pey-
zaj1 terimi, dzetle, belirli bir mekansal alani cevreleyen her tiirlii dogal ya da insan iiretimi sesten
olusan ses evrenine isaret eder. Schafer, ses peyzajinin dinamik yapisina, kiiltiirel/tarihsel bir
iiriin olduguna dikkat cekerken, endiistri 6ncesi ve sonrasi toplumlarin icinde devindikleri ses
peyzajlarinin yapisal farklarina deginir. Buradan hareketle, ses peyzaji calismalari, miiziksel ya-
raticilik disinda, biiyiik 6l¢iide, endiistri sonrasi toplumlarin seslerine yonelmistir. Calismalarin
temel odak noktasini ise kentin giiriiltiisii, ses kirliligi, kentin ses plani ve giiriiltiiniin insan
sagligina etkisi gibi konular olusturmaktadir.

Ote yandan, kent baglaminda, ses peyzaji, bizzat olusumuna katkida bulunan bireyler ve
topluluklar tarafindan alimlanir, sosyo-Kkiiltiirel kodlar araciligiyla anlamlandirilir ve déniisiime
ugratilarak siirekli olarak yeniden {iretilir. Kentin her tiirlii karsilasma ve ¢atismanin alani ol-
dugu, seslerinse bu karmasik iliskilenmeyi yalnizca yansitmayip bizzat {ireten bir ara¢ olarak is
gordiigii gercegi kisa siirede kentsel ses peyzaji (urban soundscape) calismalarinin ilgi alaninin
genislemesine sebep olur. Kiiltiirel karsilasmalar, ses peyzaji-hafiza iliskisi, ya da ses peyzajinin
duygulanim yaratma kapasitesi kentsel ses peyzaji calismalarinin arastirma konular1 arasina
girmeye baslamissa da literatiiriin 6nemli bir kisminin betimleyici (kentlerin ses peyzajlarini ta-
nimlamaya y6nelik) calismalar oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bu béliimdeki yazarlarimizdan Meri Kytd, “Sonic Etiquette: Domestication of Acoustic Ne-
ighbourhood Relations in Istanbul” (Sessel Etiket: Istanbul’daki Akustik Komsuluk iliskilerinin
Ehlilestirilmesi) baslikli makalesinde ses peyzaji kavramini, Westerkamp’in dikkat cektigi gibi,
icinde yasayanlara mekan hissi veren ve onlarin davranis, etkinlik ve etkilesimiyle sekillenen
sessel peyzajlar olarak ele almaktadir (Westerkamp, 1991: 2). Makale, Istanbul’'un Cengelkdy
semtindeki Kisisel ve toplumsal ses peyzajinin dinamiklerini incelemektedir. Arastirma Ata-2
sitesindeki orta smif yasaminin sessel bir etnografisini sunarken, site sakinlerinin bir akustik
topluluk olarak nasil davrandiklarina ve bu toplulugu meydana getiren iliski bicimlerine odak-
laniyor. Calisma, bir sitede ikamet eden insanlarin icinde yasadiklari ortama 6zgii ses peyzajlari
ile ilgili sessel etiketi nasil olusturduklarini ve akustik diizenin nasil saglandigini soruyor. Ma-
kalede akustik komsuluk iliskilerinin, mekansal ayrim ve stratejik mahremiyet iceren rutinler,
beklentiler ve 6ngoriilebilirlikler cercevesinde nasil tanimlandigi irdeleniyor.

Sirin Ozgiin’iin “Soundscape Calismalarina Etnomiizikolojiden Bir Bakis” baslikli makalesi,

ses tasarimindan antropolojiye, kiiltiirel calismalara ve mimariye kadar ¢ok cesitli disiplinlerde
gerceklestirilen calismalarda yer bulan ses peyzaji kavramsallastirmasinin, spesifik olarak etno-
miizikoloji disiplini icindeki izini siiriiyor. Miizige degil de sesin kendisine odaklanan ses peyzaji
calismalarinin ayni zamanda etnomiizikoloji disiplini icindeki 6nemli bir tartismay1 giindeme
getirmeye vesile oldugunu ileri siiren Ozgiin, kendi kisisel deneyimini de viiriittiigii tartismanin
merkezine yerlestiriyor.
Sayimizin “Esik Mekan Olarak Gocebe Ses Peyzajlar1” adli son makalesinde, Sena Karahan se-
sin hareketiyle giindelik hayatin ritmi arasinda iliski kuruyor. Sesin, fiziksel ve 6lciilebilir bir
inceleme alani olusturdugu gibi kiiltiirel yapinin da gériinmez bir kurucu elemani roliine sahip
oldugunu iddia eden yazi, siirekli gécen ve degisen sesi, kentsel hayatin kritik bir unsuru olarak
degerlendiriyor. Karahan makale boyunca sesi baglamindan kopmayan, an ve kosullarla sekil-
lenen, bulundugu mekani sekillendiren bir enerji, bir “gécer 6ge” olarak ele aliyor. Yazara gore,
giindelik hayatin ritminin kritik bir unsuru olarak ses, gecirdigi fiziksel siirecte, toplumsal siirec-
lerle iliskilenir. Bu sekilde, toplumsal mekan her an yeniden olusur ve doniisiir.
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Sayimiz icin makale ¢agrimizi yayinlarken bu davetin ne kadar karsilik bulacagindan emin de-
gildik. Ne de olsa ses calismalari Tiirkiye’de yayginlik ve sayginlik kazanmis bir alan degildi. Cag-
rimizda bilhassa yeni arastirmacilarin katkisini bekledigimizi yazmistik ve bekledigimiz de oldu.
Dergide yer alan makalelerin bir kismi farkli disiplinlerden lisansiistii 6grencilerinin egitimleri
sliresince hazirladiklar1 6devlerden yola cikarak genislettikleri yazilardan olusuyor. Bu bizlere
yakin zamanda ses iizerine calismalarin zenginlesecegine dair bir umut veriyor. Makalelerden
birkac1 ise yazarlarin halihazirda yiiriittiikleri arastirma alan ve konularina, ses iizerinden yeni-
den bakmalarini saglayacak sekilde yeni bir perspektif olusturmalarina vesile oldu. Sese genis
bir cerceveden kulak veren, farkli disiplinlerden ve farkli kusaklardan arastirmacilarin yazilarini
bir araya getiren bu sayinin yeni calismalara ilham vermesini umuyoruz.
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Introduction
Thinking Aloud

Begiim Ozden FIRAT
Translated by Nazim Hikmet Richard DIKBAS

For its 289th issue dated January 2018, the journal Toplumsal Tarih prepared a photograph album
entitled Cries of Istanbul Street Vendors: A Photograph Album from the Early 1900s, featuring
photographs by an unknown photographer, the compiler of this fascinating album was also un-
known. The album features full-length body shots of vendors in the streets of Istanbul with their
baskets, scales and the goods they sell. But the truly interesting aspect of the album is the addi-
tion, beside the photographs, of the musical notation of the cries they let out while selling their
goods. This enables the reader who can read music to imagine how, for instance, a lemon seller
cried out “eyi limon” (good lemons) while he wandered the streets. The journal also prepared
a video featuring a vocalization of the notation, thus enabling us to hear the sound of street
vendors from a century ago.'! Thanks to this album, we possess some data, albeit restricted, on
the soundscape of the everyday life of Istanbul’s neighbourhoods in the 1900s. These notations
that allow us today to imagine the sound of vendors who, slightly uncomfortably, posed for the
camera, render audible the cries of vendors — perhaps unique, perhaps transmitted in a similar
manner from one generation to the next.

Moving towards the present from the 1900s, we come across the voices of present-day Is-
tanbul’s street vendors in Giulia Frati’s documentary Istanbul Echoes (2017). The documentary
focuses, in the interval from 2010 to 2015, on the lives shaped by urban transformation of Halit,
a mussel-seller in Sulukule, Yasemin, who lives in Gaziosmanpasa and works as a curtain seller,
and Ismet, who sells pogaca (pastry buns with cheese fillings) in Tarlabasi. As the places they
stride through letting out their unique cries are demolished one by one, the parallel sound uni-
verse of the film is formed by the “bleep”s of the wireless devices in the palms of the municipal
police officers. As they seek to sweep the street-vendors and their voices off the street amidst
the noise of construction, the municipal police, in fact, seeks to establish a kind of spatial and
sonic control. Against the municipal police, which has been increasingly militarized over time
in terms of spatial control, our vendor-protagonists slowly lose the homes they live in, and the
neighbourhoods they go out to work fall increasingly silent as they are demolished by urban
transformation. Ismet, who has been forced to move from Tarlabas to Biiyiikcekmece says that
he can no longer cry “I’'m here now, but soon I’ll be gone”; and that shouting, for street vendors,
has been prohibited by “politicians” in Biiyiikcekmece. Mussel seller Halit wanders around the
gated estate constructed on the demolished sites of Sulukule, he says that he actually knows the
private security staff, and that he could enter if he wanted to, but refrains from doing that. We
understand that gated communities not only spatially separate themselves from the rest of the
neighbourhood, but also consider certain sounds to be noise, and keep them out. Yasemin, the
other character in the film, settles in Vize, approximately 150 kilometres away from Istanbul,
after she loses her home because of urban transformation. Amidst a pastoral soundscape, as she
wanders along the silent streets of the village, Yasemin tries to plan the days she will put aside
enough money to return to the city.

The documentary helps us comprehend urban spatial transformation in its sonic dimen-
sion. With urban transformation projects that have turned the city into a gargantuan excavation

1 https://www.youtube.com/watch?v=]JE2RKoVuQEo
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site, the dominant sound that determines Istanbul’s soundscape today is, no doubt, construc-
tion noise. Then, we begin to ponder questions such as how the city’s soundscape has changed
following the exclusion from the city centre of the sounds of old factories and workshops as
Istanbul has been deindustrialized; how spatial belonging in neighbourhoods referred to in the
documentary is shaped by sound, and with the rhythmical and cyclical cries of street vendors;
how sound constructs space, and how it is itself constructed by space. We begin to treat urban
transformation as a “sonic” transformation, and think aloud about whose, or what’s voice is
heard in the city, and about who or what is inspected, and silenced.

Such a practice of thought is gaining increasing attention in the field of social sciences, and
an academic literature that traces the change in this soundscape, and seeks to understand the
subject from different aspects is growing. Jonathan Sterne (2012) argues that the emergence of
sound studies is a response produced against our changing sonic world. Today, we live in a
soundscape that displays a spectrum of differentiation from sound production and recording
technologies to new practices of listening and hearing. As Jonathan Sterne has pointed out, from
the 1990s on, an increase, or a “sonic boom”, so to speak, took place in the number of studies
focusing on sound in the fields of social and human sciences (2012: 1). Sound studies, by examin-
ing sonic practices and the discourses and institutions that define them, seek to understand not
only what sound does in the lives and social worlds of people, but also what people do within
soundscapes (Sterne, 2012: 2). In this way, a form of “sonic thought” emerges which seeks to dis-
cuss social phenomena such as urban life, bureaucracy, nationalism and surveillance, everyday
life and situations via sound, and with sound (2). Sound studies, just like “visual studies” before
them, by placing a sense organ and environment at their centre as an analytical departure or
arrival point, create an interdisciplinary field of work. Beside disciplines like musicology, eth-
nomusicology, media and communication studies that centre on sound and sonic environments
as their subject of research, sound-focused studies are also carried out in the fields of literature,
architecture, history and sociology.

This issue, which we edited with Ceren Lordoglu and Evrim Hikmet Ogiit, aims to understand
the historical and social construction of the different modes of hearing and sound, their cultural
configurations and institutions that lend meaning to and reshape the social universe and the
historical transformation of socio-cultural investments made in hearing, to initiate a discussion
on sound at the intersection of different disciplines. Mladen Dolar states that not only the inti-
mate core of subjectivity but also the texture of the social is made up of sounds (2013: 20). Yet
sound had rarely entered into the field of research of the social sciences until recently; and was
perceived as methodologically lacking in comparison to seeing. For instance, in his pioneering
text titled “The Sociology of the Senses”, Georg Simmel focuses on the social construction of hu-
man senses, examines the place of the act of seeing in the perception of the world and the micro-
configurations of the social by comparing the eye and the ear as organs, and writes the following:

“In a sociological perspective, the ear is still separated from the eye through the absence of
that reciprocity that sight produces between eye and eye. According to its very nature, the
eye cannot take without simultaneously giving, whereas the ear is the egoistic organ pure
and simple, which only takes, but does not give [...] It pays for this egoism in that it cannot
turn away or close itself, like the eye; rather, since it only takes, it is condemned to take eve-
rything that comes into its vicinity [...]” (1997: 115)

The ear pays the price for this egoism by losing prestige in comparison to the eye. As Bull and
Back (2003) state, ontological and epistemological assumptions based on the hegemony of the
visual and the centrality of the eye in the social sciences have led to a discrediting of other sense
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experiences such as touch, taste, smell and hearing. The primary position ascribed to the eye and
the visual as the source of knowledge and knowing becomes tangible in “the hierarchy of sens-
es”; and this leads to the neglect of many social experiences, whether historical or contemporary
(2). In response to this, Bull and Black argue that human experience can only be understood by
re-establishing a “democracy of the senses”. (2)

Many articles in this issue traverse the hierarchical relationship between seeing and hearing
in order to understand it; revealing, in the process, that including sound in the work-field of the
social and human sciences as a tool, a milieu, and also as an object that produces meaning, will
enable us to understand the social in a multifaceted manner, and enrich our perspective. These
articles enable us to discuss sound in a broad spectrum; as a mediator of meaning in its different
guises such as noise, laughter and silence; as a relational tool that either reproduces or trans-
forms social hierarchies or inequalities; and also as an object of social experience - from the im-
perious and inviting sound of power that subjectifies, to sound and the representations of sound;
from recording technologies to contemporary art, and everyday life. The articles, although writ-
ten without prior knowledge of each other, nevertheless hear and speak to each other. We have
deemed it appropriate to gather and frame these inner dialogues under four headings: The aes-
thetics of sound, the ethics of sound, the politics of sound and the space of sound.

The Aesthetics of Sound

In his book The Aesthetic of Ideology (1990), Terry Eagleton proposes to treat, the aesthetic
adventure that began with Baumgarten and has been defined via the tension between sense and
spirit, this time, via the body: “What if it were possible, in a breathtaking wager, to retrace one’s
steps and reconstruct everything — ethics, history, politics, rationality —from a bodily foundati-
on?” (197). Aisthetikos, in Ancient Greek, means “pertaining to sense perception”, while aisthesis
means the experience of sense perception. The field of aesthetics, in the beginning, is not art
but reality: corporeal, material nature, through all bodily sense mechanisms. This is why “aest-
hetics is born as a discourse of the body” (13). Studies that focus on sound orient our attention
towards the body that perceives, senses and is affected. To be sure, this body has been socially
and culturally constructed in a historical context, and it allows us also to focus on the historical
transformation of things perceived through the senses. The articles collected under the heading
the aesthetics of sound discuss sound as the centre of the aesthetic experience. They seek to
understand the aesthetic experience, both as a bodily, sensual experience and form of sense-
making, as Eagleton proposes; and, in a more general sense, by looking at the production of
sound and the ways in which it is represented, in a manner that will comprise artistic processes
of representation and comprehension.

The reason, according to Eagleton, “the aesthetic is a dangerous and ambiguos affair” is that
“there is something in the body which can revolt against the power which inscribes it; and that
impulse could only be eradicated by extirpating along with it the capacity to authenticate power
itself” (28). Burak Uziimkesici’s article titled “The Uncanny Sounds Emanating from the Social
Body: The Aesthetics of Gezi or the ‘ticktickticktickticktick’s” follows Eagleton’s path to focus,
during the Gezi resistance, on the uprising of the social body against the ruling power that mo-
ulds the body. Uziimkesici seeks to expound the specificity of the experience of Gezi by dwelling
upon songs produced by artists and amateurs during this process, the sound of “pots and pans”
in the streets, and the rhythmic sounds based on repetition emanating from the barricades. The
focus of the article is the soundscape composed of rattles, clanks and “ticktickticktickticktick”s,
considered as noise, and the social body, in its Bakhtinian meaning, during the Gezi resistance.
In this manner, the author invites the reader to understand the political character of Gezi by
analysing the sonic aspects of the collective aesthetic experience, rather than through demands,
actors and inter-institutional conflicts.
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Uziimkesici begins his article by asking whether Gezi was an artistic event, and proposes a
differentiation between the aesthetic and the artistic. Arguing that mechanisms of representati-
on inherent to artistic production were eroded at Gezi, he seeks the aesthetic in corporeal, ma-
terial nature via bodily mechanisms of sense. Sound, and especially noise form the focal point
of this pursuit. It is this pursuit that establishes the relationship between the aesthetic and the
political. On the other hand, in her article titled “‘Magnetic Voice’: Resonance and the Politics
of Art”, Nermin Saybasili analyses contemporary visual-aural works of art with the help of her
conceptualization of a “magnetic voice” and rethinks Uziimkesici’s questions in the field of artis-
tic production. “Magnetic voice”, as defined by Saybasili, is treated in Zeynel Dogan and Orhan
Eskikoy’s film The Voice of My Father (2012) and in the works of Sarkis, Kutlug Ataman and Dilek
Winchester, as an excess that appears at the horizon of the visible and at the boundary of the
audible, as a “surplus sign”. The main theme in the discussion focused on the aesthetic, “per-
formative” and political power of the human voice beyond language is to determine the voice
that disciplines/has been disciplined, and to listen to oppressed, silenced voices. Saybasili, too,
focuses on sound, and examines what lies beyond artistic mechanisms of representation. The
relationship between the utterable and the unutterable, the audible and the inaudible and the
I and the other are the central problematics of the works Saybasili examines, and these works
occupy an important place in lending a voice to “those who cannot speak” in Turkey.

A subtheme of Saybasilr’s article is the ominous relationship between seeing and listening.
The integrative and complimentary quality rather than the conflicting or clashing nature of this
relationship forms the main argument of Berna Karacalr’s article. In her article titled “Image of
Sound/Sound of Image”, Karacali argues that contemporary art, as a field of association that to-
uches upon the senses, overthrows perception based on a single sense, and calls upon all senses
to become active. Responding to Bull and Back’s call for a “democracy of the senses” Karacali
states that the main components that construct meaning in art are sound and its contrasting
field of silence, and image and its contrasting field darkness in the field of senses. The article
discusses in highly different media, from film to plastic arts, the relationship between sound and
image, eye and ear, and seeing and hearing as unbreakable totalities, and in this way renders
visible the flexible boundaries between sound and image in the field of contemporary art.

The Politics of Sound

Whether there is a distinct subject, a distinct form of action to politics as a distinct field of
human activity, and thus, what the distinct differentiator of the political may be, has been a
significant, and perhaps most controversial issue discussed since Ancient Greece. Articles that
place sound at the centre of political conflict and the relationship between domination and re-
sistance are brought together under the heading “The Politics of Sound”. These articles focus on
how sound operates in the multidimensional field of power relations. These articles that discuss
the politics of sound via conflict, resistance and oppression, speak of an audible clash. From
the regulation of sound as a measure of good social behaviour in etiquette books of the early
Republican period, to “eavesdropping” as a social surveillance mechanism, these are articles
that follow the traces of the relationship between sound and domination. Ranciére states that
what is unique to institutional politics is the distinction between those whose speech is included
in the field of logos, and those whose speech is considered merely as sound (phone). Therefore,
politics, as understood as the established order, is based on the separation of sound and speech.
This separation, as far as it indicates who the subject of politics is, leaves out those dimensions
of sound that do not contain meaning. Sounds made by some do not contain meaning, they are
merely conveyors of emotions. This shows that the political order is based on a hierarchical orde-
ring of sound. And the political is related to the transformation of the established perception of
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body, time and space, and the disruption of the distinction between the visible and invisible, and
word and sound (Ranciére, 2012: 29); it is the struggle to ascribe meaning to that which is heard
as mere sound.

On the other hand, elements like timbre, considered as the conveyor of sound, bear importan-
ce in terms of political processes. Ege Akdemir’s article titled “Refusing Into-Nation: An Inquiry
about Voice, Politics and Resistance”, rather than the content of the words of politicians, focuses
on their tone and timbre, investigates the relationships between aesthetic judgments regarding
the voices of political leaders and political tendencies. Via the distinction of liking/disliking the
voice of a politician, it discusses what it means in terms of the political affiliations of subjects, if a
person “cannot stand the voice of a politician”. In this context, by also taking into consideration
the reactions to the 2014 Van rally where the Prime Minister of the period lost his voice, Akdemir
aims to make sense of the dynamics behind negative comments made on the aesthetic value of
his voice. The article argues that reactions to the Prime Minister’s voice are forms of resistance
that reveal feelings related to adherence to a certain type of national representation, and aims to
manifest the dangers and boundaries of this type of sensorial political reaction.

In this article, Akdemir also points out that a male leader who loses his voice - as he thus
loses his quality and privilege as the voice of the masses -risks political failure. Here, the relati-
onship of politics with the masculine voice is rendered visible. A “cracked” male voice loses its
power as much as it is associated with femininity, its disreputable other. Giines Terkol and Deniz
Ulusoy’s essay, too, in a similar way, focuses on the relationship between gender and voice. In
the article, they assess their woman-to-woman workshop titled Laughter:The Exploding Part of
the System they realized within the scope of the Istanbul exhibition of The Moving Museum in
2014, which made a call asking, “From women’s point of view, a journey towards sounds that are
not sexist, racist, classist... Is it possible to describe the world with sounds we want to hear?”
Terkol and Ulusoy ask: “Have you ever thought whether the sounds we are exposed to, or really
listen to could be related to being female or male, working at home, at a high-rise or a workshop,
or being born in the centre or periphery of the city, or the east or west of the country?”

In her article titled “The Silence of Civilization: Voice in the 1930s Etiquette Books Published
in Turkey” Tiilin Ural analyses narratives on voice control and discipline perceived as signs of
civilisation taken from etiquette books published in Turkey. How was voice control as an attitu-
de that defined civilised behaviour, perceived and applied in everyday life? Sound, as thought
in relationship with states and attitudes like shame, contempt and disgust, is observed in the
public spaces of the city as “loud shouting in the street, whistling, singing”, and is considered as
“improper behaviour one must refrain from”, while in private space “not slurping one’s mouth
while eating” at the dinner table is identified with being civilized. In this way, it opens a discus-
sion on the relationship between the regulation of sound in the public and private spheres and
the discourse on civilisation as an early Republican ideal.

While Ural discusses the concept of surveillance within the framework of the control of sound
for discipline, Ebru Yetiskin, in her article titled “Cacophony: Revealing the Noise of Control”
proposes cacophony as a noise that controls. The article problematizes the use of noise as a poli-
tical and economic tool of control and exemplifies the use of noise, which renders relationships
of dominance by concealing them, by power within tactics of “epistemic asymmetry, blackbo-
xing and stupidification” via contemporary art practices included in the exhibitions Cacophony
(2013) and Unknown Code (2014,).

The relationship Ebru Yetiskin establishes between noise and control is discussed in the field
of secret eavesdropping and control and assumes a concrete context in Sidar Bayram’s artic-
le titled “Historical Trajectory of Eavesdropping: Cultural Techniques, Sound Technologies and
Acoustic Control”. Bayram focuses on secret eavesdropping practices as exemplified in a famous
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wire-trapping scandal known as “Telekulak” to discuss a surveillance and intelligence activity
that occupied the public agenda in recent years, but did not become a topic of academic debate.
The article presents an archaeology of wiretapping from architectural and cultural applications
to the use of sonic technologies, and historicizes such applications, and follows the trajectory
in Turkey of the network of power relations organized via these practices via judicial cases that
have been reported in the news.

The Ethics of Sound

Following articles on speech, noise and cacophony, and listening and laughter, our issue
brings together articles on silence, that could also be understood as their opposite, under the he-
ading “The Ethics of Sound”. These articles seek to discuss invisible or unutterable social issues
via silence or unrepresentability.

In her article titled “Aesthetics of Silence” Susan Sontag states that silence never ceases to
indicate its opposite, and rely on its existence, that it “remains, inescapably, a form of speech”
(2002 :21). Sontag describes silence and allied ideas, like emptiness, as “boundary notions” (21).
When consciously used, within the field of art, such notions invite the audience to differently
perceive the artistic context; and form a draft of the new forms of looking and listening.

Sontag thinks that in a world that has been saturated with language and speaking, silence
may have a positive meaning. As language loses prestige, “silence becomes golden,” she com-
ments (2002: 40). Under such circumstances, the role of art is to create as much silence as possib-
le; in this way, language and words, which have lost value in a world under media domination,
will regain a power of expression. It is almost as if it is necessary to remain silent in order to spe-
ak again. Nurdan Giirbilek (2011), in order to describe the political and cultural world of meaning
of the 1980s, uses the expression “explosion of speech”. This explosion reveals that everyone
is speaking, but that the real, burning social issues, or in other words, emptiness, is kept at a
distance. During such a period, silence becomes a tool to express that which cannot be spoken
of. Such social issues that cannot be spoken of are expressed, from the 1990s on, with the emer-
gence in cinema of silent characters. Ozlem Giiclii’s study titled Female Silences, Turkey’s Crises:
Gender, Nation and Past in the New Cinema of Turkey (2016) focuses on silent women characters
in the new cinema of Turkey that emerged in the 1990s to analyse how “sensitive” issues that are
not discussed in Turkey are revealed through these characters. Silence renders the unspeakable
visible, in a sense, by placing it in quotes. What is not spoken, what remains voiceless and whose
voice is heard all point towards an ethical problematic.

The two articles in this section consider the ethics of silence through film. In her article titled
“Aesthetics of Silence and the Ethics of Voice: The Soundscape of Asghar Farhadi’s Cinema”,
Biisra Kilic examines the concept of silence in the footsteps of Iranian director Asghar Farhadi’s
cinema, via the director’s three films, About Elly (2009), A Separation (2011) and The Past (2013),
all essentially conceived as a quest for truth. Interrupted conversations in the story, and the stra-
tegic silences both of characters and the directors open to discussion the ethical and aesthetic
meanings in the analysis of truth.

Reticence, a different form of silence, is perceived as a response to a silencing of a traumatic
past and of collective memory in Pinar Yildiz’s article titled “Voice of My Father: ‘An Unrepressed
Inner Voice’ in Our Collective Memory”. Yildiz analyses Zeynel Dogan and Orhan Eskikoy’s film
Voice of My Father (2012) via its soundscape, the voices and reticence of its characters to dis-
cuss the ethics-politics of the film’s form of remembering/reminding the past. And in doing this,
following Mladen Dolar and Pascal Bonitzer’s works on sound, psychoanalysis and film, she
establishes a relationship with the cinema of trauma, since the film revolves around a traumatic
past. Yildiz argues that in the film, silence, like sound, is a conveyor of meaning, and also renders
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visible the relationship of the personal with the social via the long silence of characters.

Ozgiir Kaymak, on the other hand, focuses on the silence of the collective traumatic memory
via the oral historical narratives of Istanbul Jews. In the light of data presented by interviews
held with Istanbul Jews, he emphasizes a significant silencing in the process of transmission
from one generation to the next of narratives on the Thrace Pogroms, Varlik Vergisi/Wealth Tax
and the Synagogue bombings, determined as traumatic events in the collective memory of the
community.

The Space of Sound

The final chapter of our issue is composed of articles that invite the reader to think sound
with social space. As present-day critical urban studies focus on urbanization (urban growth and
development), urbanity (the lives of cities and urban cultures), and accordingly, the urban ex-
perience, seem to have been reduced to an ancillary sub-field. The concept of urban experience
enables us to understand the relationship between bodily sense and the naming, interpretation
and reproduction of urban social space within the context of the experience of everyday life. The
fact that the sounds surrounding everyday life provided valuable date to read social relations-
hips was not recognized until a date as late as the 1970s, and from this point on, along with Ca-
nadian Composer R. Murray Schafer’s conceptualization of soundscape (1977/1994), sound stu-
dies began to enter into the field of interest of disciplines including ethnomusicology, sociology,
anthropology and architecture. The term soundscape, to summarize, indicates a sound universe
that surrounds a certain spatial field, and formed of all types of natural or human-made sounds.
Schafer draws attention to the dynamic structure of soundscape, and to the fact that it is a cultu-
ral/historical product, and refers to the structural differences of soundscapes pre-industrial and
post-industrial society move within. Departing from this point, soundscape studies, other than
musical creativity, to a great extent, turned towards cities that host the sounds of post-industrial
societies. The main focal point of studies revolves around topics such as city noise, sound pollu-
tion, the sound plan of the city and the impact of noise on human health.

On the other hand, in the context of the city, a soundscape is perceived by individuals and
communities that contribute to its formation, is ascribed meaning via socio-cultural codes and
is transformed and constantly reproduced. The reality that the city is a zone of all types of enco-
unters and clashes, and that sounds do not only reflects this complex association but serve as
vehicles that produce it soon led to the expansion of the field of interest of urban soundscape
studies. Cultural encounters, the relationships between soundscape and memory, or the capacity
of a soundscape to create affect have begun to enter among research topics of soundscape studi-
es, however it is possible to say that a significant part of the literature is made up of descriptive
studies (studies aimed at defining/describing soundscapes of cities).

Meri Kyto, the first of our authors in this section, in her article titled “Sonic Etiquette: Domes-
tication of Acoustic Neighbourhood Relations in Istanbul” treats the concept of soundscape, as
Westerkamp has pointed out, as aural landscapes that give their inhabitants the sense of space,
and are shaped by their behaviour, activity and interaction (Westerkamp, 1991: 2). The article
studies the dynamics of the personal and social soundscape in the Cengelkdy neighbourhood of
Istanbul. The research project presents a sonic ethnography of the middle-class life at the Ata-2
estate, and focuses on how the inhabitants of the estate behave as an acoustic community, and
on the forms of relationship that make up this community. The study asks how people residing at
an estate form the sonic etiquette related to the soundscape unique to the environment they live
in, and how acoustic order is established. The study emphasizes that acoustic neighbourhood
relationships are defined within the framework of routines, expectations and predictabilities
involving spatial distinction and strategic intimacy.
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Sirin Ozgiin’s article titled “An Ethnomusicological Perspective to Soundscape Studies” tra-
ces the conceptualization of soundscape -which has found itself a place within studies in a gre-
at variety of disciplines, from sound design to anthropology, cultural studies and architecture
- specifically within the discipline of ethnomusicology. Ozgiin argues that soundscape studies
that focus not on music but sound itself have helped underline an important debate within the
discipline of ethnomusicology, and places her own personal experience at the centre of the dis-
cussion she carries out, as a sound from within the discipline of ethnomusicology.

In the final article of our issue titled “Nomadic Soundscapes as Threshold Spaces”, Sena
Karahan establishes a relationship between the movement of sound and the rhythm of every-
day life. The article argues that sound does not only form a physical and quantifiable field of
investigation but also has a role as an invisible founding element of cultural structure. Sound,
constantly migrating and changing, is seen as a critical component of urban life. Throughout the
article, Karahan treats sound as a form of energy, a “nomadic element” that remains in context
during the establishment of space, takes shape according to the moment and circumstances,
and lends form to the space it occupies. According to the author, sound, as a critical component
of the rhythm of everyday life, in the physical process it undergoes, relates to and shapes social
processes. In this way, social space takes shape anew at every moment, and transforms.

When we published our call for this issue, we were not quite sure of the response our invita-
tion would get. After all, studies on sound were neither widespread in Turkey, nor had they yet
gained respectability. In our call, we had specifically stated that we expected the contribution
of new researchers, and our expectation was fulfilled. A part of the articles in the journal are
extended versions of assignments prepared by graduate students from different disciplines. This
gives us hope that studies on sound will soon flourish. A few of these articles also provided an
opportunity for the authors to develop a new perspective via sound to the field and topics they
are presently carrying out their research in. We hope that this issue, which brings together ar-
ticles by researchers from different disciplines and generations who lend an ear to sound from a
broad framework, will provide inspiration for new work in this field.
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Toplumsal Bedenden Cikan Tekinsiz
Sesler: Gezi’nin Estetigi ya da
‘tiktiktiktiktiktik’lar

The Uncanny Sounds Emanating from the
Social Body: The Aesthetics of Gezi or the
‘ticktickticktickticktick’s'

Burak UZUMKESICI?

Oz
Bu calismada giiniimiiz toplumsal miicadelelerinde yasanan estetik deneyimin nasil ve han-
gi pratikler araciligiyla “duyulur” oldugu konusu, Gezi Parki eylemlerinde ortaya c¢ikan sesler
iizerinden irdelenmektedir. Bu dogrultuda Gezi’de sanatcilar ve amatorler tarafindan iiretilen
sarkilarla birlikte, sokaklardaki “tencere-tava” sesleri ve barikatlardan yayilan tekrara dayali
ritmik sesler {izerinde durulmaktadir. Giiriiltii, karnaval, grotesk gibi kavramlar1 Bakhtin, Attali
ve Adorno gibi diisiiniirlerin tezlerinden hareketle ele alarak, bu seslerin toplumsal hareketlere
0zgii nitelikleri anlam ve form yoniinden tartisilmaktadir. Varolan gerceklik ve insa edilmekte

olan yeni gerceklik arasindaki sinirda iiretilen toplumsal iliskiler ve pratiklerin bu seslerle nasil
baglantili olabilecegi iizerine diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Giiriiltii, Grotesk, Karnaval, Gezi Parki.

Abstract

In this paper, the relationship between art and social movements is analysed by follo-
wing the question of how and through what kind of practices the aesthetics of social move-
ments become sensible. The various sounds that came out of Gezi Park Protests, such as the
songs produced by artists and amateurs, sounds of pots and pans in the streets and repetitive
sounds spreading from barricades, constitute a basis for the analysis. The peculiarity of the-
se sounds to social movements in terms of their forms and meanings is examined via the con-
cepts of carnival, noise and grotesque together with the theories of Adorno, Bakhtin, and Attali.

Keywords: Aesthetics, Noise, Grotesque, Carnival, Gezi Park.

2013 yazinda Gezi eylemlerinin tetikledigi tartismalardan biri de Gezi ve sanat iliskisiydi.
fleri siiriilen 6nermelerden biri 13. Istanbul Bienali’nin yapilmasina gerek kalmadigi, ciinkii
Gezi Parkr’nin bash basina bir sanat hadisesi olduguydu.? Peki, Gezi gercekten sanat miydi?
Bu soru yalnizca modern bir zihnin, ele avuca sigmaz nesnesini rasyonalize etme ¢abasina,

1 Makale bagvuru tarihi: 25.11.2017, makale kabul tarihi: 04.03.2018.

2 Doktora Ogrencisi, Sanat Tarihi Programi, Istanbul Teknik Universitesi, uzumkesici@itu.edu.tr.

3 Galerist’te acilan sergisi Cennetten Atesi Calmak icin Istanbul’da bulunan sanatci Kendell Geers, verdigi bir miilakatta, “Gezi
Parkrna bakinca bu bienalin iptal edilmesi gerektigini diistiniiyorum. [...] Bu simdiye kadar gerceklestirilmis en biiyiik ensta-
lasyon, en biiyiik bienal” demisti (Uncu, 2013). Bu konu eylemler siirerken ve sonrasinda sosyal medyada ve farkli mecralarda
dile getirildi. Gezi ve sanat iligkisini tartisan bircok yazi yazildi. Bazilar1 i¢in bkz. Bayraktar (2013), Yilmaz (2015).
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adlandirma veya bir kategoriye sokma cabasina isaret etmez kuskusuz. Zira Gezi’yi toplum-
sal bir olay olarak 6zgiin kilan unsurlardan biri de, onu sanatla iliskilendirmeye yol acan bir
estetik boyutunun olmasi, zaman, mekan, beden algilarin1 doniistiiren pratiklerin yasanmis
olmasidir. Bu pratikler, temsil mekanizmalar1 ve yol gosterici onciiler araciligiyla degil, cok
merkezli ya da merkezsiz diye nitelenebilecek bir yatay iliskiler diizleminde, esgiidiim halinde
bir faaliyet tarziyla sekillenmistir. Farkli kiiltiirel ve politik 6znelliklere sahip birey ve grup-
lar Gezi’de 0z-yOnetimin bir provasim1 yapmislardir. Diger yandan bu deneyimi barikatlarda
kolluk kuvvetlerine kars1 siirdiiriilen miicadeleyle birlikte diisiinmek, Gezi politikasinin di-
yalektigini gOriiniir kilar; catisma ve karsi-kiiltiir pratikleri ekseninde sekillenen bir politika.
Bir yandan iktidarin zor aygitlarina karsi koymasiyla ve giindelik yasamin olagan akisini ak-
satacak sekilde kent merkezinde konumlanmasiyla direngen ve altiist edici; diger yandan da
ozellikle Gezi Parki etrafinda sekillenen 06z-yonetim deneyleriyle toplumsalli§1 doniistiiren,
farkli bir zaman, mekan ve beden algis1 olusturarak yeni bir yasam ufkunun belirmesine se-
bebiyet veren pratikleri hayata gecirmesi baglaminda kurucu bir niteligi vardir bu politikanin.

Belki de soruyu su sekilde yeniden formdiile etmeli: Gezi’nin sanatsal bir eylem olarak alim-
lanmasina neden olan neydi? Gezi ve sanat bagintisi, Gezi’deki miizik, tiyatro, performans, dans,
siir, resim gibi sanatin belli alanlariyla uyusan pratiklere dair 6rnekler verilerek, yahut da yara-
ticilik, hayal giicii, duygulanim, mizah, ironi gibi sanatla dogrudan ya da dolayli olarak iligkili
kavramlar baglaminda incelenerek kurulabilir.# Lakin, sanat teorilerinin verili kavram setiyle ve
sanat alanlarinin formel 6zellikleriyle uyusup uyusmadigina gore Gezi ve sanat arasinda bir ba-
gint1 kurmanin, bizi hareketin kendi i¢ dinamiklerinden uzak bir sematizme vardirma riski tasi-
dig1 da sOylenebilir. Dolayisiyla bu yazida amacim, yeterli sayida imgeyi art arda dizmek suretiy-
le ve bu imge veya pratiklerin sanat olup olmadig1 yargisina vararak Gezi’yi “sanatsal” kilan seye
ulasmak degil. Zira bdyle bir caba, tam tersine Gezi'yi sanatin icinde cercevelemeye varabilir.
Gezi’ye 0zgii olani, orada yasanan deneyimin hususiyetini, sanatct Nazim Dikbas’in deyimiyle,
“sadece Gezi vesilesiyle iiretilen sanattaki estetigin degil, park icerisindeki 6rgiitlenme ve payla-
sim estetiginin, forum estetiginin, protestolar sirasinda direniscilerin davranisinin ve birbirleri-
ne verdigi destegin estetiginin” (S6nmez, 2013) izini siirerek ayirt edebilecegimiz kanisindayim.

Estetik, yalnizca sanata 6zgii olmayan, genel olarak alg1 ve duyumlarla ilgili tiim insani fa-
aliyetlerin alanini ilgilendiren bir terimdir, ve daha en bastan “bedene iliskin bir séylem olarak
dogmustur” (Eagleton, 2010: 32). Eski Yunanca'da “duyu algis1”, “duyusal bilis” gibi anlamlara
gelen aisthesis sozciiglinden tiireyen estetik terimini, giizel sanatlar baglamina has bir kullani-
ma ilk kez 1735 yilinda Alman filozof Alexander Baumgarten uyarlamistir.5 (Carroll, 2012: 233).
Baumgarten ile birlikte sanatsal estetik, dar anlamiyla “genellikle, sanat yapitlariyla okuyucu-
lar, dinleyiciler ve izleyiciler arasindaki karsilikli iliskinin, daha ziyade alimlayici tarafiyla” ilgi-
lenen bir deneyim kategorisi olarak ele alinir (Carroll, 2012: 233). Bu yaz1 baglaminda ise estetik,
toplumsal alanda ve 0zel olarak da Gezi’de ortaya cikan insani iliskilere ve iiretimlere bagl ola-
rak politik bir baglamda degerlendirilecek. Zira eger politika, yerlesik beden, zaman ve mekan
algisinin doniismesi, goriiniir ve goriinmez, séz ve giiriiltii ayrimlarinin altiist edilmesi ile ilgili
ise (Ranciére, 2012: 29), toplumsal miicadele anlarindaki politik pratiklerin de “kolektif, beden-
sel, duygulanimsal ve algisal bir estetik deneyim {izerinden sekillendigi” ve toplumsal dénii-
stimiin ayn1 zamanda estetik doniisiim anlamina geldigi soylenebilir (Kuryel ve Firat, 2011: 13).

4 Gezi’de iiretilen imge ve diger verileri toparlayan cok sayida internet sitesi ve basili yaymn mevcut. Zaman gectikce bu veriler
1s181inda Gezi iizerine yapilan analizlerin sayisi da artmakta. Bazi 6rnekler icin bkz. Yildirim (2014), Firat ve Erdal (2017).

5 Yiizy1ll sonuna dogru bu terim sozliiklere ve ansiklopedilere dahil olur. Ornegin, Isvicre’de 1781 yilinda yayimlanan
Encyclopédie’de sozciikten soyle bahsedilir: “Yeni bir terim olan [...] estetik, ancak son birkac yildir sekillenmeye baslayan bir
bilimi adlandirmak {izere ortaya atilmistir. Bu bilim, giizel sanatlar felsefesidir” (aktaran Kristeller, t.y., s. 40).
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Buradan hareketle, 6znelerin {iretim ve pratiklerini, daha 6nce mevcut olmayan bir seyi
var etme anlaminda bir faaliyet -poiesis- olarak diisiinerek, bu pratiklerin Gezi’ye bir biitiin
olarak poetik karakterini nasil verdigi {izerine diisiinmeye calisacagim. Bu dogrultuda, gii-
niimiiz toplumsal miicadelelerine 6zgii bir estetik deneyimin nasil ve hangi pratikler ara-
ciigiyla “duyulur” oldugu konusunu, Gezi'nin seslerine kulak kabartarak irdeleyecegim.
Siiphesiz sesler oldukca genis bir isitsel uzami ima ediyor. Lakin ses terimini tercih etmemin
nedeni, miizik, sarki, slogan, mars, tezahiirat gibi ses organizasyonunu imleyen belirli kate-
goriler haricinde, Gezi’de kendiliginden ortaya c¢ikan, organize olmamis, bir nevi giiriiltii ola-
rak alimlanabilecek seslerin de izini siirme ¢abasindan kaynaklaniyor. Bu minvalde, Gezi’de
sanatcilar ve amatorler tarafindan {iretilen sarkilarla birlikte, sokaklardaki “tencere-tava”
sesleri ve barikatlardan yayilan tekrara dayal ritmik sesler analize konu olacak. Gezi ve sa-
nat iliskisi, toplumsal beden ve grotesk kavramlariyla anlasilmaya calisilirken, diger yandan
da giiriiltii ve grotesk kavramlarinin bu calisma icin tasidig1 6zgiil anlamlar vurgulanacak.

Miizikten Giiriiltilye: Karnaval ve Toplumsal Beden

Gorsellik iizerine kurulu erkek egemen bir diinyada miizigin anlamini inceledigi ¢calismasin-
da John Shepherd (1990), duyular {izerinden bir analiz yaparak gorme, dokunma ve ses arasin-
daki farkliliklara dikkat cekiyor. Grmenin, diinyay1 belli bir mesafede konumlanarak seyleri
belli bir diizen icine sokmaya, onlar1 anlama ve onlarla iliskiye ge¢meye gerek duymadan tarih-
siz ve baglamsiz seyler olarak algilamaya vesile olabileceginin altin1 ciziyor ve eril hegemonya-
nin da tarihsel olarak gorsellik temelinde isledigini belirtiyor. Shepherd’a gore, kisinin kendine
ve Oteki ile arasindaki mesafeye dair farkindalig: tetikleyen dokunmanin ise, diinya ile iliskide
olundugunu hatirlatmasi baglaminda bir 6nemi vardir (155-157). Ses ise, “gdérme ve dokunmadan
farkli olarak, diinyay1 bize getirmekle, birlestirici ve iliskisel olan1 vurgulayan bir aractir. Bize et-
rafimizi sarmalayan engin bir diinya oldugunu hatirlatir; eszamanli olarak her yonden yaklasan,
[...] aktif ve bizi daima tepki vermeye tesvik eden bir diinya” (157-158).

Seslerin belli bir diizende bir araya gelmesiyle olusan miizigin ise diinyayla iliski kurma bici-
mimize yon veren bir yani vardir. Bu bakimdan miizik yeni bir diinyanin kapisini aralayabilecegi
gibi, ayni zamanda bir iktidar diizenegidir de; giiriiltiiyii, daginik sesleri kontrol altinda tutan bir
diizenek.

“Giiriiltiiyle birlikte diizensizlik ve onun karsiti miizik dogdu. Miizikle birlikte iktidar ve
onun karsit1 bozgunculuk dogdu. Giiriiltiilerde hayatin sifreleri, insanlar arasi iliskiler oku-
nur. (...) Giiriiltii kontrolii yoksa, sesleri tahlil etmek, isaretlemek, sinirlamak, egitmek, baski
altinda tutmak ve kanalize etmek i¢cin kanun yoksa, iktidar da yoktur.” (Attali, 2005: 16)

Jacques Attali'nin bu sozleri araciliiyla, giiriiltiiniin toplumsal hareketlerde, iktidara kar-
s1 baskaldir1 anlarinda ortaya ¢cikmasina bir anlam atfedebiliyoruz. Attali, Giiriiltiiden Miizige:
Miizigin Ekonomi Politigi Uzerine (2005) adl1 kitabinda Pieter Bruegel’in Karnavalla Biiyiik Perhi-
zin Kavgasi resminden yola c¢ikarak zenginlerin perhizi ile fakirlerin karnavali arasindaki teza-
d1, diizen ve diizensizlik, ciddiyet ve eglence, sessizlik ve giiriiltii arasindaki ¢atismayi ele alir.
Bu resmi, kitabinda anlattiklarini en iyi 6zetleyen eser olarak takdim eder. “Karnaval, bir fic1
iizerine ata biner gibi oturmus, et yiyen ve biit{in yasaklar ¢igneyen asi ve alayci bir adamdir.
Biiyiik Perhiz ise basinda kibar sapkasiyla hic de cekici olmayan bir kadindir” (Attali, 2005: 33).
Bruegel’in karnaval imgesini tasvir edisini Attali tek climlede cok iyi ¢c6ziimlemistir: Ficiy1 at gibi
kullanan bir oyunbazlik, perhiz bedenlerinin kapaliligina karsi et yiyen bedenin disa acikligi,
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yasaklarin ihlali ve isyankarlik, ve mizah. Bunlar Mikhail Bakhtin’in karnaval analizinin de ba-
sat unsurlarndir: “Karnaval resmi bayramin aksine, egemen hakikatten ve kurulu diizenden ge-
cici bir 0zgiirlesmeyi kutlardi; tiim hiyerarsik riitbelerin, ayricaliklarin, normlarin ve yasaklarin
askiya alinisinin altimi cizerdi. Karnaval zamanin hakiki bayramiydi; olusumun, degisimin ve
yenilesmenin bayrami” (Bakhtin, 2005: 36). Karnaval’in kavramsallastirilmasi haricinde, Attali
ve Bakhtin’in analizleri birbirinden oldukca uzaktir. Attali’nin Bruegel’in resmini ekonomi-po-
litik bir gézle okumasi onu su sonuca vardirir: “Burjuvalar ve tévbekarlar disinda her sahista
fiziksel bir sakatlik, donemin sefaleti gbze carpiyor” (Attali, 2005: 33). Bruegel’in yoksul her sahsi
“sakatlayarak” cizmesinde donemin sefaletinin 6tesinde resmin gorsel estetigiyle ilgili bir boyut
olabilecegini goz 6niine almaz Attali.* Onun eksik biraktig1 noktaya, Bakhtin’in karnaval analizi
araciligiyla variriz: bu imgelerin grotesk oldugu yorumuna.

Karnaval gibi istisna anlarinda tasvir edilen halkin giiriilt{isii imgesel olarak grotesk beden-
lerde ve onlarin faaliyetlerinde ifadesini bulur. Ge¢ Ortacag ve Ronesans dénemi tablolarinda,
tiyatrolarinda, sokak eglencelerinde tasvir edilen grotesk beden, belli bir formu olan, diizenli,
tamamlanmis bir beden degildir; kopuk uzuvlar, uzun burunlar, patlak gozler ve girintileri ¢1-
kintilariyla kendi sinirlarindan tasan bir bedendir; bedenin sinir bolgeleri siirekli aktiftir, “yeme,
icme, diskilama ve (terleme, siimkiirme, hapsirma gibi) biitiin diger madde atimi islerinin yam
sira ciftlesme, hamilelik, uzuvlarin kopmasi, baska bir beden tarafindan yenilip yutulma, biitiin
bu edimler, bedenin sinir bolgelerinde sergilenir ya da baska bir deyisle eski ve yeni beden ara-
sindaki sinirda” (Bakhtin, 2005: 347-348) Bu beden “daglarla, nehirlerle, denizlerle, adalarla ve
kitalarla kaynasabilir. Tiim evreni doldurabilir” (349).

Bakhtin grotesk kavrami ve grotesk beden hakkindaki analizini edebiyat eserleri {izerinden
yapar. Ornegin, Rabelais'nin Gargantua (1973) adli romaninda, annesinin kulagindan dogan dev
Gargantua, ver, icer, diskilar; gelenegi temsil eden insanlar onun salatasina karisip cignenerek
yutulur ya da onun idrarinda bogulurlar. Bedendeki organlarin bilindik islevleri tersine cevrilir.
Bakhtin, Ronesans edebiyatindaki ve bizatihi Rabelais’nin eserlerindeki grotesk gercekeilik ve
bedenin temsili hakkinda soyle der:

“Burada sozii edilen, modern anlamda beden ve onun fizyolojisi degildir, zira bireysellesti-
rilmis bir sey s6z konusu degildir. Maddi bedensellik ilkesi biyolojik anlamda bireyde ya da
burjuva egosunda degil, halkta, siirekli biiyiiyen ve yenilenen bir halkta barinr. iste beden-
sel olan her seyin heybetli, abartili ve 6l¢iiye gelmez olusu da bundandir.” (Bakhtin, 2005:
46)

Dinsel ritiiellerden dogarak zamanla sekiiler bir karaktere biiriinen ve halk isyanlarinin dog-
dugu etkinliklere doniisen karnavallar, giiniimiizde toplumsal hareketlere 6zgii estetigi analiz
etmede de 6nemli bir tarihsel referans haline gelmistir (Ehrenreich, 2009: 132-133). Zira 90’1 y1l-
larla hirlikte senlik ve karnaval temasinin kiiresel capta toplumsal hareketlerin bicimlerini etki-
leyen bir rolii oldugu soylenebilir.” Eylemlerin aracsal ve sonuca odakli, ciddi ve disiplinli gorii-
niimii, gectigimiz yiizyilin sonlarina dogru “senlikli muhalefet” tarzlarinin eylemlere sizmasiyla
doniismiistiir.

6 Attali’nin bu 6nemli eseri, bilhassa miizigin iiretildigi ortam ve kosullarin tarihi bakimindan zengin bir malzeme sunar. Ancak
sanat alanina dair yapilan bir ekonomi-politik analizin estetige dair diisliniimii de ihmal etmemesi gerektigine dair de iyi bir
ornek teskil eder. S6zgelimi kitabin “Tekrarlama Estetigi” baslikli béliimiinde tekrarlamay1 neredeyse “kopyalama” ve “aynilik”
ile es anlaml olarak kullanarak miizigin seri iiretimine odaklanir ve yasadig1 cagin elestirisini yapar. Bashgin ima ettiginin
aksine, miizigin bir 6gesi olarak tekrara ve onun estetigine dair bir yoruma rastlanmaz. Attali’ye yanit olarak yazilmis “Miizigin
Ekonomi-Politiginin Elestirisi” isimli bir kitap okumak ilgin¢ olurdu.

7 Gavin Grindon (2004), toplumsal hareketler arastirmalarimin ve karnavalesk eylem tarzlarmin Bakhtin’in calismalariyla
birlikte, Guy Debord ve Raoul Vaneigem gibi Sitiiasyonistler’den, Hakim Bey’in yazilarindan ve modern anarsist teoriden
etkilendiginin altini cizer ve bu teorilerin karsilastirmal politik analizini yapar.
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“*Senlikli muhalefet’ temasi, 1980'lerin sonlarindan itibaren solda diisiinsel ve pratik bir ye-
nilenme geregi gorenlerin giindemine girdi. Bunda en 6nemli saik, eski, yerlesik protesto/
gOsteri bicimlerinin sol/sosyalist hedeflerle ve iceriklerle uyumuna iliskin kuramsal ve etik
sorgulama idi. Ki zaten ‘senlikli muhalefet’ diye 6zetlenen diislincenin dayanagi da budur.
Meselesi ‘eglence olsun’, ‘hos olsun, renk olsun’ degildir; muhalefetin ve protestonun bizzat
kendisini muhalif 6znenin potansiyelini gerceklestirmeyi ve 6grenmeyi saglayan ozgiirlesti-
rici bir etkinlik olarak kurmaya doniik bir arayistir.” (Bora, 2010: 116)

Firat ve Bakcay’a (2013) gére “[b]u eylem bicimlerinde ‘sanat tarihinin ya da giincel sanat pra-
tiginin yontem ve stratejilerinin’ izini stirmek miimkiindiir, zira bu tiir kolektif eylemler cagdas
sanat pratiklerine yakinlasan bir bicimde bedenin ve duygulanimlarin siyasi imkanlarini aras-
tirirlar”. Estetigin politik eylem icin 6nemi de tam burada, yani beden ve duygulanim {iizerine
yapilan vurguda aciga cikar.

Gezi 6ncesinde tartisma konusu olan kiirtaj, alkol ve sigara yasagi, etek boyu, tiirban gibi
giindemler Tiirkiye’de beden {iizerindeki denetim ve gdzetleme pratiklerine birer 6rnek teskil
eder. Diger yandan da giivencesizlestirme, bor¢clandirma, kentsel doniisiim gibi stratejik pratik-
lerle, bireysellesmis bedenin uysal ve tiiketimci bir dogrultuda yeniden-iiretimine yonelik po-
litikalardan soz edilebilir. Gezi, bu tarz denetim ve yeniden-iiretim pratiklerine kars1 bir tepki
orgiitlerken, edilgen bireysel bedenin yeniden faal toplumsal bedene déniismesine de kap1 ara-
lamistir. Bu doniisiime giden yolun asamalarini bir Gezi eylemcisi su sozlerle aktariyor:

“Biz sair degiliz; sairler siir yazdilar. Filmci degiliz; filmciler film cektiler. insanlar imza at-
tilar, Facebook'tan onu yaptilar, bunu yaptilar. Abi hi¢hir sey yapamadik. En sonunda bede-
nen buraya geldik. Bunu gostermek icin... Clinkii demokraside baska bir yol kalmadi, birak-
madi bize yani... En sonunda dedik ki, buradayiz ve seni istemiyoruz demeye boyle geldik.
Kendimizle geldik.” (Gezi Parki Boyle, 2013)®

Gezi'nin toplumsal bedeni, “bedenen buraya geldik”, “kendimizle geldik” diyen birey ya da
gruplarin yan yana gelisleriyle cisimlesir. Bu yan yana gelisler, bir yandan mevcut siyasal temsil
diizeneklerinin ve yerlesik protesto bicimlerinin yerine koyulacak alternatiflerin iiretimine, di-
ger yandan da tahakkiim iliskilerinin yeniden iiretilemeyecegi iliskilenme tarzlarina kapi aralar.
Gezi’'nin bir “beden politikas1” ortaya koydugunu ifade eden Zeynep Gambetti’ye (2014) gore,
her bir beden farkli gerekceler ve motivasyonlarla harekete gectiyse de, bu bedenler “sokakta
olma” halleriyle politiktir ve bir aradayken bedenlerin toplamindan ¢ok daha baska bir cogul-
lugu meydana getirirler.® Bu homojen bir beden degildir ve kontrol altina alinmasi bu nedenle
zordur; onu teklestirmeye, kaliba sokmaya calisan tiim geleneksel yaklasimlar, onun devinen
cogulluguna, diizensizligine, heterojenligine carpar (Gambetti, 2014). Senlik ve karnaval 6geleri
de burada hem catismaci hem de kurucu bir unsur olarak giindelik yasantry1 doniistiiren, farkl
diinya tahayyiillerinin eyleme gecirildigi hadiseler yaratmistir. Bu devinen cogullugun grotesk
bedenler olarak nasil tezahiir ettiklerini, bedenden nasil sesler ¢cikmasina vesile oldugunu anla-
mak icin ilk olarak iiretilen sarki formlarini direnis estetigiyle iliskisi {izerinden irdeleyelim.

8 Gezi Parki eylemcileriyle yapilan bir séylesiden bu s6zlere, Biiyiiktas & Giilkan/Noir (2013) dikkat cekiyorlar.

9 Rahmi 0gdiil (2013a) ise, Gezi’deki cogullugu Joseph Beuys’un “toplumsal heykel” ve Antonin Artaud’nun “organsiz beden”
kavramlan {izerinden okur: “Ayaklarin bas olmadigi, aksine bedene atfedilen her tiirlii hiyerarsik yapilanmanin yikildigi,
organlarin sabit islevlerinin terk edildigi ‘organsiz bedenlerin karnavalrna doniistii Gezi Parki.” Bir diger yazisinda da Gezi'yi
karnaval ve grotesk ile iliskilendirir (Ogdiil, 2013b). Ayrica karnaval baglaminda bir diger analiz i¢in bkz. Avci (2013).
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Miizik

Gezi Parkinda gegirilen yaklasik yirmi giin boyunca, parkin ¢esitli yerlerindeki irili ufakli sah-
ne ve kiirsiiler araciligiyla séziin ve etkinligin alanin her yanina dagilmasi saglanmisti. Mekansal
organizasyonun yatay iliskiler temelinde gerceklestirilmesine benzer sekilde, politikaci, sanatci
ya da herhangi bir toplumsal kimlik, eylemlerin siirdiiriilmesinde herhangi bir kisinin yaptig1
katkilardan kendilerini ayirt edici kilacak bir role biiriinmeden, kolektif iiretimin ve dayanisma-
nin bir parcasi oldular. Ornegin sanatcilar, direnisten aldiklar esinle, sanatsal iiretimlerde bu-
lundular ve bu iiretimleri insal ve birlestirici bir etkinlik olarak yeniden direnise har¢ yaptilar.°

Sarkilar hem mesaj olarak direnisin ¢ogul s6yleminin bir par¢asi olan iletileri yeniden {iiretir-
ken, form olarak da basit bir miizik organizasyonunu tercih etme yoniinde bir egilimi; bazen tek
bir piyanonun, bazen de farkli islevlere sahip nesnelerin, kimi yerde de yalnizca insan sesinin
kullanildig1 6rnekleri sergiliyor.”* Aralarinda popiiler miizik gruplar ve profesyonel sanatcilarin
iirettigi sarkilarin yaninda amatér iiretimlerin sayisi da bir hayli fazla. Yeni bestelerden, cesitli
sarki ve tiirkiilerden uyarlamalara, cover'lar ve remix’lere uzanan genis bir yelpazede {iretim zen-
ginliginden de bahsedilebilir. Duman, Marsis, Grup Yorum, Kardes Tiirkiiler gibi grup ve kolek-
tifler; Bogazici Caz Korosu, ODTU ve Ege Universitesi'nin 6grenci korolari; Capulcular adi altinda
ad hoc olusturulan koro ve orkestralar ve digerleri, yeni yaptiklar: bestelerle veya uyarlamalarla
ve bu kayitlarin internet iizerinden dolasima girmesiyle Gezi'yi miizik yoluyla sokagin otesine
tasiyan isler ortaya koydular. Sokaga cikamayan ama bilgisayar basinda Gezi’nin ritmini yaka-
lamaya calisan Kisiler icin bu tarz miizik {iretimlerinin 6nemli bir islevi vardi. Sokakta ya da
stiidyoda kaydedilen bu sarkilar bir yandan internet iizerinden dolasima girerken, diger yandan
da yeniden sokaga doniiyor ve eylemciler arasinda séylenen marslarin ve sarkilarin bir parcasi
olarak direnisin sesini yiikseltiyordu.

Ozellikle sokakta iiretilen sarkilarda, sdzlerinin direnisten esinlenerek yazilmasinin yanin-
da, miizigin icrasinda da farkli arayislar oldugu gézlenebiliyordu. Ornegin, Kardes Tiirkiiler'in
Tencere Tava Havas: adl sarkisi,”? “Tencere tava, hep ayni hava”® diyerek protestolar1 elesti-
ren Basbhakan'a mesajini iletirken, protestolarini sokaklara ya da evlerinin balkonlarina cikip
mutfak ekipmanlariyla ses ¢ikaranlardan ilham aliyordu.# Beyoglu'nun bir ara sokaginda yere
yerlestirilmis mutfak ekipmanlarini, kaldirima oturmus topluluk iiyelerinin miizik enstriimani
olarak kullanmastyla icra edilmisti. Bu anlamda sokakta cereyan eden direnisin sarkisi da so-
kakta iretilmis oluyor, mutfak ekipmanlari ise, tipki deniz gozliiklerinin gazdan koruma islevini
yiiklenmesi gibi, glindelik yasamda farkli islev géren nesnelerin direnis baglaminda yeni bir
islev ve anlam kazanmasinin bir gdstergesi oluyordu. Miizisyen Hakan Vreskala da, in6nii Cad-

10 Gezirde sanatcilarin eylemlerdeki pozisyonlarina dair kendi diisiincelerini verdikleri miilakatlarda okumak miimkiin. Ornegin,
bkz. Sénmez (2013). Toplumsal hareketler literatiiriinde sanatgilarin rolii Gnemli tartisma bagliklarindan biridir. ABD’deki Occu-
py hareketleri baglaminda bir sorgulama i¢in, bkz. Buuck (2015). Toplumsal hareketlerde sanatci ve aktivist kimlikleri arasindaki
sinirlarin muglakligini vurgulayan “artivizm” kavrami igin bkz. Lemoine ve Ouardi (2010). Sanat¢ilarin dogrudan toplumsal
hareketlere dahil oldugu ve bu hareketlerde iiretilen yeni form ve direnis taktiklerine nasil katkida bulunduklarini inceleyen
calismalar arasinda ise, Grindon’un (2015) Berlin Dadacilarinin toplumsal hareketlere iiretken istirakini, Thompson’in (2015)
Drooker ve Banksy’nin ¢izimlerinin kiiresellesme-karsiti hareketle baglantilarini, Scholl’iin (2015) “aksatma” ve “catisma” 6gel-
erinin sanatsal taktiklerin kurucu unsurlar olarak eylemlerde nasil tezahiir ettigini ele aldig1 makaleleri farkli yaklasimlara
ornek olarak gosterilebilir.

11 By kayitlara dair web kanallarinda yiizlerce érnek bulabilmek miimkiin. Ornegin http://gezimusic.tumblr.com/list web
sayfasindaki derlemede 372 adet sarki listelenmis durumda.

12 By sarkiya ve yazida ad1 gecen diger kayitlara internet iizerindeki muhtelif video kanallarindan basit bir aramayla erismek
miimkiin oldugu icin tek tek referans vermedim.

13 http://www.haberturk.com/gundem/haber/849579-basbakan-erdogan-tencere-tava-hep-ayni-hava.

14 jspanyolca konusulan iilkelerde cacerolazo olarak bilinen bu sesler yakin tarihte ilk olarak, yasanan gida sikintisi iizerine
1970’lerde Sili’de kulaklarda c¢inliyor, sonralari1 Pinochet diktatérliigiine karsi protestolarda yeniden ortaya cikiyor (Kyt6 ve
Ozgiin, 2016). Kokeni ise Ortacag Avrupasinin charivari gelenegine kadar uzaniyor (Hendy, 2014, s.139). Giiney Amerika’da,
diinyanin gesitli yerlerinde ve nihayet Tiirkiye’de de ilk olarak 1997 yilinda Susurluk kazasinin ardindan gerceklesen eylemde
duyuldu. Gezi seslerini sosyo-kiiltiirel kodlarin okunabilecegi bir metin olarak ele alan ve tencere-tava sesleri ile birlikte Carsi
grubunun tezahiiratlarinin ve Duran Adam eyleminin analizini yapan bir ¢alisma icin bkz. Kyt6 ve Ozgiin (2016).
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desi tistlindeki bir barikatin iizerine cikarak, etrafinda toplanan bir ekibin barikattaki nesneleri
bir perkiisyon aleti gibi kullanarak iirettigi ritim esliginde “Dagilin Lan!” adin1 verdigi coskulu
bir sarki icra ediyordu. Bogazici Caz Korosu, Gezi Parki'nda bir aksam Entarisi Ala Benziyor tiir-
kiisiinii uyarladiklar bir sarkiy1, karanlikta, herhangi bir enstriiman kullanmadan, ellerindeki
fenerlerle, sarki sézlerini yazili oldugu kagittan okuyarak spontane bir performans gerceklesti-
riyorlardi. Davide Martello ise Taksim Meydanr’na yerlestirdigi piyanosunu bazen kendisi cala-
rak bazen de eylemcilerin piyanonun basina gecmesiyle hep birlikte sdylenen sarkilara én ayak
oldu. Bu ornekler, direnis sirasinda ortaya ¢ikan miizik performanslarindan yalnizca birkacidir.
Ustte isimlerini saydigimiz topluluklar gibi daha bircok kisi ya da topluluk direnis esnasinda
mubhtelif yerlerde direnme motivasyonunu yiikselten ve insanlari bir arada tutan bir giic olarak
miizikten faydalandilar.® Kimi zaman alayci bir neseyle, kimi zaman da 6fkeli bir bicimde hayal-
lerini ve kizginliklarini iletebilecekleri s6zler yazdilar.

Gezi eylemleri sirasinda ortaya c¢ikan bu tiir sarki formlari, sarki sozii araciligiyla iletilen me-
sajlar, kullanilan araclar -enstriimanlar, icra mekani-, mekanin mevcut 1s1§1nin kullanilmasi ve
dis seslere aciklik gibi cevresel faktorlerle saglanan uyum, ses diizenlemelerinin stiidyo ortamin-
da steril héale getirilmeden dolasima sokulmasi gibi unsurlarla bu miiziklerin direnisle 6rtiisen
taraflarini, sokagin seslerine olan yakinliklarini gosteriyor.*® Alayciligini, iktidara kafa tutusunu,
geleneksel halk kiiltiiriiniin unsurlarini ve popiiler imgeleri kullanarak gosteren eglenceli tarzi
ile bu sarkilarin, direnisin karnavalesk atmosferini kuran basat bir rolii vardir.

Diger yandan, bu sarkilar, zamansalli§1 ve direnis mekanlariyla iliskisi bakimindan onun bir
parcasi ve onun icinde olsalar da, direnisin unsurlarini kullanip yeniden {ireten ve onu belli
bicimler altinda yeniden sunan bir dissallig1 da haizdirler. Tencere Tava Havast sarkisi bize, so-
kagin ahenksiz, gelisigiizel tencere-tava seslerinin bir bakima akort edilerek, yani bu aletlere
vuruldugunda cikan sesleri notalara dékiilmesiyle, belli bir miizik formunda yeniden iletildigini
gosterir. Bu acidan seslere belli bir form verilerek, direnis estetigine miidahalede bulunuldu-
gu sdylenebilir. Bu vesileyle, yalnizca “orada” olanlarin dolaysizca tanik olup deneyimleyebi-
lecekleri direnis seslerini ve genel olarak direnis pratiklerini, orada olmayanlara aktarabilecek
bir dolayim kurulmus olur. Sonucta ortaya cikan sarkida mutfak ekipmanlarinin estetik bir 6ge
olarak kendine yer buldugunu ve bu anlamda direnis estetigiyle dolayli bir iliski kurdugunu
soyleyebiliriz. Gezi ve sanat arasindaki iliski bu 6rnekte iki yonlii bir yol izler; Gezi’nin sesleri
sanatin araclartyla sanatsal estetigin parcasi olarak kullanilir ve bu dolayim iizerinden tekrar
Gezi’ye doner. Gezi’nin grotesk unsurlari burada, miicadelenin sesinin ve ritminin verili kodlar
yardimiyla genis bir kitle tarafindan alimlanabilecegi sekilde diizenlenir. O halde bu asamada,
Gezi’nin seslerini diizenlenip bir form verilmeden 6nceki, groteskin estetik bir 6ge olmadan 6n-
ceki hallerine odaklanip, tiim 0lciisiizliigli, tamamlanmamisligl, eksiklikleri ve fazlaliklar ile
toplumsal bedene kulak verebiliriz.

Grotesk Ritimler'’

“Bir teyze elli dakika boyunca tiktiktiktiktiktik... diye caliyor. Bana bile fazla geliyor. Cami
kapattigim da oldu, o kadar uzun siirdii ki ilk giinlerde. [...] Fakat yasamayanin bunu anla-

15 Mersin’de Praksis adli miizik grubunun bir iiyesi hakkinda, eylemler sirasinda “Gitar ve davul calarak kitleyi motive etmek,
dinamik tutmaya ¢aligmak” gerekgesiyle dava acgilmisti. Bkz. http://www.ozgur-gundem.com/haber/86131/bu-suclari-islemeye-
devam-edecegiz.

16 Marsis grubunun “Oy Oy Recebum” sarkisi ve klibinin sark: sozii, gorsel ve miizik yoniinden bir incelemesi i¢in bkz. Way
(2016).

17 Gezi’nin sesleri konulu bir yazida, ritimleriyle eylemlere ses veren Sambistanbul grubundan séz etmemenin yaratacagi
handikapin farkindayim. Lakin gerek ele alinan 6rneklerin yazinin temel derdini acik etmesi bakimindan yeterli oldugu ve bu
nedenle daha fazla 6rnek vererek yaziy1 okunaksiz hale getirmeme diisiincesi ile, gerekse de Sambistanbul hakkinda diinya
genelindeki Direnis Ritimleri gruplariyla birlikte ele alinarak tarihsel bir yaklasimla yapilacak bir analizin daha dogru olacag:
diisiincesi ile bu yazi kapsaminda yer vermemeyi uygun buldum.
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mas1 miimkiin degil. [...] Tamamen kontrol edilemez, tamamen rastlantisal. Bir de, masan-
daki, mutfagindaki alet edevatla yapiyorsun, miizisyen degilsin. Vurmalinin gercek ruhu bu.
Kokoreccinin, ¢ay bardaklariyla kahvecinin yaptig1 gibi. Bundan daha dogal katilimli bagka
bir ses etkinligi olamaz.” (Kamusal Minimalizm, 2013)

Miizisyen Cevdet Erek, Gezi sirasinda ortaya ¢ikan sokaktaki “tencere-tava” sesleri tarif edi-
siyle bir anlamda giiriiltiiniin pratik bir tarifini veriyor: Pencereyi kapatma istegi uyandiran,
kontrol edilemez, rastlantisal... tiktiktiktiktiktik... Bu orkestra, uyumun, senkronizasyonun
Onemli olmadig1, kendine 6zgii bir ritmi olan ve yalnizca Taksim civarinda degil, sehrin ve iilke-
nin diger sehirlerinde, mahallelerinde, sokaklardan ya da evlerden yiikselen daginik, rahatsiz
edici, kontrolsiiz sesler c¢ikariyor. Belki de kendi seslerini, bulduklari nesnelerden cikan seslerle
yiikselten insanlar, tipki Occupy Oakland hareketindeki insanlar gibi, “hepimiz sesiz!” (Buuck,
2015: 385) diyorlar. Bu noktada, mahalle aralarindan yiikselen tencere-tava seslerini, barikat-
lardan yiikselen seslerle birlikte diisiinmek gerekiyor. Bu da, Park'in etrafinda kurulan muh-
telif barikatlarda insanlarin ellerine gecen nesneleri barikatlardaki nesnelere vurarak bir ritim
tutmaya baslamastyla ortaya cikan tekrarlara dayali bir sestir.®® Ritim, birbirlerini géremeyecek
kadar uzak olsalar da bu sesi duyan diger barikatlardaki eylemcilerin de katilimiyla genisliyor ve
yayiliyordu. Sonucta tiim bir Taksim’i saran yogun bir metal sesinden ibaret bir ritim ortaya ¢iki-
yor ve bazi giinler, herhangi bir catismanin yasanmadig1 anlarda ve 6zellikle gece gec saatlerde,
uzun bir siire boyunca devam ediyordu.®

iktidarin yasaklar ve baskilari, polis siddeti, yasam alanlarinin daralmasi ve benzeri gerek-
celerle bu tepkilerin gosterildigi sOylenebilir kuskusuz. Nedenleri gibi, amaclar {izerine de dii-
siiniilebilir: Iktidarin seslerine ve diger sesleri denetim altina alma cabasina karsi kontrol edile-
mez sesler cikararak meydan okumak (Kyt6 ve Ozgiin, 2016: 78); bedenen “burada” oldugunu
duyurmak ve ses ¢ikarilan alanlarin sinirlariyla mekan yaratarak o mekani kendine mal etmek
(krs. Ogiit, 2016). Yine de nedenler ve amaclar iizerine diisiinmek, hayatin rutin akisi icerisinde
tahammiil edilemeyecek bir giiriiltiiniin, Gezi gibi bir baglam icinde nasil makul hale geldigini,
insanlarin farkli ihtimaller arasindan neden bdyle bir giiriiltiiye istirak ettiklerini aciklamakta
tek basina yeterli degildir. O halde bu fenomeni anlamak icin, giiriiltiileri, direnisin estetigini
yansitan bir form olarak diisiinebilir miyiz: Farkli 6znelliklere sahip bir cogullugun ayaklanma
aninda yan yana gelip birbirine “seslenmesini” saglayan bir form olarak —hatta belki de bir kosul
olarak- giiriiltii?

Form olarak Giirtiltii

Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma (2006) adl1 yazisinda hayat ve Kkiiltiiriin iirettigi
formlar -sanat, bilim, din, teknoloji vh. ve bunlarin iiriin ya da tezahiirleri- arasindaki gerilime
dikkat ceker. Ona goére, hayatin daima evrilen, yaratict dinamigi, formlar altinda ifade bulur,
gerceklesir ve bu formlar bir siire sonra katilasarak hayatin gerisinde kalir (57-58).

“Bu gerilimin birikmesi, uzun vadede, kapsamli bir kiiltiirel rahatsizliga yol acabilir: Her
form, hayata zorla dayatilmis bir sey olarak duyumsanmaya baslar; o zaman hayat, sadece
belli bir formdan degil, her tiirlii formdan kurtulmaya calisir; dolaysizligi icinde formu erit-
meye, kendini form yerine koymaya, kuvvetini ve bereketini dizginlenmemis o ilk haliyle
akitmaya cabalar -6yle ki biitiin bilgiler, degerler ve yapilar, sadece hayatin dolaysiz birer
ifsasi olarak goriilsiin.” (Simmel, 2006: 59-60)

18 https://www.youtube.com/watch?v=E10MjVz6gdo linkinde “The sounds of Gezi Park - Gezi sesleri" baghigiyla yer alan vid-
eoda bu seslere dair rnekler bulabilmek miimkiin.
19 Bu tasvir kendi sahsi tanikligima dayanmaktadir
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Simmel, on dokuzuncu yiizyil 6ncesi toplumlarda gerceklesen doniisiimlerin kiiltiirel rahat-
sizliga sebep olmadigini, bunun nedeninin de eski formlarin yerine gececek yeni kiiltiirel form-
larin o kiiltiirlerin i¢inde bir niive halinde bulunmasi oldugunu belirtir. Modern kiiltiirlerde ise
gecmisin eski ve yeni formlar arasindaki miicadelesi, “kendini sabit bir form i¢inde sinirlamaya
isyan eden hayatin akla gelebilecek her alanda yiiriittiiglii miicadeleye doniismiistiir” (60-61).
Ne var ki, hayatin kendini dolaysizca ortaya koyusu nihayetinde paradoksal olarak bir form bigi-
minde goriiniir olur. Boylelikle, hayatin tiim ele avuca sigmazlig1 bir kez daha bir form bicimine
biiriinerek kavramsal bilginin alanina itilmis olur. Yine de hayat ile form arasinda 6zdeslik iliski-
si kurulamaz, zira “hayat her tiirlii formu 6nceler ve asar; hayata dair kavramsal tanimlar ortaya
koyma girisimi, onun 6ziinii inkar etmek olur” (81-82).

Simmel’den hareketle, Gezi’yi belli bir form altinda sekillendirilmek istenen bir hayata karsi
verilen kendini dolaysizca ortaya koyma miicadelesi olarak okuyabilmek miimkiin. Bilhassa yu-
karida bahsedilen grotesk ritimlerin, eski formun icinde bir niive halinde bulunan ve kavramsal
olarak tanimlanabilecek yeni bir form olmadigini soyleyebiliriz.

Adorno’ya (2016) gore ise, kavramsal diizeyde 6zdeslik olmadan diisiinemeyiz, zira diisiin-
ce acisindan “her belirlenim bir 6zdeslestirmedir”. Lakin, kavram ile nesnesi arasinda 6zdeslik
kurmak bir tahakkiim mantigina isaret eder (143). Sesler baglaminda degerlendirecek olursak,
kavramsal olarak seslerle asinalik kurmak ve onlar1 makul bulmak, verili ses formlari ve isitsel
kodlar yardimiyla miimkiindiir. Giiriiltii ise bu tahakk{im mantigina, asinalik beklentisine, ben-
zerlikler olusturma ufkuna dayatilan seydir; yayildigi mekanda isitsel cevresini kiskirtir, 6znenin
konumunu ve verili duyma bicimlerini sorunsallastirir ve boylelikle bu sesleri alimlayani politi-
ze eder (Feiler, 2015a: 50).

Ozdeslik araciligiyla kurulan tahakkiimiin iistesinden gelindigi bir ugrak sanattir. Zira sa-
natin bilgisi kavramsal bilgiden farklidir. Sanat, kavramsal diisiincenin ve gercekligin rasyonel
unsurlarini kendi isleyis tarzi icinde mimetik olarak yeniden yapilandirir. Sanat 6ziinde mimetik
bir etkinliktir ve onu kavrayabilmek de ancak mimetik davranis yoluyla miimkiin olur (Adorno,
2002: 125). Adorno icin mimesis tanimlanmis bir nesnenin ya da sabit bir formun taklidi degildir,
0znel bir iiretim ile nesnesi arasinda “kavramsal-olmayan benzerlik” s6z konusudur (54). Tam
da bu kavramsal-olmayan benzerlik ilkesi nedeniyledir ki, sanat, “heniiz gerceklesmemis bir
gercekligin anlik pariltisin1” imkan olarak barindirir? (Feiler, 2015b: 53).

O halde sanat alanina 6zgii estetik deneyimin, gercekligin gecici olarak askiya alindig1 bir
baglamda ortaya cikan, iitopyanin ya da hayatin dolaysizlik vaadinin anlik pariltisi ile ilgili oldu-
gu soylenebilir. Bu deneyim, toplumsal alanda da verili gercekligin ve duyular arasindaki verili
koordinatlarin ve konfigiirasyonlarin sekteye ugratildig direnis ugraklarinda goriiniir olur (krs.
Ranciére, 2008 ve 2012). Bu ugraklarda ortaya ¢ikan grotesk ritimler, bicimsel olarak tamamlan-
mis, ahenkli, kendine yeten bir form degil, politik 6znelerin etkinlikleriyle ve onlarin bedeninin
“dissal bir uzantis1” (krs. Simmel, 2006: 67) olarak ortaya cikan kavramsal-olmayan formlardir.
Ozne ve nesne arasinda, eski ve yeni arasinda, dil ve dil-olmayan arasinda, demokrasi, sosya-
lizm, devrim, iitopya gibi kavramlarla, yaklasan yeni gerceklik arasinda bir dolayim kurarlar.
Bu sesleri, yine de sanki farkl bir diinyadan sesleniyorlarmis gibi diisiinmemek gerekir. Gezi’de
birbirine ve 6tekine tencere-tava ve barikat sesleri ile seslenen insanlar, bunu farklh bir anlam
diizlemi {izerinden yaparlar.

“[Gliiriiltiiniin bir mesaj haline gelmesi icin, [...] dinleyici tarafindan bilinen bir kodlamaya
gore bir anlam kazanmasi gerekir. Bunun icin de genelde, 6zel bir noktada bulunmak, bir

20 Feiler (2015b: 53), Form Olarak Giiriiltii baslikli ve Adorno’nun sanat ve estetik hakkindaki tezlerinden miilhem yazisinda
sanatin igleyis tarzinin (modus operandi) “kavram-6ncesi temsil”, yani mimesis oldugunu soyler.
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kriz, yeni bir lisan yaratacak bir felaket gecirmek lazimdir. Eger bunu toplumsal analize do-
kecek olursak soyle ifade edebiliriz: Bir giiriiltii, eger belli bir zamanda bir krizin siddetini
kutuplastirabilir, eski ayinleri yok edebilir ve yerine yeni bir farkliliklar sistemi, degisik bir
organizasyon diizleminde yeni bir konusma sistemi yaratabilirse, o zaman yeni bir diizen
icinde bir anlam kazanabilir.” (Attali, 2005: 42)

Bu satirlar, saatler boyu siiren ritmik metal seslerini, tam da “eski”ye ait olandan kopusun
yasandig1 bir anin duyurusu olarak okuyabilmenin olanagini veriyor: “Eski diizen i¢in giiriiltii
gibi gelen sey, yeni diizen icin armonidir” (Attali, 1985: 35). Diger yandan, Attali i¢in giiriiltii-
niin anlam kazanabilmesi, yeni bir diizenin olusum asamasini tamamlamis olmasi énkosuluna
bagl degildir. Giiriiltii verili anlamlar1 kesintiye ugratarak, isitsel kodlar arasindaki baglantilar
kopararak kendinde anlam iiretir. Boylelikle onu isiten 6znenin hayal giiciinii 6zgiirlestirir. Diya-
lektik bicimde “anlam yoklugu, biitiin anlamlarin mevcudiyetidir, mutlak miiphemliktir, anlam
disinda bir ingsadir” (Attali, 1985: 35). Anlamin yoklugu biitiin anlamlarin, armoninin yoklugu ise
tiim armonilerin bir imkan olarak kapsanmasidir. Gezi’de hayat, katiksiz dolaysizligi ile mevcut
anlamlar ve formlar1 kendine katarak onlarin 6tesine uzanan yeni yollar aramaktadir.

Giiriiltiiniin Gorsel imgeleri

Bruegel’in resmindeki uzuvlar eksik fakir figiirlerin groteski, burada anlamin, armoninin,
melodinin eksikligi tizerinden giiriiltii formunda karsimiza c¢ikar. Bu 6lciisiiz, sekilsiz formlarin
izi yalnizca Gezi'nin toplumsal bedeninde hirildayan seslerde degil, Gezi'nin asi ve alayc1 imge-
lerinde de takip edilebilir. Ornegin, Gezi’de ilk defa karsimiza cikan ve politik slogan repertua-
rina dahil olan “Korkma la! Biziz, Halk!”, “Slogan Bulamadim” ya da “Kahrolsun Bagzi Seyler”
yazilamalar1 gibi. Bunlarin Gezi’de sesi en giir cikan ve akillarda yer eden sloganlar arasinda
oldugunu séylemek sanirim hata olmaz. Bu sloganlarin yarattig1 etkide, yalnizca belli bir grubu,
kimligi, ziimreyi isaret etmeyen, ama ayni zamanda kimleri isaret ettigi belli de olmayan, tanin-
digin1 ima eden tanimlanamazlar toplulugu olarak “Halk” imgesinin; bir slogan olarak “Slogan
Bulamadim”n tiim sloganlar1 icerme kapasitesinin; “Bagz1 Seyler”in araladig1 kapidan biitiin
politik kategorilerin sizabilmesinin® bir pay1 olmali. Zira Bakhtin’in dedigi gibi, bu beden acik
bir bedendir, “tiim evreni doldurabilir” ve kendine tiim evreni katabilir.

Yalnizca eksiltmelere degil, Rabelais'nin dev Gargantuasini, Commedia Dell’Arte’nin Arlecc-
hino'sunu, Kavuklu'yu, Karag6z’ii akilda tutarak, toplumsal bedendeki fazlaliklara da deginmek
gerekir; maskeler, uzun burunlar, protez bacak ve kollara. Yiize takilan Guy Fawkes maskeleriy-
le; el ele verilerek olusturulan zincirlerle birbirini cogaltanlarla Gezi’nin bedeni grotesklesir.

Dolmabahce’deki direnis sirasinda motoru ¢alistirilan ve POMA adi verilen insaat makinesi
bir ekskavator, bir yandan {izerine yiirtidiigii TOMA’ya kepgesi ile parmak sallarken, diger yan-
dan TOMA’nin kendisine siktig1 suyu plaj semsiyesiyle karsilar.?> Cocuklarin, nesneleri olagan
islevlerinden ve baglamlarindan kopararak kurduklar diinyalar i¢inde oynadiklar1 oyunlara
benzer sekilde, Gezi’de yeni diinyalar kurmak isteyen yetiskinler de POMA ile bedenini takviye
edip kepcgesini protez bir kol olarak, plaj semsiyesini de bir kalkan olarak kullanan uyarlama-
larla nesnelere farkl bir islev yiikler. Bu nesneleri bedenlerin uzantisi olarak, takip cikarilan bir
aygit, tahakkiim mekanizmalarina kars tertip edilmis makineler (Raunig, 2013) olarak ele ala-
biliriz; bedenin formunu doniistiiren, bozup yeniden kuran, karsisindakini sasirtan, taktiklerini
bosa diisliren makineler olarak. Bu tertibatlar, miicadele esnasinda giindelik hayatin icindeki
olagan nesnelerle etkin bir yapi kurma cabasinin sonuclaridir. Nihayetinde bu yapinin egretili-

21y sloganlarin, Benjamin’in “diyalektik imge” kavramu iizerinden bir analizi i¢in bkz. Bak¢ay (2017).
22 Yine Bakcay (2017), burada bahsettigim 6rnekler haricinde, pembeye boyanan dozer ve cep telefonlar1 gibi makinelerin
kullanimina dair doga-Kkiiltiir diyalektigi cercevesinde bir analiz yapiyor.
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gi, eklemli ve diizensiz olusu, ikame edilebilirligi, her an ne yapabilecegi éngoriilemeyecek bir
tekinsizlik dogurur. Bu tekinsizlik, tencere-tava ve barikat imgelerinde de mevcuttur. Tencere-
tava ve barikat seslerinin kontrol edilemez olusu gibi, bu sesleri ¢ikarmak icin kullanilabilecek
aletlerin sinir1 da yoktur. Tencere-tava, bedenlerin tekil olarak ¢ikarmayi makul buldugu sesler
icin bir araya gelen nesnelerden miitesekkildir. Mekani sinirlama ve saldiriya karsi savunma gibi
islevlerle insa edilen barikatlarda ise polis bariyerleri, saksi, sehpa, elektrikli siipiirge ve taslar
yan yana gelebilir. Barikatlarin direnisin asamblajlar1 olarak kendine 6zgii bir estetigi vardir;
sabit bir formu yoktur, yapilip bozulur, yeniden tasarlanir; iizerine cikilir, arkasina gecilir ve
miizik aleti olarak kullanilabilir. Ekskavator, maskeler, barikatlar ve bu nesnelerin tiimii ortaya
cikan giiriiltiiniin g6rsel imgeleri ve toplumsal grotesk bedenin parcalaridirlar.

Son olarak eksiklik ya da fazlaliklarin 6tesinde, giiriiltii-sessizlik diyalektiginin sinirinda
“Duran Adam”1n, toplumsal bedeni ve dolayisiyla Gezi estetigini goriiniir kilan 6nemli bir goster-
ge oldugu soylenebilir. Bartleby’nin “yapmamayi tercih ederim” jestinin icinde yasadig1 diinyay1
altiist etmesi gibi, sehrin meydaninda sekiz saat boyunca sessiz ve hareketsiz durmanin kopar-
dig1 giiriiltii, ayn1 zamanda Gezi ve sanat iliskisini diisiinmek icin de elverisli bir zemin sunuyor.

Duran Adam eylemi farkli bedenlerde iilkenin cesitli yerlerindeki meydanlarda siirerken,
milletvekili Akif Hamzacebi, TBMM’de gerceklestirdigi basin toplantisinda John Cage'in, 1952 ta-
rihinde besteledigi 4’33” adl1 eserin bir kaydini “sessizligi séyleyen bu sarki ile Sayin Basbakan'in
bu uygulamalarini, sertlik uygulamalarini, demokrasi karsiti uygulamalarini protesto ediyorum”
diyerek gazetecilere dinletir.® Cage’in miizisyenlere eser boyunca hicbir sey calmamalan tali-
mat1 verdigi, iic boliimden olusan eser 4 dakika 33 saniye siiren sessizlikten ibarettir. Buradaki
sessizlik piyanonun hicbir notasina basilmamasi ile ilgilidir ve boylelikle cevresel sesler esere
dolayl olarak dahil edilmis olur. Eser, kendi icinde bir yapisi, birligi, ahengi olan miizik formu
beklentisine kars1 rastgele, diizensiz, kontrolsiiz seslere yer acar. “Sessizligi sdyleyen” piyano,
miizik ve miizik-olmayan, sessizlik ve giiriiltii arasindaki sinirda konumlanir ve kendi sessiz
mevcudiyeti aracilifiyla 6teki sesi, kendi disindaki tiim giiriiltiiyii yalnizca duymaya degil, din-
lemeye davet eder.

Park sakinlerinin tahliyesiyle birlikte Gezi eylemlerinin de formunun ve mekansalli§inin
doniisecegi bir simir aninda, sanatct Erdem Giindiiz’'iin gerceklestirdigi eylem de, Taksim
Meydanrnin ortasina Taksim disindan gelen sesleri tasirken, sanatsal performans ve politik
aktivizm arasindaki sinirlar1 da muglaklastirir. Kuskusuz Cage’in piyanosunun sessizligi gibi,
Giindiiz’iin bedeninin sessiz, iletisiz, jestsiz durusuyla yarattig1 ilk etki de yadirgatma olur. Zira
verili iletisimsel kodlara hitap etmesi icin, bedenin kendini bir sekilde ifade etmesi ve kavramsal
olarak alimlanmasi gerekir. Adorno’yu takip ederek, Giindiiz’iin eyleminin kavranabilmesi icin
gereken seyin mimetik davranis oldugunu soyleyebiliriz. Nihayetinde sayilar1 zamanla artarak,
polis amirine “sabit duranlar1 alin!”*¢ talimati verdiren duran adamlarla, Giindiiz’iin bedeni,
kendi tekilligini yitirmeden toplumsal bedene doniismiistiir. Giindiiz, eylemin sifir noktasinda
durarak, toplumsal bedenin eylemini esinleyen Beckettvari bir jest ortaya koymustur.

23 Kristin Ross (2016), Paris Komiinii sirasinda kimi yerde “merdivenli pencere-kapi kalkanlari” ile iki kat yiikseklige varan
barikatlar tasarlayan ayakkabici Napoléon Gaillard’in, bu eserleriyle nasil viindiigiinii ve kendisinin gerek yaptig1 ayakkabilar
gerekse de tasarladig1 barikatlarla sanatci-ayakkabici sifatiyla taninmasini istedigini aktarir (68).

24 “*Duran Adam' salgini”, 18.06.2013, http://www.hurriyet.com.tr/duran-adam-salgini-23530185.

25 Ayrica Hamzagebi, parcay: dinlettikten sonra eseri gazetecilere su sekilde yorumlar: "Miizik burada bitti. Size bu miizigi
dinlettim. Miizik, John Cage diye bir miizik adaminin yapiti. [...] Bu sessizlik ile besteci bir mesaj vermek ister. Bir protesto
yapar. Hicbir miizisyen, hi¢bir besteci bana ne hissedecegimi séyleyemez , benim ne hissedecegime ben kendim karar veririm,
o nedenle protesto ediyorum, der.” Bkz. “Meclis'te protesto”, 20.06.2013, http://www.haberturk.com/gundem/haber/853824-
mecliste-protesto .

26 “Dyran Adam' salgin1”, 18.06.2013, http://www.hurriyet.com.tr/duran-adam-salgini-23530185.
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Sonuc

Buuck (2015) toplumsal hareketlerin poetikasi iizerine yazdig1 yazinin sonunda su soruyu
soruyor: “Hollandali Sair Jeroen Mettes'in ‘disarida degil, giiriiltiiniin icinde 6zerk bir ritim, ce-
hennemin icinde cennetten bir kdse’ diye tarif ettigi seyi kesfedecek bir siir tahayyiil edebilir
miyiz?” (393-394). Yazinin basinda Gezi ve sanat arasindaki iliskiyi sorunsallastirmistim. Simdi
bu ikisini, yazida boyunca sikc¢a kullandigim sinir kavramiyla yeniden diisiinelim. Bir yanda top-
lumsal hareketlerde mevcut gerceklikle olus halindeki gerceklik arasindaki sinir1 goriiniir kilan
barikatlar, diger yanda da gerceklik ile kurgu arasindaki sinirda isleyen sanat. Verili gercekli-
gin sarsildig, iitopya vaadlerinin duyulur oldugu 6zdes olmayan sinir hatlaridir bunlar. Fakat
ayni zamanda kendine 6zgii baglamlar ve kullandiklari farkli araclariyla birbirilerine kolayca
terciime edilemeyecek sinirlardir. Bu nedenle -Mettes’in tabirini 6diing alarak séylemek uygun
diiserse- Gezi gibi bir toplumsal olaydaki estetigi sanatin araclariyla duyumsama cabasindaki
“disaridanligin” {istesinden gelmek, “giiriilt{iniin icindeki 6zerk ritmi” duymak gerekir.

Bu yazida Gezi’nin seslerine dair incelenen ornekleri birbirlerine karsit olarak konumlandir-
madigimi vurgulamaliyim. S6zii edilen miizikler, en basta Gezi ile esanli olarak {iretilip dolasi-
ma sokulmasi, farkli 6znelliklere dokunup alana tekrar donmesi itibariyle miicadeleye ickindir.
Gozii, bedeni ve kulag1 alandadir ve burada duyumsadigini sanatin diline terciime eder. Direnis
ve direnis estetigi hakkinda bir is ortaya koyar. Tencere-tava ve barikat sesleri gibi 6rnekler ise
dogrudan sokagin sesleri olarak ve goniillii istirak edilen ritmik tekrarlar seklinde yankilanir. Bu
sesleri direnisin estetigini somutlayan imgeler olarak, mevcut gerceklige uyum saglayan her sey-
le arasinda mesafe koyan imgeler olarak diisiinmeye ¢alistim; kavramsal-olmayan form olarak;
giiriiltii olarak. Bu sesler sarkilarla bir tezat olusturmaz, ancak diyalog halinde de degildirler.
Sokaktan yiikselen sesler, tiim verili formlara karsi kayitsizlig1 anlaminda, estetik olarak 6zerk-
tir. Sesleri deneyimleyen bedenler ise hayatla biitiinlesen dolaysiz bir iligki icindedir. Bu sesleri
direnis estetigine 6zgii kilan unsur budur.

Ozellikle Gezi gibi komiin niteligi de olan ayaklanma anlarinda, farkli bir diinya hayali-
ni birlikte adim adim insa etmenin sonuclarindan biri de icinde yasanilan gercekligin yegane
gerceklik oldugu yanilsamasini ¢ok kisa bir siire icinde yerle bir etmesidir. Ortaya cikan sey ise
elbette yepyeni ve bambagska bir pratik degildir. Zira iktidardan ve denetim mekanizmalarindan
Ozgiirlesmenin yasandig1 anda birlikte yeni bir yasam insa edebilme ihtimalinin gerceklesebilir
oldugunu deneyimlemek disinda yeni olan hicbir sey yoktur aslinda. Ne formlar, ne teknikler,
ne de prosediirler yenidir; yakin gecmisin eylem ve 6rgiitlenme tarzlari, giindelik yasamda edi-
nilen beceriler, geleneksel bicimler, ritiiel formlar ve hatta uzak ge¢cmisin imgeleri bambaska bir
bicimde yeniden zuhur eder. Gecmisin bayramlari, senlikleri, karnavallar1 ya da Bruegel’in bir
resminden Gezi’ye dogru bir hat cizebilmemizi saglayan halk kiiltiir{iniin isyankar estetigi olarak
grotesk; tiim alaycilig1, oyunbazligi, tekinsizligi, siddeti, giiriiltiiciigiiyle Gezi’dedir.

Gezi’nin estetigi, kuskusuz yalnizca seslerle ya da giiriiltiiyili genis anlamiyla ele alarak analiz
etmeye calistigim diger imgelerle ilgili degildir. Yazinin basinda degindigim gibi, dayanisma bi-
cimleri, forumlar, yan yana gelis tarzlari, vb. de miicadelenin doniisiip giiniimiize dogru uzanan
hatlar1 ve dinamikleri ile birlikte farkli perspektiflerden ele alinmaya devam edecektir.
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“Magnetic Voice”: Resonance and the
Politics of Art*’

“Miknatis Ses”: Rezonans ve Sanatin
Politikasi

Nermin SAYBASILI?
Abstract

The article investigates what I conceptualize as the “magnetic voice” in reference to Voice
of My Father (2012) by Zeynel Dogan and Orhan Eskikoy as well as the audio-visual artworks by
Sarkis, Kutlug Ataman and Dilek Winchester. The “magnetic voice” is considered as an excess,
as a “surplus sign” in the horizon of the visible and at the edge of the audible. Concerned with
the aesthetic, performative, and political significance of the voice as sound-beyond-language,
the discussion is centered on the agency of the silenced voice as an attempt to pin down the dis-
ciplined/disciplining voice and to hear repressed and silenced voices.

Keywords: Audio-Visual Artwork, Cultural Translation, Performative, Silence, Sound, Voice.
Oz

Makale, 6nerdigim “miknatis ses” kavramiyla Zeynel Dogan ve Orhan Eskikdy’in Babamin
Sesi (2012) filmi ile Sarkis, Kutlug Ataman ve Dilek Winchester’in gérsel-isitsel sanat calismalarini
incelemektedir. “Miknatis ses” kavrami yoluyla ses goriiniir olanin ufkunda, isitilebilir olanin
smirinda beliren bir fazlalik olarak, bir “artik bir gosterge” olarak ele alinir. Insan sesinin dilin

Otesinde bir ses olarak estetik, “performatif ve politik giicline odaklanildig1 tartismada temel izlek
terbiye eden/terbiye edilmis sesi saptamak ve bastirilmis, sessizlestirilmis sesleri dinlemektir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel-Isitsel Sanat Calismasi, Kiiltiirel Ceviri, Insan Sesi, Performatif, Ses;
Sessizlik.

“...it is the ear of the other that signs” (Derrida, 1988: 51).

Power is a collection of correlations wherein practices, knowledge, institutions and technolo-
gies intersect. It operates as a gigantic magnet for centralization, regulation and control by giv-
ing shapes to our lives, our languages and bodies. If power operates through its magnetic push
and pull, then the task for critics is to map or, even better, to ignite other forces operating within
dominant forces that generate social pressures in the form of a network of divisions, hierarchies,
regulations and obligations.

Today an artistic practice does not only involve the artist/producer and audience/participa-
tor, but also context and culture. In the 70s, Conceptual Art had extended the perception and

* This article is the extended version of the paper I presented in English at the conference Aesthetics and Politics in
Turkey: Literature, Film and Art (Sabanci University, 6-8 December 2013).

1 Makale bagvuru tarihi: 04.12.2017, makale kabul tarihi: 04.03.2018.

2 Associate Professor, Department of Art History, Mimar Sinan Fine Arts University, nermin.saybasili@msgsu.edu.tr.
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practice of art by redefining it as a vehicle for ideas. By challenging traditional notions of art’s
objecthood through its new uses of language, philosophical ideas, actions, processes and exist-
ing cultural forms, especially from the mass media, Conceptual Art opened up the artistic field to
the social, the political as well as the cultural. As a critique of traditional media and aesthetics,
Conceptual Art re-located artistic practices within social topography. The legacy of Conceptual
Art continues to exert its influence across the spectrum of contemporary art. This means that
the artistic domain as well as the art criticism have become the very location of politics. By the
location of politics, I mean the “criticality” which Irit Rogoff sees as foundational for Visual Cul-
ture, a trans-disciplinary, post-academic field (Rogoff, 2007: 58) that has emerged as the result of
the rapid expansion of cultural and media studies over the past two decades and that has been
characterized by the term “cultural turn.” The term “criticality” does not only refer to the re-
examination of the elements of culture and art in a wider context, but also indicates the erasure
of the old boundaries between making and theorizing, historicizing and displaying:

“Artistic practice is being acknowledged as the production of knowledge and theoretical and
curatorial endeavours have taken on a far more experimental and inventive dimension. The
former pragmatic links in which one area ‘serviced’ another have given way to an under-
standing that we face cultural issues in common and produce insights in common. Instead
of ‘criticism’ being an act of judgement addressed to a clear cut object of criticism, we now
recognize not just our own imbrication in the object or the cultural movement but also the
performative nature of any action or stance we might be taking in relation to it.” (Rogoff,
2007: 57)

From this perspective, I will engage with the “magnetic voice”, that is, the voice as an excep-
tion to what is there, as an addition to what is available in reference to a series of paintings by
Sarkis (2011); Voice of My Father (2012), a film directed by Zeynel Dogan and Orhan Eskikdy; Tes-
timony (2006), a video-work by Kutlug Ataman; the installations On Reading and Writing (2007)
Untitled (2012) by Dilek Winchester. Intricate in themselves, all these works share one single
attitude: all underscore the historical complicity of late Ottoman Empire and Republic of Turkey
with the traumatic violence and erasure.

Fundamentally, the “magnetic voice” is the voice of “the other”. In his important book, Lis-
tening and Voice: Phenomenologies of Sound, Don Thde has written: “The presence of the oth-
er embodied auditorily in the ‘excess’ of the aura which not only ‘exceeds’ the presence of the
outline-body, but ‘fills’ the space between us is yet another instance of the experience of the
invisible. It is in the voice that the ‘excess’ is heard, and a full sense of the presence of things
and of others is one which calls for such listening” (Ihde, 2007: 80). Through the notion of the
“magnetic voice,” I attempt to interrogate the surplus sign that provides a counter-magnetism
in the social body of language for conjuring up memories. An inquiry into the auditory is also
an inquiry into the invisible. Being neither mute nor bodiless, the “magnetic voice” resonates by
appearing in the horizon of sight and on the edge of auditory field. Concerned with the aesthetic,
performative, and political significance of the voice, this article is centred on the agency of the
voice as an attempt to pin down the disciplined/disciplining voice and the repressed voice.

There is no doubt that listening is a political act of a different kind. It does not only make the
invisible “present” in a way similar to the presence of the mute in vision, it also turns silence into
voice and/or noise. We have known since John Cage that there is no ultimate escape from noise in
the anechoic chamber. About noise, John Cage writes: “Wherever we are what we hear is mostly
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noise. When we ignore it, it disturbs us. When we listen to it, we find it fascinating” (quoted by
Hendy, 2014: viii). If we open our ears to sounds that are usually dismissed as unmusical or un-
pleasant, or simply ignored as merely everyday and banal, Cage implies, we start reconnecting
with a whole range of human experience that previously passed us by (ix). So, both the definition
and the understanding of noise and silence should be stretched as far they will go. In the article,
I will try to argue that there is no absolute silence, even in the quietness of the countryside, of
the desert or anywhere we can think of. Only death can take one’s breath away. Only death is
mute and silent. In all the forms of life, there is always a sound, always a voice with language or
with non-language which is also a language in itself, as in Voice, David Appelbaum has written:
“The first breath (an expiration) of the infant commemorates the pressure from the birth canal
as it squeezes the thorax. The first breath necessitates the first voice, ‘the natural cry,” nonpho-
nemic and inarticulate, an inspiration in recoil of the compressed thorax. Thus breath retention
(in childbearing) has a genesis that cancels, negates, and refills itself in order to give rise to the
arche-act of voicing” (Appelbaum, 1990: 36). In other words, what is voice, what is sound and
what is noise has to be reconsidered within and beyond language. Or to put it differently, voice is
firmly attached to sound and noise.

Some voices might be considered “noisy.” But who gets to make a noise and who does not,
who gets their voice heard and who does not, who gets to listen and who does not, is of crucial
importance. This article will suggest that just like noise, silence can be dreamlike and liberating,
or it can be oppressive.

Creative Ontology

I argue that the audible is magnetic in itself because of the logic of the resonance it firmly
depends on: sound vibrates from the come-and-go between the source and the ear. It leaves its
traces in resonance and produces effects on bodies and spaces. Voice is intrinsically and una-
voidably relational: “it emanates, propagates, communicates, vibrates, and agitates; it leaves a
body and enters others; it binds and unhinges; harmonizes and traumatizes; it sends the body
moving, the mind dreaming, the air oscillating” (LaBelle, 2010: ix). In other words, just like the
operational logic of a magnet, voice pulls bodies and languages towards itself or pushes them
away from each other thereby blurring inside and outside, here and there, self and “the other”.
A magnet does not only attract iron rings but transmits the power to attract other rings to them.
In the same way that each ring leans towards the other by the force of an irresistible attraction
in the chain, voice is the “thing”, a “sound-object” that attracts and links through inward and
outward movements. Yet voice like that of a magnet does not only attract and link. Magnetism is
a condition of enthusiasm that is transmitted from one ring to another. From this perspective, the
“magnetic voice” corresponds to a certain relationality between absence and presence, between
speech and body, between language and culture.

In the context of the artistic production of criticality, the “magnetic voice” corresponds to the
relating to, or is produced by the artwork’s particular magnetism that makes the highly specific
form of encounter, participation, perception, sensation and experience possible beyond the vi-
sible and the audible, whether the artwork is a sound work, audio-visual installation or an image
without sound. Art has the potentiality for producing new aspects, new figures, and new worlds
using language, words, colors and sounds, which pull together into communities and push them
towards new events. Magnetic remanences give rise to events, “the distribution of notable po-
ints”, to put it in Foucault’s words, where “there is no centre, but always decenterings, series that
register the halting passage from presence to absence, from excess to deficiency” (Foucault, 1977:
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165). Voice does not only search for its body, but it also connects to other bodies. Distancing itself
from the massed bodies of individuals and languages, the “magnetic voice” I am speaking of
facilitates magnetic, mobilized bodies opening up a resonant topography generated by relations
and multiple effects.

In his book Logics of Worlds, Alain Badiou names the structure of our extended world as “de-
mocratic materialism”. In the world of “democratic materialism”, the philosopher states, “there
are only bodies and languages” (Badiou, 2009: 1). In other words, we can argue that language
regulates all other languages and governs all bodies. There is no place for life and experience as
the human soul and body is reduced to the production and reproduction of the bodies and lan-
guages at the service of the operational logic of the world system. According to Badiou, artistic
production hasn’t succeeded in developing a necessary critical counter-response. He writes:

“... the most inventive artists —choreographers, painters, video-makers — track the manifest-
ness of bodies, of their desiring and machinic life, their intimacy and their nudity, their emb-
races and their ordeals. They all adjust the fettered, quartered and soiled body to the fantasy
and the dream. They all impose upon the visible the dissection of bodies bombarded by the
tumult of the universe. Aesthetic theory simply tags along.” (2009: 1-2)

We understand from Badiou’s words that art and criticism should look and see beyond the
visible in order to restore our relationship with the given world, instead of putting all the efforts
into making things visible by simply representing or reflecting upon that world. An artwork can
offer an understanding of looking and listening as central to the process of an inventive and cre-
ative interpretation of the world. In my conceptualisation, the elements of sound and voice in the
field of art allow us to move beyond the visible, yet generate a different kind of visibility through
the logic of resonance and vibration, as the magnetic field is a topography that is invisible, but
responsible for the most notable property of a magnet. I believe that magnetic remanences, that
is, magnetism remaining after the magnetizing field has been removed, can be one of the most
appropriate ways in which one can investigate the materiality of voice and sound.

In Logics of Worlds, to counter the dualistic axiomatic nature of democratic materialism (bo-
dies and languages), Badiou makes another statement that marks what he calls “dialectic mate-
rialism”: “There are only bodies and languages, except that there are truths” (Badiou 2009: 4).
There are also truths that are neither bodies nor languages, and according to Badiou: “These
truths are incorporeal bodies, languages devoid of meaning, generic infinites, unconditioned
supplements. They become and remain suspended, like the poet’s conscience, ‘between the void
and the pure event’ (4). Truth therefore exists as an addition to bodies and languages; as an
exception to what there is and to what is available. Badiou writes: “We admit ... that ‘what there
is” —that which makes up the structure of worlds- is well and truly a mixture of bodies and langu-
ages. But there isn’t only what there is. And ‘truths’ is the (philosophical) name of what interpo-
lates itself into the continuity of the ‘there is’” (4-5).

Following the path of Badiou, we can argue that artistic production cannot simply be the ac-
tivity of the ontology of production. It should rather be an activity of creative ontology or rather
of a resonant topography. Inspired by Badiou’s understanding of “the truth” that is beyond what
there is, I wonder whether an artwork has potentiality for unleashing a surplus of productivity
beyond bodies and languages. I wonder whether the artist can be figured as the inventor of me-
anings beyond languages and the choreographer of gestures beyond bodies. I will argue that the
aural re-forms or de-forms objects and spaces. But there is more to it than this: it also enables
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singularities to temporarily come into being, giving their surroundings an amplitude, a density,
and a vibration. From this perspective, I will speak of the magnetized and the magnetizable vo-
ices that await a place to attach, a body to attract to, while acting and producing events by itself
for the production of ontological depth in the field of the visible and audible.

In his series of painting inspired by
Munch’s The Scream (1893), Sarkis explores
the scream as the sound of the voice in its
most extreme form, as a mute scream stuck
in the throat that demands recognition and
articulation. We come across a creative onto-
logy as the paintings push us to see what we
cannot hear. In each painting from the seri-
es, Sarkis uses one color tone such as pink,
red, blue, or green to create the image of the
screaming face on paper. The small, stained-
like screaming face was performed by the ar-
tist through his strokes by directly using oil
pain on a large sheet of white paper. These
paintings depict the scream as the trace of
‘the other’ in the regime of the visible that
cannot be fixed into the massed bodies of in-
dividuals and their unified languages. What
Slavoj Zizek remarks on the famous pain-
ting by Munch is also relevant for the work
by Sarkis: “in front of this painting, we hear
(the scream) with our eyes” (ZiZzek 1996: 93-
94). We see things because we cannot hear
everything. It is as if this painted scream resonates by spreading on to the space we are in. We
endow the silent voice, with sense and emotion. Gilles Deleuze has discussed the art of painting,
especially in reference to Francis Bacon, according to its production of sensation. He writes what
the painting does to him:

Figure 1: Sarkis, Cri Pink, oil on Arches satine paper, 2011.

“... at one and the same time I become in the sensation and something happens through
the sensation, one through the other, one in the other. And at the limit, it is the same body
which, being both subject and object, gives and receives the sensation. As a spectator, I ex-
perience the sensation only by entering the painting, by reaching the unity of sensing and
the sensed.” (Deleuze, 2003: 35)

In his paintings, Francis Bacon depicts violence not as an abstract entity. In a depicted scene,
violence becomes bodily, it is flesh and blood. The subject is dressed up or enveloped by the
violence of that scene: spectacles of horror, crucifixions, prostheses, and monsters. This is the
violence that is involved only with colors, lines and forms. In the paintings, there are bodies,
heads, faces, and screams. Deleuze departs from there, that is, the violence of a sensation, not of
a representation, a violence of reaction and expression. Thus these paintings relate not to form
and matter, but to forces. Sensible form has nothing to do with representation. This form has
neither physical nor mental existence. The painted scream serves as, to put it in Mladen Dolar’s
words, “a source of voice to which no voice can be assigned, but which for that very reason rep-
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resents the voice all the more” (Dolar, 2006: 69). In a sense, the image of the scream is a “surplus
sign” that actively opens up the question of the politics of the voice.

Sarkis holds a pioneering and central role in the history of contemporary art of Turkey. Since
the late 60s, the artist has created his own visual and auditory lexicon through the use of ob-
jects, images, lights and sound. He has always been interested in remembrance and forgetting,
history and memory. As an attempt to pin down the disciplined and/or disciplining body and the
muted voice, in Scream, Sarkis interrogates the agency of the voice without any sound, through
silence. Here we should note the fact that silence is inherent to many of his works, especially his
installations where he intervenes into existing spaces or constructs places (museum, architectu-
re, home) in order to re-write history through social memory. This interpretation gets even more
accurate when we think of the fact that the recurrence of the reference to Munch in the work
of Sarkis traces out his parent’s memories of the violent events that occurred on 6th and 7th
September 1955, Istanbul, as mentioned in the biographical text written by Elvan Zabunyan, the
artist’s daughter (Zabunyan, 2010: 39). “My parents kept themselves to themselves, they didn’t
involve us in their decisions nor in their conversation,” Sarkis tells Zabunyan. “For me silence
really has a weight,” says Sarkis and adds “in the house we always spoke Armenian in a low vo-
ice and generally, we didn’t talk about anything, and we didn’t speak to each other” (41-43). The
mute scream is a call which one cannot escape; this is a silence which one cannot silence. As a
“surplus sign”, it performatively reveals the fact that there is more to see and hear. Through the
depiction of a loss of voice through the representation of the scream and thus regaining of this
voice, the artist’s strategy is to “make the silence speak” at the frontiers of the necessity of speech
and to evoke the presence of the unseen.

Voice holds together bodies and languages. However, the “magnetic voice” does not belong
to the homologizing language or the unified body whether it is a state or a community. On the
contrary, the “magnetic voice” exceeds signification that can be retained or preserved. Moreo-
ver, it acts beyond the production of subjectivities. In the context of aesthetics and politics, the
“magnetic voice” corresponds to an expression of excess that cannot be re/absorbed into the
mechanism of power, language, and meaning. It is what exceeds languages and meanings and
what activates acts and movements beyond the choreography and the cartography of (re)produ-
ced bodies.

The Memory of the “magnetic voice”

Through the act of listening as well as looking, an artwork, whether with or without sound,
can take shape or function as inclined-toward-affect and not just towards perceived meaning,
content, logos or truth. It can offer an aesthetic experience that facilitates a form of conscious-
ness, an intensity of feeling, or the energy for action. Voice can produce an aesthetic effect that
stands apart from the referential or informational function of language. Voice is there for expres-
sion, as Dolar points out:

“Expression versus meaning, expression beyond meaning, expression which is more than
meaning, yet expression which functions only in tension with meaning- it needs a signifier
as the limit to transcend and to reveal its beyond. The voice appears as the surplus-mea-
ning.” (2006: 30)

Dolar is not concerned with the voice as the vehicle of meaning or the source of aesthetic
admiration. Based upon Jacques Lacan’s objet petit a, he interrogates voice as an object:
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“An object voice which does not go up in smoke in the conveyance of meaning, does not so-
lidify in an object of fetish reverence, but as an object which functions as a blind spot in the
call and a disturbance of aesthetic appreciation.” (Dolar, 2006: 4)

Dolar’s conceptualizing of the voice is important for my investigation, as I am concerned with
a certain materiality of the voice: the voice as excess, the voice as reverberation. Speaking in
visual terms, the recognition of forms is precise: a form is located in the space, it has a size, a
geometry and a measure, it has a color, a figure and a shape. However, sounds complicate vision.
Not being subordinated itself to vision, voice becomes another object in the installation; another
element in the video. Dolar points out a major difference between the visible and the audible:
“The visible world presents relative stability, permanence, distinctiveness, and a location at a
distance; the audible presents fluidity, passing, a certain inchoate, amorphous character, and a
lack of distance. Voice is elusive, always changing, becoming, elapsing, with unclear contours,
as opposed to the permanence, solidity, durability of the seen” (2006: 117). According to Dolar,
the object voice always displays something of an effect emancipated from its cause. There is a
gap between its source and its auditory result that can never be totally bridged (67). Thus the
voice is magnetic. By its nature, voice knows neither interior nor exterior. It is difficult to keep
the voice at a distance. One is constantly exposed to the voice precisely because no distance can
be maintained from it. Voice addresses something that is always beyond itself including what
is essentially unsayable. It works performatively. It acts. Steven Connor has already stated that
one’s voice is not something that one merely has, or even something that s/he is. Rather it is
something that s/he does. A voice is not a condition, nor yet an attribute, but an event. It is less
something that exists than something which occurs. “If my voice is something that happens,” he
further argues, “then it is of considerable consequence to whom it happens, which is to say, who
hears it. To say that my voice comes from me is also to say that it departs from me” (Connor: 2000:
4-5). In a sense, there is always something that remains beyond language itself. Hearing can also
change what is seen. Voice is on the site of event, not of fixity of things or the visibility of beings.
Seeing an object or a subject, hearing a voice and listening to it can mark the moment in which it
starts to operate as magnetic and therefore, is able to appeal to the senses, facilitate events and
situations, to introduce dis/connections and mobilize bodies.

I argue that the sonic leaves its traces in resonance producing in us an enormous charge of
sense and emotion as well as thoughts and intelligence which pushes us simultaneously into
events and which draws us towards movements and actions. This is what the voice has done in
the Voice of My Father (2012), a film by Zeynel Dogan and Orhan Eskikoy. The film investigates
the voice recorded on cassette tapes as an active link between event and truth, between individu-
ality and community. Voice of My Father shows us that the return of the voice is magnetic in the
sense that it is the source of wonder in searching for the truth.

Chronicling the thirty-year history of a Kurdish Alevi family, Voice of My Father tells the story
of a son who searches for his own voice through the cassette tapes that his father sent from
abroad. Based upon actual events and actual tape records left from Zeynel Dogan’s father, this
semi-fictional film is about forgetting and remembering. It is a journey into magnetizing situati-
ons and their electrified effects in a very particular way. Throughout the film, filmic images are
haunted by the voice in the cassette tapes. Through the voice on the cassette tapes, memory is
conjured up in order to link the repressed past of a family to the perpetual present.

In the film, when Mehmet, the main character, moves to a new house with his pregnant wife,
he finds a tape among his belongings. Containing his and his mother's voice, this tape has been
recorded to be sent, like a letter, to his father. After this discovery, Mehmet cannot stop himself
from leaving Diyarbakir for Elbistan to find the tapes that his father has recorded. In Elbistan,
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he finds Basé, his mother, thinking about nothing but her eldest son Mehmet who has left home
a long time ago. Basé deters Mehmet from searching for the tapes. His mother seems to cling on
to a perpetual present. The frozen moments in her life are instantiated only by the silent phone
calls she frequently receives. Basé strongly believes that these phone calls are coming from Ha-
san who left home to join the Kurdish guerillas up in the mountains. As Mehmet witnesses his
mother’s life and continues looking for the tapes, he begins to learn things about his family he
did not know.

In Voice of My Father, the trauma caused by the Maras pogroms that happened in December
1978 is articulated through the loss of the voice in the silent phone calls and the speechlessness
of the mother. But we witness the return of the voice in the film as the result of the existence of
the recorded tapes. Even the surrounding environment, the houses and the school, birds and tre-
es, wind and grass, mountains and stones, their sounds and noises join in this silence to anno-
unce the language of the trauma. The voice of the father on the other hand, never articulates the
events in the past. Yet the existence of the cassette tapes is elaborated in the film as the Lacanian
objet petit a, that is, as the left-over of “the real”. His speech is a signifier that insists on expres-
sion and continually undercuts any given or fixed meanings. His voice is intense, worried and
at some point nervous as he must earn in Libya to care of his family. He warns his wife to live a
normal life, to fuse into society without attracting attention. His language is shifted from Kurdish
to Turkish as he gives advice to his sons to go to school and learn Turkish. Even the surrounding
environment, mostly unpeopled, the house and the school, joins in this silence to announce the
traumatic event and the repressed presences. Voice of My Father teaches us that silence is not
mute. It is rather the other name of the horizon of the unsaid that traces out latent presences.
The unsaid can be heard, should be sensed. We must see the meaning of any given speech not
within the language itself, but as a reconstruction between voice and listener, between “I” and
“the other”. Listening is fundamentally plural. A certain transference occurs between the voice
in the film and the listener(s). Iain Chambers claims that by acknowledging the necessity of the
dispersal of a single History, one can start to hear composite voices: “In the movement from
concentrated sight to dispersed sound, from the ‘neutral’ gaze to the interference of hearing,
from the discriminating eye to the incidental ear, I abandon a fixed (ad)vantage for a mobile and
exposed politics of listening —for a truth that is always becoming” (Chambers, 1996: 52). Just like
Mehmet and his mother, we, the audience, are caught up in a chain of significations that tell us
the truth. Truth manifests itself through the act of listening. In Voice of My Father, it is the voice
of “the other” that signs. We encounter a “magnetic voice” in the film, a voice once its presence
is revealed, is no longer possible to ignore it, to distance oneself from it. Being neither body nor
language, voice fills in the rupture of recent history. An event arises through the excess of the
aural at the intersection of percepts and effects. The voice is the link between life and death,
between past and present, between body and language, between silence and speech, between
witnessing and ethics. It moves or transmutes over distances and through times to de-regulate
language and to search for a body or bodies. Generating a constant shift from voice to image,
from voice to voice, from image to voice, from sound to word, voice is always there as silence. It is
a call from which one cannot escape, there is a silence which one cannot silence. The disembo-
died voice in the tapes starts to function as a “surplus object” performatively revealing that there
is much to see and more to listen. Through the articulation of a loss of voice and regaining of this
voice, the film’s strategy is to make the silence speak at the frontiers of the necessity of speech.

Language within and Beyond Voice

Above all, voice is a sound. The sound the voice makes always exceeds signification to some
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degree, both before the entry into language and after. The voice is never completely standar-
dized, forever retaining an individual flavour or texture. This is what Roland Barthes calls its
“grain”. The grain refers to a bodily voice and should be understood as the ways in which the
voice lies in the body —or in which the body lies in the voice (see Barthes, 1977: 179-189). Barthes
encourages us to focus on a vocality that far from being a pure and simple sonority, or a mere
bodily remainder, consists of a power relating to speech. In Testimony (2006), a video-work by
Kutlug Ataman, we are urged to engage with the grain of the voice in the form of the failure of
speech. We are expected to learn from this failure of memory and recognition as the bearer of the
voice does not stop to convey reality by “speaking” about the truth beyond language.

In Testimony (2006), the artist’s erst-
while Armenian nanny, Kevser, who
was brought into Ataman’s family by his
great-grandfather after her own family
was Kkilled in 1915 begins to talk: “So
you are Kutlug. I thought Kutlug was
somewhere else.” The artist responds:
“Tell me about your memories, tell me
about Erzincan”. In the video shot on
an ordinary day at home, we see the
artist’s and his father’s nanny. The Ar-
menian identity of the nanny, who came
into Ataman’s family home as a baby,
was kept secret by her and others. Thus
her real identity remained unspoken or
even taboo. In Testimony, this silenced, erased memory is doubled because of the memory loss
of the old woman. Ataman’s entire body of work locates the audience in the midst of life stories.
By listening to the people in front of the camera, who all speak eagerly and endlessly about their
intimate life stories, troubles, and their social worlds, we are convinced that life is complicated
and that what is called reality is the mixture of the real and the imaginary. Ataman’s parade of
“talking and performing portraits” is all situated between documentary and fiction, between the
real and the staged. But in Testimony, we cannot see this “theatre of the self”. Rather Ataman’s
nanny is simply in front of us as who she is. In the video, the artist shows Kevser a photo for en-
couragement, a picture of Ataman’s old family house in Erzincan. But she doesn’t seem to comp-
rehend: “I am very confused today ...
My son, I am completely lost”. He asks
if she remembers her Armenian mot-
her and father. She comes up with only
meaningless generalities: “Those were
the good old days. Weren’t they my dear
Kutlug.” She adds quickly: “Now you
are Kutlug aren’t you? You are Kutlug. I
haven’t seen you for years. You disappe-
ar like the others.” Ataman shows her a
couple of portrait photographs, but she
cannot remember anything at all except
one person: a photograph of a young
man with a kalpak on his head recalls
her Atatiirk.

Figure 2: Kutlug Ataman, Testimony, video-installation, 2006.

Figure 3: Kutlug Ataman, Testimony, video-installation, 2006.
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In Testimony, the nanny’s severe memory loss is not just a matter of forgetting her personal
past. It also creates a testimony regarding the difficulty Turkish society has in verbalizing its own
past. Kevser’s speech is shattered inside our ears. Yet the resonance and the vibration of the voi-
ce and the bare sensibility of the voice, has the power to announce a “politics of truth”, to put it
in Foucault’s words. Foucault defines the politics of truth not as something that is defined by a
correspondence to reality (as with the mimicry of documentary realism), but rather “as a force in-
herent to principles and which has to be developed in a discourse ... something which is in front
of the individual as a point of attraction, a kind of magnetic force which attracts him towards a
goal” (Demos, 2010: 36). This is what we witness in relation to Ataman’s attraction to speaking
subjects, none of whom by their performative speech acts, fall into the fixed and stable categori-
es of identity policed by the State or the society, his own passion to make political films without
being political. As a performative speech act, Kevser’s speech transforms into a magnetic force
which attracts its audiences towards a witness to the unwitnessable. Her speech might be noisy,
but it is language, in fact, a powerful language. It is the language of the truth of imagination and
affect. It is the language of the sense and the sensible. As T.J. Demos writes about the speech of
Kevser:

“She speaks to the blockages, the lacunae, that initiate the process of imagination that fills
the gaps of memory. These gaps also testify to the impossibility of complete recall, and thus
of any singular truth. While this void may be the zero degree of imagination, the point from
which imagination develops, it is also the sign of loss, pure presence, death.” (35-36)

In Testimony, the presence of the old woman who is (un)speaking pushes us to listen what
we cannot hear, makes us to understand what we cannot make sense of. In this regard, we can
suggest that the artistic production cannot simply be considered as the activity of the ontology
of production through the language of (re)presentation. It should rather be an activity of creative
ontology activating the mobile forces of the visible and invisible, the heard and the unheard,
the perceived and the unperceived, the sensed or the unsensed. It is where we go way beyond
linguistic language, that is, “language-as-word” (Ihde, 2007: 147). “Magnetic voice” is the voices
of things, of others, and of myself. It is both voice and sound.

The Foreignness of the Artwork’s Tongue

In our times, artists use the performative and subversive strategies to disrupt the logic of (re)
presentation both in the aesthetic and in the political sense. Art is no longer an image of somet-
hing, a description of something, or an appearance of identity. In the context of art, “the mag-
netic” refers to a particular sort of potentiality that an audio-visual artwork can carry in itself.
Now, I wish to discuss the ways in which there is a language of speech with(out) words which
belongs to the sense and the sensible, rather than writing as meaning. Moreover, this particular
language can be disembodied. The language of the “magnetic voice” corresponds to the absence
of fulfillable non-embodied meanings.

Dilek Winchester’s multi-layered sound installation On Reading and Writing (2007) speaks in
the language of the “magnetic voice”. Figured both as readers and listeners, we are plunged into
the impossible scene of cultural translation which is interactive reflecting upon the complexity
between language and speech, between voice and body. In this context, “magnetic voice” resides
in the between-space of the multiplicity of languages and cultures.
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Figure 4: Dilek Winchester, On Reading and Writing, sound installation, 2007.

In On Reading and Writing, Winchester deals with the historical, yet repressed presence of the
Karamanlidika and Armeno-Turkish novels and plays written in Turkish by Turkish-speaking
Greeks and Armenians by using their respective alphabets. The installation consists of two sec-
tions. In the first section, there is a display of the recent publications of three historical novels
written in the Latin alphabet and the electronically copied forms of these three books originally
written in the Greek alphabet, Armenian alphabet and Arab alphabet respectively during the
Ottoman period. Recalling the museum display, each book is accompanied by a catalogue-card
providing various data including title, author, print date, number of pages, provenance, lan-
guage and the alphabet of the language. According to the official history of Turkish literature,
Taassuk-u Talat ve Fitnat, printed in the Ottoman alphabet in 1872 by Semsettin Sami is the first
Turkish novel. However, the existence of two other novels from the same period, at least, disturbs
this historical fact: Akabi Hikayesi by Vartan Pasa published in the Armenian alphabet from 1851
and Temasa-i Diinya ve Cefakar u Cefakes by Evangelinos Misailidis from 1872 in the Greek alpha-
bet. These novels were written in Greek or Armenian alphabet, yet if one does not know Ottoman
Turkish, it is impossible to read these texts, as they are in Turkish.

Thus there is an inability or confusion in locating the exact first novel in the history of Turkish
literature. Certainly, Winchester does not seek to find an origin or a historical fact. Rather she
focuses on sequences, perspectives and consequences.

Comprising a wide range of artistic
practices from installations to dra-
wings, from photographs to videos,
Winchester deals with language as a
cultural form. In her artistic practices,
language mostly appears in its written
form in relation to the visible, but in On
Reading and Writing, the written word
is accompanied by the (im)possibility
of speech. We witness an unbridgeable
gap between vocality and textuality. We
are puzzled by a language game the ar-

Figure 5: Dilek Winchester, On Reading and Writing, sound installation (de- tist has Carefully set up based upon the
tail), 2007 idea that as there has to be a continuum
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between voice, voiced reading, and inner voice only with reading. This sound installation focu-
ses on the fact that, even today, no one can read without the noticeable presence of outwardly
silent but inwardly sounded words. It uncannily reminds us of the fact that sound and voice
reside in writing. Orality precedes writing, as Walter Ong has pointed out:

“But, in all the wonderful worlds that writing opens, the spoken word still resides and lives.
Written texts all have to be related somehow, directly or indirectly, to the world of sound,
the natural habitat of language, to yield their meanings. ‘Reading’ a text means converting
it to sound, aloud or in the imagination, syllable-by-syllable in slow reading or sketchily
in the rapid reading common to high-technology cultures. Writing can never dispense with
orality.” (1988: 8)

Winchester’s sound installation
shows to us that acoustics and optics,
resonance and reflection, all require par-
ticipation in which one’s own concepti-
on continuously takes in the role of the
other. In contrast to the logic of archive
as representations, which is the insti-
tutional architecture of a social power
over memory, Winchester’s archive “per-
forms” the past by addressing different
ways of access to traumatic events and
repressed languages and bodies. Archi-
val material does not only determine a
meaning or a truth, but also enunciative
im/possibilities that it lays down for future memories: the condition of the emergence of the
documents, the forms of their appearances through accumulations and classifications, the rules
of their transmissions and interpretations, and the regulation of their functioning and transfor-
mations. When Michel Foucault pointed out, in relation to the systems of statements recorded
and preserved in the field of medicine, political economy, and biology over centuries, that “[t]he
archive is first the law of what can be said, the system that governs the appearance of statements
as unique events” (Foucault, 2000: 129), he was pointing the logic of all archives. This logic is
firmly tied to the present in which the value, the meaning, and the relevance of archive are all
managed. In this respect, the archive is a “performative structure” with effects and temporal or
frequent situations. Winchester’s display introduces an archival anxiety to the logic of the archi-
ve. In the copies of the book on display we can track Winchester’s act of transcription half way
through. Learning a language is about moving from one alphabet to another, from one cultural
code to another. By leaving the transcription marks readily available for view, the artist seems
to comment on the shift from the multiplicity of voices in the Ottoman culture to the unanimous
Latin one that has come with the foundation of the Turkish Republic. A family of spoken langua-
ges, once everywhere assemblable, thus comprehensible, within an Arabic orthography, has lost
that unity.

When Benedict Anderson questions modern nations as “imagined communities”, he stresses
the interaction between capitalism and print as well as the development of vernacular langua-
ges of nations. Anderson argues that what made the new communities imaginable was a half-
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Figure 6: Dilek Winchester, On Reading and Writing, sound installation
(detail), 2007.
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fortuitous, but explosive, interaction between a system of production and productive relations
(capitalism), a technology of communications (print), and the fatality of human linguistic di-
versity. He notes that the element of fatality is essential (Anderson, 1991: 42-43), in the sense
of a general condition of irremediable linguistic diversity. Print-capitalism gave a new fixity to
language.

Print-languages created uni-
fied fields of exchange and commu-
nication below one unified language
and above spoken vernaculars. As a
result, the linguistic Babel of the Ot-
toman Empire, its relational langua-
ge field, its magnetic field that is de-
pended upon cultural permeability,
has been lost, certain voices have
been silenced or muted. Laurent
Mignon, whose work focuses on a
different kind of literary history that
distances itself from cultural essen-
tialism and nationalism, states that
there are close ties between the sha-
ping of the literary canon and the construction of national discourse. Mignon adds that almost
no non-Muslim writer who published in Turkish in pre-Republican Turkey is mentioned in lite-
rary studies published after the establishment of the Republic. As non-Muslim writers who wrote
in Turkish were excluded from literary history, one most also note as a significant phenomenon
how the ethnic background of more or less canonized literary figures in Turkish literary histories
written after the beginning [1839] of the Tanzimat (Reorganization) period was disregarded: for
instance, Semseddin Sami, the author of the first Turkish novel in Arabic script was of Albanian
descent, while Ziya Gokalp, a founding figure of Turkish nationalism was a Zaza; and the mother
tongue of Ahmet Hasim, who introduced a different, unique interpretation of symbolism, was
Arabic. Mignon finds the reason for this discrimination implemented against non-Muslim wri-
ters and poets in the founding doctrine of the Republic of Turkey: The Turkish nation, according
to Mustafa Kemal, did not comprise all the peoples that lived within the borders of Misak-1 Milli,
or the National Pact; the Christian and Jewish communities had not even been considered millets
within the framework of this pact (Mignon, 2009: 22-23) Therefore Mignon states that religion,
and not language, is adopted as the only norm in Turkish literary history writing and in how
national literature is defined (131).

The obvious foreignness of the tongues featured in the complex installation symbolizes the
radical foreignness of the experience of the historical past as well as the present. In On Reading
and Writing, the foreignness of the tongue continues without losing its impact in the second
section of the installation. This time, it takes its departure point exactly from the voices of cultu-
ral translation inherent in everyday life as well as literature in the 19th century of the Ottoman
Empire. On three blackboards, the artist transcribes in white chalk three paragraphs from a text
written by herself in Turkish using the Greek, Arabic and Armenian alphabets of the Ottoman
period. What comes to the fore in the visual repertoire of the blackboards is the suspension of
the semantic register, the reality of devocalization. Since it is impossible to read these writings if
one cannot dwell into two languages at the same time, the artist provides headphones for each
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Figure 7: Dilek Winchester, On Reading and Writing, sound installation (detail),
2007.
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writing on the blackboard. Each text is recited by an electronic voice of text-to-speech software.
While this digital, inhuman voice uncannily mimics the male voice, it recalls the figure of a child
who syllabicates language as learning to speak or learning to read and write.

Clearly, the installation invokes the iconic photograph that depicts Atatiirk as he was intro-
ducing the new Latin alphabet on a big, portable blackboard to the newly established Republic
of Turkey. The digital voice operates as a resistant remainder signifying that which escapes rep-
resentation or what is left behind after linguistic sovereignty. The blackboards are the sign of the
zero point in history without noise. On Reading and Writing is noisy as it investigates silence.
Containing a slightly autobiographical reference, the writings on Winchester’s blackboards nar-
rate through the eyes of a young child. His/her utterances tell us the fact that there were others
who wrote in Ottoman Turkish in the 19th century albeit in different scripts such as Armenian
and Greek. In the Arabic letters, the child feels sad because she cannot decipher and understand
the letters that her father wrote to her mother in his letter, or in the Greek alphabet the child
utterly surprised when he learns in his first days at school that not all kids speak different lan-
guages at home and in school, or in the Armenian alphabet the child was disappointed when he
realized in the school that he is not taught the same letters with his first and closest friends who
started school a few years earlier than him.

These three short stories correspond to the life instances during which a child himself/herself
moves from orality to literacy, from speaking subject to reading subject. As has been interrogated
by Ong, the shift from the oral culture to writing marks a relinquishing of the voice. According to
him, the shift from oral to written speech is essentially a shift from sound to visual space, also.
Writing had reconstituted the originally oral, spoken word in visual space. Print embedded the
word in space more definitely. He writes:

“Eventually, print replaced the lingering hearing-dominance in the world of thought and
expression with the sight-dominance which had its beginnings with writing but could not
flourish with the support of writing alone. Print situates words in space more relentlessly
than writing ever did. Writing moves words from the sound world to a world of visual space.”
(Ong, 1988: 119)

It cannot be coincidental that three historical novels displayed in the installation were among
the first novels published in print during the Ottoman Empire, marking the shift from oral cultu-
re to the literacy. Generally speaking, in writing, letters correspond to voiceless symbols which
are only visual. Alphabetic writing, like that of the Greeks, consists substantially in a muting of
speech. Substituting the acoustic sphere with a visual map, the written sign translates sound
and eliminates it. The writings on the blackboards do not consist of mere pictures, of represen-
tation of things, but are the representation of an utterance, of words that someone says or is
imagined saying. Yet in On Reading and Writing things are more complicated than that. Digital
voice uncannily inhabits a different kind of embodiment.

At first sight, the digital voice multiplies the foreignness inherited in our subjectivities. Dolar
stresses upon the ways in which the technology of voice recording and reproduction does not
introduce an unprecedented experience of the voice, rather it magnifies and extends something
that was already in the voice, although in a concealed way, covered by the aura of authenticity,
individuality, expression, uniqueness. He argues that
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“...one can’t pit the authentic voice, stemming from a ‘live source’ against the voice artifi-
cially contrived and replicated by technology. It is not the technology which disrupted the
unalloyed presence of the voice and its aura, its untarnished sway and unrepeatable indivi-
duality, there is rather something in the nature of the voice itself, which always pointed to
this disruption, something by which the voice was never just a pledge of presence, but rather
an indicator of an impossible presence. Where it seemed the most pervasive, it referred at
the same time the presence to a void. Where it seemed the most authentic, it was at the same
time a foreign body, a prosthesis, a quasi-artificial bodily extension. Technology magnified
this part and brought it to a universal function, commonly available. But it magnified both
sides at the same time: it made the prosthetic nature of the voice palpable, but thereby not
dissipating the structural illusion, it rather kept covering the gap that it opened with ever
more formidable and imposing technical possibilities. So the astounding thing is perhaps
not so much the unprecedented experience of the voice, but how easily it could be recupe-
rated.” (2010: 101)

The machine generates bad communication, it makes the text noisy and hard to understand. But
we come to realize the fact that the digital voice is our only link for reestablishing vocality back
to its origin. It is for sure that meaning is in crisis where sight and sound do not harmoniously
complement each other. But these moments of crisis are pregnant in new and radical meanings.
Someone sees a sign that is unknown to him/her. Yet it is not an empty sign, but a sound that
will signify something. Therefore, I read this digital voice as an excess, as a surplus sign which
paradoxically enough gives the reading its necessary vocality, its linguistic signs with its zeroes
and ones. Winchester’s work convinces us that this excess is, in fact, what the scene opens up.
The digital voice makes the signifiers and the signified audible in the manner of a child who
imitates language to learn speech. Voice is shaped through learning experiences and techniques
of socialization. The act of speaking is the act of producing chains of sounds, phonetic units that
are recognizable, that we agree upon. Text-to-speech as an artificial medium cannot sustain the
‘deceit of presence’ that the voice could convincingly convey. It rather multiplies this absence by
announcing impossible, yet necessary presences.

The digital voice in On Reading and
Writing urges us to move across the spa-
ce to engage with immaterial histories,
intangible realities, hidden places, spe-
culative facts, lost stories, and repres-
sed presences. In this regard, the work
opens up the magnetized and magneti-
sable topography of cultural translati-
on. Within the language of translation,
voice is always ‘magnetic’ as it denies
dependence, interdependence, stabi-
lity and permanence. The “magnetic
voice” can only be named “the unt-
ranslatable”. Culture cannot be fixed
into one unified language; things cannot be articulated in one unified identity without splitting.
As Sarat Maharaj has claimed, a notion of translation activates both the visual and the sonic:
“Beyond the sense of word and image are sounds which cannot be entirely drawn into the net of

Figure 8: Dilek Winchester, Untitled (Kendinibegenmiscesinesankibizde-
noncehicbirseysdylenmemiscesinegillerden), 2012.
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signification and cannot entirely be decoded and deciphered as meaning this, that or the other”
(2001: 39-40). There is a competition of presence in On Reading and Writing. Every image, every
script as well as every sound and every syllable are also the presence of something absent. Their
ontological status is always in question. Meaning therefore is constituted in the interplay betwe-
en excess and lack. This brings us once more the realm of “the untranslatable”.

What Winchester’s work really delves into is an examination of the effects of multi-lingua-
lity and the usage of multi-alphabets on the perception of identity. She investigates issues of
national identity and transculturality at the collective and individual level. She comments upon
the relations between language and nationalist ideology, between artistic practices and politics.
On Reading and Writing traces out the rich scene of cultural translation which carry us beyond
ideological and political silencing, concealments and voids shedding light on the historical co-
existence of different cultures, on cultural complexity and polyphony. This aspect of her work
can be clearly seen in her installation Untitled (Kendinibegenmiscesinesankibizdenéncehicbir-
seysoylenmemiscesinegillerden, 2012). Winchester borrows this word from a novel by Oguz Atay.
The word is made up and its literal translation roughly “one of those who come from a lineage
who praise themselves and pretend there was no one before them”. Winchester multiplies the
excess of this word, of this sentence by re-writing it in five different alphabets (Greek, Armenian,
Arabic, Latin, Hebrew), all in the cultural baggage of Turkey. Thus culture gets magnetized. Mu-
rat Cankara, a literary critic, writes about this linguistic strangeness:

“What, then, does it mean to write Atay’s word in different scripts? To me, it is irony at its
best. It is recalling, into one ‘non-existent’ word, of the scripts that once hosted Turkish, ins-
cribed using at least thirteen writing systems throughout its history. A reunion, so to speak.
The irony, once again, is multiplied as the word renders visible the link between narcissism
and ignorance of what was said before us. If we are willing to know what was said in Tur-
kish before us, we first have to sever the arbitrary relationship between language and script”
(2012: 67).

Winchester’s re-writing of Atay’s invented word with ‘an impossible language’ intermixed
with five languages reflects upon the aesthetic potentialities of language and its political affects.
This language is a “minor language,” to put in Gilles Deleuze and Felix Guattari’s words. Deleuze
and Guattari re-read Kafka’s work through their notion of “minor literature” — the use of a major
language that subverts it from within. According to the philosophers, everything in “minor lan-
guage” is political: “its cramped space forces each individual intrigue to connect immediately to
politics. The individual concern thus becomes all the more necessary, indispensable, magnified,
because a whole other story is vibrating within it” (Deleuze and Guattari, 1986: 17). And once the
language is deterritorialized, it can gain its magnetic quality. Deleuze and Guattari write: “Since
the language is arid, make it vibrate with a new intensity. Oppose a purely intensive usage of
language to all symbolic or even significant or simply signifying usages of it. Arrive at a perfect
and unformed expression, a materially intense expression” (19). In other words, all critical lan-
guage must operate within the confines of the dominant language and culture. Winchester has
achieved this through the framework of the legacy of Conceptual Art whose existence depends
on concepts rather than objects. This is the main characteristic of the “minor language”: “just as
a language of sense is traversed by a line of escape — in order to liberate a living and expressive
material that speaks for itself and has no need of being put into a form” (Deleuze and Guattari,
1986: 21). “Minor language” is magnetic; it is the distribution of sounds, voices, accents, senses,
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and even nonsenses. There is no longer the self and “the other” in a continuum of reversible
intensities: “... it is now a question of a becoming that includes the maximum of difference as a
difference of intensity, the crossing of a barrier, a rising or a falling, a bending or an erecting, an
accent on the word. ... To make the sequences vibrate, to open the word onto unexpected internal
intensities — in short, an asignifying intensive utilization of language” (22).

Winchester’s intense installations based on (visual) language assemblages carry the binding
promises for making use of the polylingualism of one’s own language, to make a minor yet inten-
sive use of it, to find points of non-culture or untranslatability by which a (visual) language can
be magnetized, escaping itself and entering into linguistic worlds of the others, into other bodies
and other languages.

Conclusion

“... it is the ear of the other that signs,” Jacques Derrida once said (Derrida, 1988: 51). By “to
sign”, he means “to sign one’s signature” in the context of his discussion on autobiography.
Derrida speaks of the ear as an organ for perceiving differences: “The ear of the other says me
to me and constitutes the autos of my autobiography. ... A text is signed only much later by the
other” (51). The philosopher is concerned with the act of addressing. The addressee signs with
his/her ear, not the other way around. Even if s/he comes along so late and is so unknown, it is
the “other” that writes the text, the object, the artwork by seeing it, by hearing it, by reading it.
This means that it is we as readers, as audiences who have been entrusted with the responsibility
of the signature of the other’s text, of the other’s objects, of the other’s artworks which we have
inherited. In a way, we can think of what Derrida calls “sign” as a “semiotic sign” of a different
kind. This is what I have tried to do with voice and sound throughout the discussion. In the
article, as a “surplus sign”, the “magnetic voice” belongs to the moments of creative condition
and production for a rethinking of silence and noise, language and non-language, presence and
absence, past and present, cultural identity and alterity. Engaged with the “magnetic voice,” we
have gained access to history, cultural memory and community.
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Sesin Goriintiisu / Goriintuniin Sesi’
Image of Sound / Sound of Image

" Berna KARACALI?
Oz

Duyulara dokunan bir cagrisim alani olarak cagdas sanat, tek bir duyuyla algiy1 yikarak tiim
duyular aktif olmaya cagirir. Duyular alaninda; ses ve karsit alani sessizlik, goriintii ve karsit
alani karanlik, sanatta anlami insa eden temel bilesenlerdir. Ses, dinleyeni bir hikayeye tasir, tip-
ki goriintiiniin izleyicisini siiriikledigi gibi. Bu metin; ses ve goriintii arasindaki kopmaz biitiin-
liigiin izini siirerek, cagdas sanat alaninda ses ve goriintii arasindaki esnek sinirlar tartismay1
hedefler, yapitlari gostererek seslendirmeyi dener.

Anahtar Kelimeler: Ses, Goriintii, Sanat, Cagdas sanat.

Abstract

As a field of connotation touching senses, contemporary art demolishes perception through
any single sense and summons all senses to be active. In the realm of senses, sound and its co-
unter domain silence, image and its counter domain obscurity are basic elements constructing
meaning in art. Sound conveys the audience to a narrative, exactly like the drift of the audience
by the image. This text targets to discuss the flexible boundaries between sound and image in
contemporary art upon tracing the non-detachable integrity between sound and image, attempts
articulation by means of displaying the works of art.

Keywords: Sound, Image, Art, Contemporary art.

Sanat bir diistinme alanidir ve “diislince dile baghdir” (Leppert, 2001:16). Kiiltiirel calismalar
ve karsilastirmali edebiyat alaninda arastirmalari bulunan yazar Richard Leppert’e gore “Dilin
islevi, baslicas1 gérme duyusu olan cesitli duyularimiz araciligiyla bize ulasan seylerin, soyut ve
yinelenebilir gostergeler (bicimbirim morpheme) ve seslerle (sesbirim phonome) temsilini sun-
maktir” (Leppert, 2001:16). Leppert “dil”in gévdesinde goriintii ve sesi birbirine baglar. Bu bag-
lamda dil, goriintii ve sesi birlikte organize eder, birbirinden ayirmaz; diisiince, goriintii ve ses
biitiindiir.

Sanat diisiincesini tasiyan dilin temel enstriimani tek basina goriintii miidiir? Bu soru, genel
olarak sanatin duyular alani ile iliskisini diisiinmeyi gerektirir. Insan ve yarattig1 kiiltiiriin du-
yulara ilgisi 17. yy. baslarinda doniisiime ugrar. Bu donemde gorsel sanatlarin tiimii, geleneksel
inanci yansitmak iizere organize olurken, duyularin rolii de, bu diisiinceyi yansitmakt1.3 Dini ve
temsili gelenegi yikarak gercege yaklasan, gercege yaklastikca bireye ve degisen giinliik hayata
tutunarak ¢oziilmeye baslayan diisiinsel siirecle birlikte 19. yy’a gelindiginde duyular alani aktif-
lesir, sanatin gercege yaklasma diisiincesi derinlesir ve icsellesir. Modern sanatin soyutlama dii-
slincesi sanatin temsil gelenegini yok ederken, akil ve duyular alani kesintisiz bir arada islemeye

1 Makale basvuru tarihi: 19.10.2017, makale kabul tarihi: 18.02.2018.

2TC. Altinbas Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, bernakaracali@gmail.com.

3 Leppert, {inlii Flaman sanatc1 Jan Brueghel’in 1617 — 1618 y1llar arasinda iirettigi “Bes Duyu Resimleri”’nde duyularin dini
metafor olarak kullanimlarinin son buldugunu ve gérme, isitme, dokunma, tatma duyular tiiketime sunulan diinyevi hazlarin
propagandasina doniistiigiiniin altini ¢izer.( Konuyla ilgili daha detayl bilgi i¢in bkz. Leppert, R. (2001), “Sanatta Anlamin
Goriintiisii”, V - Duyular B6liimii, s.139-151)
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baslar. 20. yy’1n ilk yarisinda, diisiince yiiklii bu yeni icerik ve yaklasimlarin iirettigi giiclii etki-
lesim alaninda avangard (6ncii) hareketler tetiklenir ve kirilma derinlesir. Bu kirilma alaninda
sanat diisiincesini tasiyan iiretim bicimleri yeni bir patikaya, mekanik olandan elektronik olana
evrilme yoluna girmistir. Bu baglamda teknolojinin sundugu imkéanlar, duyular alanin1 biitiiniiy-
le sanatin anlatisina ekler. Fotograf, ses, video, sinema ve dijital ortamin sundugu yeni olanaklar
geleneksel iiretim yontemlerini degisime ugratir, sanatin sdylem alani genisler. Sanatin kurdugu
dil icinde goriintii ve ses arasindaki etkilesim alani aktiflesir. Goriintiiniin duyulabilir ve sesin
goriilebilir boyutu arasinda gidip gelen bu devinimli cagrisim alan1 postmodern siirecte sanatin
anlati zemininde i¢ ice gecer, sanatin kurdugu dilin anlam katmanlarina eklenir, sanatin anla-
tisina araci olur. Cagdas sanatin da kaynagi olan bu disiplinlerarasi diisiince ve eylem alaninda
ses ve gOriintiiniin duyular alaninda hareketli etkilesimi kuvvetlenerek varligini siirdiiriir.

“Ses goriintiiyii icerir mi?” ya da “goriintii sesi icerir mi?” problemi, sanat diisiincesinde go6-
riintii ve ses arasindaki ortaklig1 goriiniir kilmak ve bu sorgu alanini derinlestirmek adina 6nem-
li bir cikis noktasi 6nerir. Bu baglamda, éncelikle, sanatta avangard diisiincenin tiim disiplinleri
kapsayan etkisini belirgin kilarak, cagdas sanati tasiyacak zemini goriintii-ses ekseninde diisii-
nelim.

“Isitilebilir sesler evreninde miizik, seylerin cikardig1 giiriiltiiler ve dilin sesleri diger duyusal
verilere gonderme yaparak anlam kazanir” (Arnheim, 2009:33-34). Makine estetigini yaratma pe-
sindeki fiitiiristlerin etkisinde zamanla, resimden miizige dogru yol alan ressam Luigi Russolo,
giinliik hayatin seslerinden senfonilerini bestelediginde sesi diisiinceyi kavramsallastiran bir
arac olarak goriintiiniin yerine koyar. Doganin ve modern sanayi toplumunun ¢ikardigi sesleri -
giiriiltiiyli kullanarak 1913’te Giirtiltii Sanati baslikli manifestosunu yayinlayan Russolo, yasami
direnis ve tepki olarak organize eden Dada miizigine, Rus devrimini izleyen toplu sanat gosteri-
leri icinde iireten miizik kuramcisi ve besteci Arseny Avraamov’un makine seslerini kullanarak
besteledigi Sirenler Senfonisine ve 1920’lerin makine miizigine o6nciiliik eder. Bu 6ncii diisiince, 2.
Diinya savasi sonrasi olusan Fluxus, Situasyonist Enternasyonal gibi avangard (6ncii) diisiince
ve eylemin govdesinde, goriintii ve ses etkilesiminin 6ne ¢ikmasinda etkili bir baslangi¢ noktasi
olur. Ses, 20.yy’1n ilk yarisinda avangard hareketlerin performans, sokak gosterilerinde 6ne ¢1-
kan bir ifade araci olarak, sanatin kent sokaklarina tasan gésteriminde belirgin bir rol elde eder.
“Kent, dolaysiz sinirlarini asan etkilerinin toplamindan olusur. Kentin asil genisligi budur ve
varolusu bu toplam icerisinde aciga cikar” (Simmel, 2003: 97-98). Kentin giiriiltiisiine avangard
sanatcinin verdigi yanit, giiriiltiiye karismak olur. Sanat, kentin isitilebilir fiziksel enformasyo-
nu yansitarak, yasamin kaotik icerigine gondermede bulunur, boylelikle ses goriintiiyii icerir,
kavramsallasir, diisiinceyi tasir. Yasamin biitiiniinden kopan sesler ve goriintiiler yeni bir akista
kaynasirlar, sanatin 6zgiirliige iliskin yeni talebini birlikte seslendirir, gosterirler.

Fluxus’un oncii figiirlerinden ve New York’taki New School of Social Research’te (Yeni Sosyal
Arastirmalar Okulu) dersler veren John Cage sesi form olarak diisiiniir. Dada’dan aldig1 kolaj tek-
nigi ile Marcel Duchamp’in ¢igir acan hazir nesne fikrini “hazir ses” kullanarak genisletir. Avan-
gard, deneysel, rastlantisal yontemler gelistiren Cage, ses ve ses algisi iizerine 6nemli kuramlar
{iretmistir. Ancak asil kesfi “sessizligi” duymus olmasidir. {1k kez 1952’de New York’ta piyanist
David Tudor tarafindan icra edilen 4’33” Cage’in sessizligi isledigi ilk eserdir. Isin biitiinii farkl
uzunlukta ii¢ sessiz boliimden olusur. Kronometreyle 6lciilen belli zamanlardan sonra piyano-
nun kapag1 kapanir, sonraki sessiz boliim dinlenir. Hicbir sey olmayacagini anlayan dinleyici/
izleyiciler rahatsiz olmus, 6fkelenmislerdir. Cage, konser salonunu terk eden dinleyici/izleyicile-
re sessizligi sunmustur. izleyicinin sessizlige tepkisi, seslenmemis olsa da 6fkenin giiriiltiisiidiir.
Amaclanmayani ve hi¢ duymadigini arayan Cage i¢in “hicbir ses kendini yok eden sessizlikten
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korkmaz; ve sese gebe olmayan sessizlik yoktur” (Kisaoglu, 2013). Cage’in sundugu sessizlik,
tepkinin sesini dogurur, izleyiciyi gercekle, tepkisizligiyle yiizlestirir. Sessizlik, sesin karsit alani
olarak sesi besler. “Karsitlar alan1” gorsel ve isitsel sanatlar icin giiclii anlatilar insa eder. Gorsel
sanatlarda anlat1 alani, zit kutuplar kullanarak giiclii metaforlar {iretir, anlami keskinlestirir.
Goriintii, karsitlarin dengesi ile kuruludur; renkli olana karsi renksizlik, biiyiige kars: kiiciik,
bosluga kars1 doluluk gibi sonsuz karsitlar alani birbirini goriiniir kilar. Cage bu gelenege yas-
lanarak sesi, sesin olmadig1 yerden duyurur. Cage’in sundugu karsitlar alaninda sessizlik 6liim,
ses yasamaktir; sessizlik suskunluk, ses konusmaktir; sessizlik karanlik, ses aydinliktir, 1s1ktir;
sessizlik hiclik, ses varliktir; sessizlik iletisimsizlik, ses iletisimdir. Cage’in yontemi, kavramsal
diizlemde kendi karsitlar alanin1 bu sekilde belirgin kilar, sessizlikte gizli sesi duyurur. Cage’in
yarattig1 sessizlik, kavramsal diizlemde kendi karsitlar alanini kurar, sessizlikte gizli sesi belir-
gin kilar. Sunulan sessizlikte gizlenen 6liim, suskunluk, karanlik, hiclik, iletisimsizlik 6fkeyi
kiskirtir. Cage, izleyiciyi beklemedigi yerden vurup, 6fkesine ragmen tepkisizligini gosterir ve
uyandirir. Izleyiciden yasama, konusma, aydinlanma, var olma ve iletisim kurma zgiirliigiinii
talep etmesini bekler.
Sese kars1 goriintii ise, “zaman ve
mekanda manevra yapmaylr Ogre-
nirken kullandigimiz temel aractir.
GOriintii, bir teshis, tahmin ve tasdik
‘diizenegi’dir” (Leppert, 2001:16). Sa-
nat yapitinda kurgulanan goriintii
zihni harekete gecirir, izleyici kendi
cagrisimlariyla onu seslendirir, bir
anlamda yapit1 dinler, boylelikle go-
riintii diisiinsel baglamda sesi icerir.
Leppert’e atifla, sanat yapit1 “gozlerin
kulagidir; ciinkii isitilecek hicbir se-
yin olmadig1 zaman bile gozler isitme
islevine ayak uydurabilir” (2001:142).
Resim 1: Ingmar Bergman, Tystnaden (Sessizlik), 1963. Ses ve gtiriintiiyii bir biitiin olarak

yeniden organize eden sanatin acili-
m1 fotograf, sinema ve sonrasinda video ile genislemeyi siirdiiriir. Goriintii ve ses birlikteliginin
izleri, diger sanatlardan beslenen sinema alaninda yeni arayislar icinde yonetmen sinemasinda
belirgin hale gelir. II. Diinya savasi sonrasi Avrupa’nin umutsuz atmosferinde, modern diinya-
ya ve modernitenin degerlerine saldirarak yarattigi karanlik, sorgulayan, dncii sinemasi ile 6ne
cikan Isvecli yonetmen Ingmar Bergman, kurdugu dilde goriintii ve sesi kavramsal boyutta bir-
birinden ayirmaz. Bergman”in bu baglam icinde 6ne ¢ikan, 1963 yapimi Tystnaden (Sessizlik)+
bastan sona kurdugu siyah-beyaz atmosfer ile, modern insanin iletisim sorunlarini ele alir, ile-
tisimsizlik, sevgisizlik, yalnizlik kavramlarini sessizlige ve karanliga yatirarak tartisir (Resim 1).
Bergman'in kurgusunda; siyah-beyaz renk ve ona eslik eden sessizligin goriintiisii, sozlii iletisi-
min eksikligidir. Ses ve karsit alani sessizlik, goriintii ve karsit alan1 karanlik Bergman’in odagi
olan iletisimsizlik kavraminin g6stergeleri olarak yarattig1 sinema dilinin gévdesi olur.

4 1963 yapimi Tystnaden (Sessizlik), Ingmar Bergman’n Oda Uclemesi olarak bilinen filmlerinin iigiinciisiidiir. Bu ii¢ film, oda
tiyatrosunun az kisi, sinirli mekan ve sinirli zamanda gelisen olaylara dayali temel kuralindan hareket eden Bergman igin tanrn
ve insan iizerine denemelerdir. Serinin ilk filmi, gercegin karanlk ve karamsarligini, parcalanmis bir aile iizerinden tanrinin
sessizligini tartisan Through a Glass Darkly’dir (Aynadaki Gibi) (1961). Serinin ikinci filmi Winter Light (Kis Is181) (1962) varolusu
sorgular. “Neden Yasamaliy1z?” “Biz Kimiz?” sorulariyla, tanrinmin sessizligini tartisir. Uclemenin karakterleri huzursuz, icsel
olarak giicsiiz, birbirleriyle catisan ve kocaman bir manevi boslugun i¢inde, karanlik bir sessizligin icinde hareket ederken,
izleyiciyi de benzer duygulara siiriikler.
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Filmde vagonun penceresinden giinesin dogusunu izleyen cocuk imgesi filmden tek kare g6-
riintii olarak koparildiginda, karanligin icinde hareketten kopmus baglamiyla sessizligi gostere-
cek kadar giiclii bir imgedir (Resim 1). Film akarken, cocuk bu atmosferde kendi diline yaban-
c1 gorevlilerin konusmalarint duyar ama konusmalar anlasilmazdir, isitsel alan ¢ocuga oldugu
kadar, dile yabanci izleyici icin de karanliktir. Tren az sonra karanlik bir tiinele girer, goriintii
karanliga gomiiliir, kaybolur. Bergman, gorsel ve isitsel alani birlikte karartir, yok eder; goriintii
ve sesin karsit alani goriintii-siiz ve ses-siz olani gostererek iletisimsizligin imgesini ses ve goriin-
tliye /ses-siz ve goriintii-siiz olana dayanarak gosterir.

Amerikali diisiiniir Joseph Margolis’e gére “insanin sanat1 algilamasi ile dogay1 ya da her-
hangi bir nesneyi algilamasi1 arasinda fark vardir, ¢iinkii insan sanata bakarken sadece maddi
bir olgu gérmez, sadece bir yiizey iizerine boyadan, ya da yan yana gelmis birtakim seslerden
ibaret degildir algiladig1” (Margolis, Aktaran: Erzen, 2011:36). Insan, “bir sanat eserine baktig1/
dinledigi anda gordiigii/isittigi ile metafizik (yani madde Gtesi, ses Otesi) bir sey daha algilar;
nasil ki bir konusmay1 duydugu zaman sadece sesleri degil, ayni1 zamanda son derece cesitlen-
mis anlamlar da algiliyor kavriyorsa,” diyerek Erzen bu diislinceyi onaylar (2011:36). Erzen’in
de vurgusuyla, Margolis, sanatin algisina iliskin sundugu diisiincesinde, sanatin gosterdigi ve
duyurdugunun 6tesinde ¢ok farkli gerceklikler icerdigini savunur. Sanatin iirettigi anlam evreni
sonsuz katmanlidir, bicim ve igerigin gerceklikle iliskisini tasiyan bu katmanlar kiiltiirle, algiyla,
dogrudan iligkilidir. Cage ve Bergman 6rneklerinde oldugu gibi goriintii, ses ve karsit alanlar
bicimsel bir biitiin olarak, sanatin karmasik anlati1 diizleminde bu karmasik diisiinceler 6rgii-
slinii tasiyan temel araclar konumundadir. Arnheim’in belirttigi gibi “gérme ve isitme duyulan
s0z konusu oldugunda seKkiller, renkler, hareketler ve sesler uzam ve zaman bakimindan belirli
ve oldukca karmasik bir orgiitlenmeye aciktirlar. Dolayisiyla bu iki duyu gérme ve isitme zekay1
kullanmak icin en miikemmel ortamlardir” (2009: 33). Sanat tasidig1 diisiinceyi yansitmak icin
60’lardan itibaren giderek 6ne cikan bicimde goriintii ve sesin karmasik orgiisiinii bir arada kul-
lanmay siirdiiriir.

1960’larin toplumsal hareketlerinden beslenen Fluxus olusumu tam anlamiyla kiiltiirel bir
muhalefet hareketidir. Sanati ve hayat1 bir biitiin olarak kavrayan Fluxus sanatcilari, diizen-
ledikleri sokak gosterileri, ses enstalasyonlari, konserler ve benzeri eylemlerle uluslararas: 61-
cekte, muhalif bir sorgu alani yaratmay1 basarir. Fluxus hareketi icinde yer alan isimlerden bir
digeri, Japonya asill1 Amerikal1 sanatci Yoko Ono, 1961 yilinda Voice Piece for Soprano (Soprano
icin Sesli Parca) adl1 eserini besteler. Cage ile ortak projelere de imza atmis Ono’nun bu projede
amaci dinleyici /izleyiciyi miize kurallarini yikmaya ¢agirmaktir. 2010 yilinda MoMA bu isi tekrar
sergilemeye karar verir. MoMA nin siirekli giiriiltiilii avlusunda Scream (Ci1glik) isimli performans
gerceklestirilir (Resim 4). “Riizgara karsi ciglik/duvara karsi ¢iglik/gokyiiziine karsi ciglik” yazan
notlarin bulundugu bos bir odanin yaninda mikrofon ve hoparlorler yerlestirilir. Ono, mekanda,
sanatin ifade araclarindan biri olarak sesi goriintiiden bagimsiz kullanir. “Ses goriintiiyle bag-
larin1 koparip gittig§inde ve ona disaridan, off-uzaydan, alan-dis’'ndan musallat oldugunda ise
isler degisir. Ses bu durumda, goriintiiyii ve dolayisiyla goriintiiniin yansittig1 gercek’i avcunun
icine alir, bakisin kolayc elestirisinin agzi da bdylece kapanir” (Bonitzer, 2013:27). Bonitzer’e
atifla, Ono’nun isitsel alani1 kusatan performansinda ses goriintiiyle baglarini koparir; goriintii-
niin tasidig1 gercegi avucunun icine alarak kiskirtan, provoke eden, yabanci hissettiren, sasirtici
bir atmosfer iiretir. Ses bakisi yikar, ice akar, diisiinceyi ele gecirir. Ozetle, performansa sesin
otoritesi hakimdir. Ono'nun yaratic1 ¢1glig1 dinleyici/izleyiciye, Italyan sair Filippo Tommaso
Marinetti’nin “Hadi, kalkin ayaga!...” (Antmen, 2008:65) cagrisiyla harekete gecen Fluxus an-
layisinin, gelenegi yikarak sanati ve yasami degistirme yoniindeki idealini hatirlatir. Ono, ¢1g-
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ligiyla bir yirtilma yaratarak dinleyici/izleyiciyi uyandirmaya, farkli bakmaya, sinirlar1 asmaya,
kurallar1 yikmaya ¢agirir.

1970’lere gelindiginde sesi merkeze alan ve ifade alani olarak sesi kavramsal olarak goriin-
tiiden ayirmayan, farkli sanat disiplinlerini bir arada diisiinmeye baslayan sanatcilar, sesi sa-
nat diisiincelerini yansitan bir arac olarak cesitli bicimlerde kullanmayi siirdiirdiiler. Cage’in
0grencisi, cagdas sanatta sesin form olarak kullanilmasinda éncii olan, Amerikali sanat¢1 Max
Neuhaus’un Times Square (Times Meydani) isimli kalici ses enstalasyonu bu diisiince icinde olu-
sur (Resim 2).

Neuhaus, sesi kullanarak yasamin
akisina katilir, kamusal mekana sesi
birakir, mekana ses ile miidahale eder.
Gilinliikk hayatin karmasasi icinden
alintiladigi, metropole ait sesleri ye-
niden iiretir ve sunar. New York Bro-
adway 45 ve 46. sokakta yer alan ses
yerlestirmesi, New York metro agindan
ses kayit cihaziyla toplanan sesleri
efektlerden gecirip yeniden {ireterek
1977-92 yillar1 arasinda hic kesinti-
Resim 2: Max Neuhaus, “Times Square” (Times Meydani), Ses Enstalasyonu, V€ ugramadan dUYUI'UI'.S Neuhaus’un
New York, 1972-92 kalic1 yerlestirmesi, ilk sunumunun
o b ardindan, 2002 yilindan giiniimiize de-
vam ederek toplamda 30 yila yakin bir
zaman diliminde izleyici/dinleyicisiyle
bulusmus, sesi sanat diisiincesini yan-
sitan bir ara¢ olarak goriintii ile esde-
ger bir konumda kullanmistir. Neuha-
us, New York’un giincel goriintiisiine
sesi eklemis, goriintii ve ses ile yeni bir
diislince formu iiretmis, bu y6ntemle

o & O s =4 WSS clestirel bir alan yaratmistir. 1970’lerde
D  \t B sazete, televizyon, fotograf, réportaj,
Resim 3: Jenny Holzer, Truisms - Money Creates Taste (Gercek- Para Begeni  yeklam afisleri gibi kanallarla gelisen
Yarat, 19771979 iletisim alaninin sanat baglaminda si-
nirlarini deneyimleyen ve genisleten Neuhaus, sesi iletisimin kaynagi olarak belirgin kilarken,
kavramsal sanat siirlar icinde diisiinen Amerikali sanat¢i Jenny Holzer, Neuhaus’un tersine,
baslangicta led 1siklar ve ilerleyen zamanda projeksiyonlar kullanarak “metin”lerini basta New
York olmak iizere biiyiik metropollerin 6nemli kamusal binalarina yansitarak, diisiinceyi tasi-
yan goriintii-metinleri iletisimin merkezine alir. Holzer, 6nemli buldugu metinleri sayfalardan
koparir, elestirel diisiinceler tastyan bu metinleri kamuya sunar ve giiclii bir sorgu alani {iretir.
Diisiinceye beden kazandiran goriintiiler, akan kelimeler, diisiinceyi bu yolla hem gosterir, hem
duyurur. Holzer, metinleri gostererek diisiinceyi seslendirir. Holzer’in 1977-79 yillar1 arasinda
tirettigi Truisms (Gercek) Holzer’in bu baglamda iirettigi ilk isleridir (Resim 3).

5 Yapita iligkin daha detayl: bilgi icin bkz. http://art-nerd.com/newyork/max-neuhaus-times-square/, bilgiler 22.02.2018
tarihinde edinildi.
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Yunan yonetmen Theo Angelopoulos,
Sessizlik Uclemesi’'nin® son filmi 1988 ta-
rihli Topio Stin Omichli (Puslu Manzaralar)
da Alexandros ve Voula isimli iki kardesin,
ylizlinii hi¢c gérmedikleri babalarin1 bulmak
icin Almanya’ya yolculugunu ele alir. Tren
yolculuguna baslayan iki kiiclik kardes,
tren koridorunda birbirlerine sarilip uykuya
dalarlar. Bu sirada kardeslerden Voula’nin
babasina 06zlemini tastyan mektubu fisil-
tiyla kulaklara dolmaya baslar. izleyiciye
fisildanan mektup, filmin 12. dakikasinda
sessizlige doner, Voula’nin mektubu bu kez
satirlarin gosterimiyle gozlere dolmaya bas-
lar, fonda tren sesi tatan... tatan... tatan...
kulaklara akmaya devam eder. “Bize cevap
yazarsan tren sesiyle yap: tatan... tatan... ta-
tan... tatan...” (Gorsel 4).

Angelopoulos, tren sesini (“tatan...
tatan...tatan...”) sinema ekranina diisiiriip
goze ileterek, Holzer’in yaptigini sinemada
tekrarlar, metni gostererek dili kullanir, di-
slinceye beden kazandirir, metni duyurup,
gostererek algiy1 yonetir, duyguyu cogaltir.
“Wittgenstein’in diyecegi gibi harf, diisiin-
sel bir kavrayisin goriiniirdeki yankisidir;
kagida diistligli an bir beden kazanir” (Sa-
yin, 2003:59). Yukaridaki satirlarda, mektu-
bun cagrisim alaninda; ses, goriiniirliik ka-
zanarak sessizligi bitirir, giiriiltiiye doniisiir
ve umudu seslendirir. Anlati, karsit alan-
dan, sesin olmadig1 yerden, sessizlikten do-
garak giiclii bir etki {iretmeyi basarir. Filmin
biitiiniinde puslu, sessiz bir manzara cizen
Angelopoulos, umudu sisin ardinda gizler
(Gorsel 5). Sis dagildiginda goriintiiniin, se-
sin ve diislincenin rengi degisecektir.

1990’larda adindan s6z ettirmeye basla-
yan Cinli sanatci Fang Lijun’un gri tonlarda
yarattig1 puslu atmosfer, Angelopouos’un

Resim 4: Theo Angelopoulos, Topio Stin Omichli (Puslu Manzaralar),
0:12:33, 1988.

Resim 5: Theo Angelopoulos, Topio Stin Omichli (Puslu Manzaralar),
1988.

Resim 6: Fang Lijun, No:2, Tuval iistiine yagli boya, 80.2cm x 100cm,
1990-1991.

cizdigi atmosferle bicimsel olarak ortiisiir. Lijun’un sundugu griye yasli, sisli atmosfer icinde yer
alan figiirler tanimlanamayan mimiklere sahiptir. Yiizlerde beliren bu anlamsiz mimikler tedir-
gin edici bir alg1 yaratir. Lijun’un 1990-91 tarihleri arasinda tirettigi seri icinde yer alan, No:2 de
On planda yer alan figiir, Norvecli ekspresyonist Edward Munch’un, doganin sesini disa vurdugu
1893 tarihli Cighk’in1 kendi zamaninda tekrarlar (Gorsel 6). Ancak, Lijun’un esneyen ya da inle-
yen figiirii Munch’un 1stirapli cigligindan ziyade, postmodern duygularin bireyi saran vurgusunu

6 Theo Angelopoulos, Sessizlik Uclemesi: Kitara’ya Yolculuk (1984), Anici (1986), Puslu Manzaralar (1988).
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tasir. Lijun’un figiirii cagin icindedir, cagin bireyi saran sorunlariyla sarmalanmistir ve haykir-
maktadir. Metropol hayatinin, tiiketim toplumunun yarattig1 benzerliklerin icinde bireyin kisi-
selligini ortaya koyma, farkli oldugunu kanitlama cabasi Lijun’un resminde ele aldig: sekliyle,
yeni bir formda 6ne cikar.

“Sonunda insan, kasith bir sekilde tuhaf olmaya tesvik edilir; yani, yapmacik tavirlar, ani
degiskenlikler gibi metropole 6zgii asiriliklara yonelir. Bu tiir davranislarin anlami, icerikler-
inde degildir kesinlikle: ‘Farkli olma’, carpici bir sekilde digerleri arasinda sivrilme ve boyl-
ece dikkat cekici olma seklinde ortaya ¢ikan formlarindadir. ” (Simmel, 2003:99)

Lijun’un birbirine benzeyen figiirlerle sundugu kaotik resimde bireyin farkli olma talebinin
gostergesi bireyi kusatan rahatsiz edici mimikler ve bu mimiklere eklenerek resimde gizlice yer
kaplayan sesli boyut olur. Lijun, gorsel alana oldugu kadar, kuvvetli sekilde isitsel alana da
saldirir. Lijun’un kurdugu dil, acikca, goriintiiyii sese terciime etmektedir.

1990’larla birlikte 60’larin onciiliigiinde gelisen elestirel yaklasimlarin tiimii, yeni bir form
alarak, disiplinlerarasi sinirlarda hareket eder. Sanat iiretimi diinya geneline yayilarak Avrupa-
merkezci sanat olgusundan uzaklasip kiiresel 6lcekli sanata evrilir. “Artik kopus an1 1989’dur ve
‘cagdas sanat’ su veya bu sekilde ‘kiiresel’dir” (Rajchman; 2014:30). Yeni teknolojiler, iletisimin
etkilesim boyutuna evrilmesi gibi kiiresel 6lcekli toplumsal ve kiiltiirel olgular, yeni diisiinme
ve iiretme bicimlerine kaynaklik eder. 2000’lerle birlikte sanatin, diislincenin, tasarimin tiim di-
siplinleri bir arada islemeye baslar, birbirlerinden beslenerek disiplinlerin kesistigi sinirlarda
diisiince ve deneyim alanlarini genisletirler.

Resim 7: Nicola Basic, The Sea Organ (Deniz Orgu), Zadar, Hirvatistan, 2005.

Bu baglamda mimar Nicola Basic’in sanat-tasarim fikirlerini i¢ ice gecirerek, kamusal al-
anda goriiniir kildig1 iiretim alani, goriintii ve sesin yeni formlarini cagdas iiretim alani icinde
bir araya getirir. The Sea Organ (Deniz Orgu) projesi kamusal alanda riizgarin ve dalgalarin
miizigini duyurmayi dener (Resim 7). Hirvatistan’in Zadar kiyilarinda, kamusal mekanda, 10 me-
trelik bir alaninda insa edilen 7 ayr1 bolmenin alt yiizeyi, Basic’in tasarim fikrinin odaginda yer
alan notalar1 tasiyan farkli boyutlardaki polietilen tiiplerden olusur. Dalgalarin sesini, doganin
miizigini duyulur kilan proje, denizin sesini bir cesit deneysel miizige doniistiiriir. Doganin dili,
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Basic’in tasarimi org araciligiyla baska
bir dile doniisiir. Denizin ve riizgarin
stirekli degisen kendi i¢ dinamikleri,
degisen yeni melodiler {iretir. Ses, bir
kez daha izleyici/dinleyiciyi kendi
icine gomer, kusatir. Cevresiyle yeni bir
baglant1 gelistirmesini saglar. zleyici,
cevresini, kendini, konumunu ve cevre
ile iliskisini yeniden tanimlar. “San-

ki doganin kendisi mucizevi sekilde

konu@maya baglamlgtlr minltilarinin Resim 8: Tonkin Liu, The Singing Ringing Tree (Sarki Soyleyen Agac) Burn-
b .
ley, Ingiltere, 2006.

karisik ve karmasik senfonisi hic bel-
li etmeden hakiki bir miizik haline
gelmistir” (Zizek, 2014:117).

Benzer yaklasimlar iireten Tonkin
Liv'nun?, 2006 yilinda gerceklestirdigi
ses heykel, The Singing Ringing Tree
(Sarki Soyleyen Agac) projesinde sanat-
tasarim-bilim siirlarinda hareket eden
diisiincesine sesi araci ederek dogay1
ve insani birlestirmeyi dener (Resim
8). Heykel, doganin nefesiyle, doganin
mﬁzigini insanin 1<ula§1na akitir. Resim 9: Bela Tarr, The Turin Horse (Torino At1), 2011.

Degisken uzunlukta istiflenmis celik

borularla, devinen bir hortumu andiran govde, doganin sesini tasir, sesi bir baska formda duy-
urur. Heykel, bulundugu tepenin hakim riizgarina yaslanmis, doganin nefesiyle sarkisini syler.
Degisken riizgar hissettirmenin 6tesinde, doganin miizigini duyurarak, dinleyeni sesin icine
gomer. Heykelin hedefi, dogayla uyum ve tam bir birlesme deneyimi yasatmaktir ve bunu basarir.
Izleyici/dinleyiciye, gorerek, duyarak, dokunarak doganin bir parcasi oldugunu hatirlatir.

Friedrich Nietzsche’nin 6liimiine kadar siiren, ice kapanis ve suskunluk dénemini baslangic
noktasi alan Bela Tarr’in 2011 tarihli The Turin Horse (Torino Ati1) filmi, bastan sona tiim duyulari
ele gecirir, ancak filmin atmosferi sessizlik {izerine kurulmustur (Resim 9). Basic ve Tonkin
Liuw'nun yasami ve dogayi daha kuvvetli dinleme isteginin tersine riizgarli ve corak bir arazide,
1ss1z bir ciftlik evinde gecen hikaye, bastan sona kurdugu yavas akan goriintiiler agiyla da sessiz-
lik anlatimini besler. Baba ve kizin birbirleriyle olan sessiz iletisimleri de bu baglamda carpici bir
bicimde islenmistir. Baba, kiz ve atlarinin rahatsiz edici sessizlikte gecen rutin hayatlari; gorsel,
isitsel bir atmosfer yaratir; izleyici bu yavashgin, sessizligin ve tekrarin esiri olur; sikismis ve
hapsolmus hisseder. Basic ve Tonkin Liu'nun tersine, hayatin sesi ve rengi yok olmustur. Fil-
mi bastan sona saran riizgar sesi, 6liim sessizliginde gecen bir hayat1 olan baba-kizin, yasama
miicadelesinin icinde olduklar1 duygusunu tastyan 6nemli bir motiftir. Yasam biitiin yikiciligiyla
stirmektedir, bundan kacis imkansizdir, yasamak bir anlamda katlanmaktir.

2011 tarihinde Venedik San Giorgio Bazilikasi’'nda izleyiciyi iceriye girer girmez kusatan ses,
Tarr’in yarattigi, karanlik, gercekligi saran riizgarin sesini hatirlatir. Etki, onun kadar giicliidiir...

7 Mimar Mike Tonkin ve Anna Liu tarafindan Londra-ingiltere’de kurulmus bir mimarlik ofisi. Sanat, enstalasyon, tasarim vb.
islerle sanat/ tasarim alaninda mimarligin 6tesinde projeler iretmislerdir.
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(Resim 10). Cagdas sanatin 6nemli
temsilcilerinden, Hint asill1, Ingiliz
sanatct Anish Kapoor, bazilikanin
soguk mermer duvarlarla oriild,
sessizligin garantisi mekaninda,
once kulaklar sasirtir... Mekan-
da, sesin kaynagini arayan goz,
boslugun icinde yukariya dogru
hareket eden goriintiiye kitle-
nir bu defa. Gozler sasirmistir...
Bazilikanin tavanina dogru yiiksel-
en hortum, beklenenin 6tesinde,
cok vyiikli bir imgedir. Ses ve
gorlintiiniin birlikte attigr ¢iglik,

Resim 10: Anish Kapoor, Ascension (Yiikselis), 54. Venedik Bienali, San Giorgio izleyici /din]eyiciyi ele gegirmig,
Bazilikasi, 2011.

bilincin ve zamanin O&tesine sa-
vurup durmaktadir. Diisiince bu
savrulmanin kiyisinda deviner-
ek, gercegin Otesini asindirmaya
baslar.

Kapoor, sanatin koklerinin
diislincede yattigini, diisiincenin
sanat1 doniistiirdiigiinii, diisiince,
goriintii ve sesin birbirinden
ayrilmaz oldugunu kanitlar. Ka-
poor, derinligin, yalin anlatimin,
duyular1 ele gecirmenin, algiy1
Resim 11: Pinaree Sanpitak, Anything Can Break (Her Sey Bitebilir), Ses Enstalas- sarsmanin, beklentiyi agmanin,
yonu, 2012, Sidney Bienali. diisiinceyi kusatmanin, sanatin

ne oldugunu duyurur ve gosterir.

Tayland dogumlu, Pinaree Sanpitak’in 2012 tarihli Sidney Bienali’'nde gerceklestirdigi Any-
thing Can Break (Her sey Bitebilir) isimli etkilesimli ses enstalasyonu, ses ve goriintiiyli birlikte
organize eden bir diger 6rnektir (Resim 11). Sanpitak, geleneksel kagit katlama sanati origamiden
yola ¢ikarak hazirladig yiizlerce kiip ve bulutlar1 andiran cam kiitleleri galerinin tavanina asar.
Tavanda olusan kiitle ve sundugu ses kuvvetli bir cekim alani yaratarak Kapoor’un Yiikselis’i gibi
izleyici/dinleyiciyi kendi alanina ceker.

Sanpitak’in ses ve goriintii ile kurdugu diis/diisiince alani, galeri mekaninda izleyici icin
fiziksel olarak deneyimlenen mekana déniisiir. Izleyicinin mekandaki hareketi ile isin sundugu
melodi siirekli degisirken, seslerin ve sesle birlikte hafifce hareket eden kiip ve cam bulutlarin
sundugu atmosfer bir diis alaninin fiziksel olarak deneyimine imkan tanir. Sanpitak, projede
ses ve goriintiiyii birbirinin icereni olarak sunar ve bu karmasik birliktelikten sanat baglaminda
bir deneyim alani insa eder, tek basina ses ya da tek basina goériintiiniin sunamayacagi bir dil
biitlinliigii yaratir.

“McLuhan’in ‘Goriintii, ayirir; ses, birlestirir’ diisiincesinden yola ¢ikarak, bir seyi gérmek,
seyretmek icin o nesneden uzaklasmak gerektigini de ifade etmektedir. Halbuki ses insanin
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icine akar. Kendinizi isitmenin, sesin icine gomebilirsiniz. Ayn1 sekilde goriintiiniin icine
gomiilmek imkansizdir. Parcalayan duyu olan gérmeye karsilik ses birlestiricidir. Goriintiide
aranan en énemli nitelik acik seciklik, belirginlik, ayirmadir. Isitmede aranan en iistiin nite-
likse uyum, birlestirmedir.” (Oztiirk, 2017)

Sanpitak, projesinde kullandig1 ses 0gesini, egitim, teoloji ve felsefe calismalariyla Walter
Ong’a atifla birlestirici bir formiil olarak kullanir. Ses insanin icine akar, izleyici kendini sesin
icine gobmmek iizere galeri mekaninda hareket eder. izleyici zeminde hareket ederken, tavandan
akan goriintiiye hem mesafelidir, hem de ses yoluyla mesafeyi kapatir, ise yakin durmak ister,
gorilintii ve sesin birlikte sundugu uyumu deneyimler.

Sanat yapit1 ve izleyici iliskisine yeni bir
tanim getiren bu tip olusumlar, teknolojinin
dijitallesmesiyle yeni bir form kazanir. Bu
yeni iliskiler biitiinii icinde izleyici giderek
aktiflesir ve siireci yoneten, sanat yapitini
kendi deneyimiyle tanimlayan, doniistiiren
bir konuma evrilir. izleyicinin deneyimi ol-
madan islemeyen bu siirecte, duyular alani
hic aktif olmadigi kadar aktiftir, iletisim
etkilesim boyutuna evrilmistir. Bu etkilesimli
alanda, goriintii ve ses ortaklig1 yeni teknolo-
jiler yoluyla asilir, zamana ve mekana dair
alg1 biitiiniiyle sarsilir. Bu baglamda, Japon
sanatc1 Ryoji Tkeda’nin 2013 yilinda gerceklestirdigi Test Pattern (Deney Alani) projesi izleyiciyi
dijital ortamin temel kodlar1 o ve 1'in icine gémer (Resim 12). Metin, ses, goriintii ve hareketli
goriintiilerden olusan verileri o ve 1'i temsil eden siyah ve beyaz kodlara indirger, verileri soyut
gorsel formlara doniistiiriir. Bu siyah beyaz kodlar, mekanda hizla akar. izleyici bu dijital akisin
parcasi olur.

Akan goriintiilere eslik eden ve siirekli akmay siirdiiren elektronik sesler zaman ve me-
kan algisini tiimiiyle sarsar. Dijital etkilesim alanimi1 belirgin kilan, siirekli akis ve siirekli
cogalma durumunun bir yansimasini sunan Ikeda’nin dili, goriintii ve sesi birlikte kullanarak
mekani, mekan algisini degistirir. Yeni teknolojilerin sundugu imkanlar, geleneksel mekanlarin
kisitlamalarini asar. Kendini asma, sinirlar1 asma, bedeni asma yoluyla sanatin aradigi 6zgiirliik
alani genigler.

“Cagdas olan vakitsiz olandir,” der Agamben (2014: 41). Kendi zamaniyla cakismayarak
cagdaslik siirlarini asmay1 deneyen oncii sanatgilarin {iretim alani icinden buraya kadar ele
alinan ornekler, ses ve goriintiiyii birbirinin icereni, karmasik bir biitiinlii§iin ayrilmaz parcasi
olarak tanimladilar ve bu metnin temel dayanagi oldular. “Sesin goriintiisii” ve “goriint{iniin sesi”
araliginda beden bulan sanat, sinirlar1 asmayi siirdiiriiyor. Cagdas sanatin ifade alaninda, ses ve
goriintiiniin giderek belirginlesen bu kopmaz birlikteligine iliskin, bu metinde verilen 6rnekleri
cogaltmak miimkiin olurken, bu alanda, “ses ve goriintiiniin birbirlerine karsi iistiinliig{inden
so0z edilebilir mi?” sorusu bu arastirmanin diigiimlendigi yer olarak, kesin bir sonuc arar.

Resim 12: Ryoji ikeda, Test Pattern (Deney Alani), Ruhrtriennale
2013, Almanya.

Sonuc

ftalyanca’da karsilastirma anlamina gelen paragone, Rénesans’ta bir sanatin digerinden iis-
tiin oldugunu 6ne siirmek amaciyla kullanilird: (Danto, 2014: 101). Cagdas sanatin kurdugu di-
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lin, 6nemli unsurlarindan ses ve goriintii arasinda, gercekten bir karsilastirma yapilabilir mi?
Bu metinde 6rneklenen sanat yapitlarinin seslendirdigi goriintiiler (sesi iceren goriintiiler) ve
goriintiiye doniistiirdiigii sesler (goriintiiyii iceren sesler), bu baglamda bir karsilastirmanin
imkansizliginin kanitlaridir.

Ses, goriintii gibi basli basina bir diisiince, bir kavramdir. Cagdas sanatin ifade alaninda,
goriintiiye eklenen ses goriintiiniin, sese eklenen goriintii sesin anlamini ¢ogaltarak, ses ve go-
riintii birbirlerini icererek, etkilesimli yeni bir yap1 olusur, sanat, boylece gercege yaklasir. Ses
gorlintiiyii icerirken, goriintii sesi icerir, ifade alan1 yeniden orgiitlenir.

Giinlimiizde, gorsel/plastik sanatlarin ifade alanina eklenen ses, goriintiiyle bulustugunda,
fondan kurtulmus, goriintiiyle birlikte hareket eder konuma evrilmis, etkilesimli yeni yap1 i¢in-
de, sanatin ifade alanini 6zgiirlestirmistir.

(Gagdas sanatin iiretim alanin1 yakindan gézlemledigimizde, bu metnin sesine eklenecek bas-
ka goriintiiler, goriintiisiine eklenecek baska sesler oldugunu kavriyoruz. Bugiin, cagdas sanatin
kullandig1 cogul dil olasiliklar1 baglaminda ses ve goriintii, canli ve yasityor konumda, etkilesime
dayal1 bir ifade alaninin temel unsurlari olarak birlikte degerlendirilmektedir.
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Refusing Into-Nation: An Inquiry about
Voice, Politics and Resistance
Entonasyon’u Reddedis: Ses, Politika ve Di-
renis Uzerine bir inceleme

Ege AKDEMIR?
Abstract

This paper is an exercise to understand the correlation between subjects’ political inclina-
tions and their aesthetic judgments concerning the voice of a political leader. In this vein, the
paper aims to expand on the dynamics behind the negative comments about the aesthetic value
of the voice of Turkey’s current President. Taking a particular speech of the President from 2014
where his voice cracked as a case study, the paper claims that the choice of listening to his voice
or not, or finding it unpleasant can be read as forms of resistance that are in fact related to the
issue of belongingness to a particular representation of the nation. The paper also aims to reflect
upon the risks and limits of this form of sensory political behavior.

Keywords: Voice, Aesthetics, Resistance, Representation, Political Leader.
Oz

Bu makale politik liderlerin seslerine dair estetik yargilar ile politik egilimler arasindaki ilis-
kilenmeleri arastirmaktadir. Makale bu baglamda Tiirkiye Cumhurbaskani’'nin 2014’te sesinin
kisildig1 Van konusmasina verilen tepkileri de g6z 6niinde bulundurarak, sesinin estetik degeri
hakkinda yapilan olumsuz yorumlarin arkasindaki dinamikleri anlamlandirmay1 hedeflemekte-
dir. Cumhurbaskani’nin sesine verilen tepkilerin, -6zellikle dinlemek, dinlememek ya da rahat-
siz edici bulmak gibi- belirli bir ulus temsiliyetine ait olup olmama hissiyatini ele veren direnis

bicimleri oldugunu 6ne siiren makale ayrica bu tarz duyusal politik tepkilerin tehlikelerini ve
sinirlarini ortaya koymay1 amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ses, Estetik, Direnis, Temsiliyet, Politik Lider.

Prior to a mind-broadening sound performance I have attended, I have not paid enough at-
tention to the significance of sounds in my daily encounters. The performance was by two sound
artists who did not know each other and played together for the first time in an empty parking
lot.3 What was especially surprising about this performance of two sound artists was my sudden
realization between two different acoustic forms during the event: melody and speech. Within
the space, even though the melodic vocals of artists effortlessly filled the entire space, I could
not understand one word of their welcoming speech. Although the pitches of their speeches and

1 Makale bagvuru tarihi: 02.11.2017, makale kabul tarihi: 03.03.2018.

2 Graduate Student at The Institute for Graduate Studies in Social Sciences, The Department of Sociology, Bogazici University.
ege.akdemir@boun.edu.tr.

*] gratefully acknowledge helpful comments from my editors and thank Ezgi Ince, Selen Giiler, Sarah Jilani and Giilsu Tuncay
for their personal support and their valuable comments on earlier editions of this paper.

3 The parking lot was then the hub of Istanbul’s alternative art scene, operating as an open collective performance space as an
extension of Cevdet Erek’s work for the Istanbul Biennial 2015, titled Otopark/A Room of Rhythms.
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melodic chants were akin to each other, they somehow did not have the same diffusion. Liste-
ning to the resonating chants was easy, soothing - almost transcendental-, whereas the speeches
sounded peculiar and acquired extra attention to register. Unfortunately, against all my efforts I
could not make sense of the words within their speech, as they were nothing more than a bundle
of atonal noises. That is when I understood; it was the “space” itself that was creating this sen-
sory disparity. The space had an inherent resistance to the dull pronunciation of words, whereas
it open-heartedly welcomed and disseminated the melodic vocals. It was an odd feeling to be est-
ranged from the form of communication that I use every day, but in a way, it was also liberating.
The acoustics of the parking lot suspended the circulation of sound as language and hindered its
semantics references; therefore it enabled a unique phonic perception of my mother tongue just
as sound.

This dual existence of the semantic and the phonic in voice is prevalent in every speech. Ho-
wever, research on voice is primarily focused on the features of voice that fall within the territory
of semantics. It is almost disappointing that although sounds bear a huge role in communication,
their phonic aspect is hardly pondered on. Even in the field of aesthetics, sound holds a lateral
position; it is typically “theorized as subsidiary to the image,” (Zarzycka, 2013: 43) whereas the
visual continues to receive abundant attention. I aim to survey a discussion about the aesthetic
and political ramifications of voice by investigating its phonic aspect beyond its relation to the
logos of language to provide a minor contribution to the discussion of sound that has somehow
been relatively neglected in the field of aesthetics. The aim is to exhibit alternative ways to think
about the intricate relationship of aesthetics and politics through conveying an analysis of the
voice of the current President of Turkey, Recep Tayyip Erdogan. The focal point, however, is not
to pursue a linguistic approach, but to understand how the phonicality of his voice is perceived
by subjects from different political positions. As Mladen Dolar suggests, “voice is precisely that
which cannot be said” (Dolar, 2006: 15). Correspondingly, it is crucial to investigate the things
that are unsaid but embedded in his voice and exhibit its perception by subjects; which will then
serve to postulate several questions such as: what is indicated through Erdogan’s voice? How
does his voice unite and exclude certain masses? What features are attributed to a politician in
the distribution of the senses? How are the ears of the masses aesthetically educated? In what
ways his voice is admired or despised? What roles does a politician’s voice play in the represen-
tation of a nation? In this framework, a particular speech of the President where his voice is dif-
ferent than usual becomes fundamental to discuss. The juxtaposition generated by this unusual
incident unravels the significance of voice related to the unity of a nation and opens up further
questions to think about the implications of sound on both theoretical and empirical levels.

Perhaps the most obvious example that displays the impact of sounds in a nation is the natio-
nal anthem. The song of the nation sung every Monday morning and Friday afternoon in Turkish
schools, -as well as at the special ceremonies and sports matches- help to revive the symbolic
unity through the melodies of the nation. This unity, as Cavarero points out, is not generated by
the lyrics, “which are usually ridiculous or rhetorical, but rather [through] the fusion of indivi-
duals in the song that symbolizes their union” (Cavarero, 2005: 202). The harmony produced by
collective singing functions to melt different voices of the citizens to that of the one nation. Alter-
native to this amalgamation generated by collective singing, I suggest mutual listening also func-
tions to create a sense of togetherness, albeit in a different manner. Different subjects listening
to the same voice share the same sonic experience; therefore, they become connected through
this experience of collective listening. While thinking together these two different forms of col-
lectivity -as the creators and the listeners of sounds- it is critical not confine to the rudimentary
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argument that the former is a relatively active and the latter is a passive form of togetherness; the
difference is more nuanced than this binary division. This nuance requires further argumentati-
ons and empirical examples regarding the act of listening to be expanded. The voice of the ruler
is a worthwhile starting point to open up this discussion, as it is a key element in establishing a
sense of togetherness through collective listening in a nation. Nutuk, the speech of the founder of
the republic and the first President of Turkey, Mustafa Kemal Atatiirk, is a prominent example in
this regard. Nutuk literally meaning “speech,” was orated by Atatiirk and lasted for thirty-six and
half hours. The text of the speech as it explained the formation of the Republic was later made
into a book and was registered as the official historiography of the Turkish Republic. Rather than
its content, I want to focus on the voice that orates this speech, which “can function as a social
tie” (Dolar, 2006: 108) by reaching out to the ears of the masses of the nation. The distribution
of the voice not only enables citizens to hear their national history, but also provides them a
demonstration of their new national identity. The voice that tells their history not only connects
them but also represents them, making the characteristics of this voice highly important for the
depiction of the nation. The tone, intonation and the accent become primary clues for the citi-
zen to learn how to fit into the nation. Listening through radios, or in public events, the voice of
Mustafa Kemal ignited a new active transformation in the voices of the nation by reaching first,
their ears. It is necessary here to indicate that to create this phonic connection between the poli-
ticians and the masses, as Benjamin points out, the technological developments holds a pivotal
point: “Since the innovations of camera and recording equipment make it possible for the orator
to become audible and visible to an unlimited number of persons, the presentation of the man
of politics before camera and recording equipment becomes paramount” (Benjamin, 1969: 247).
This becomes especially important for citizens who live far away from nation centers and also
for future generations, as technological recordings are how sound and image are transferred
into different spatio-temporalities. However, due to the low quality equipment of that time, the
voice of Atatiirk sounds very high-pitched in the recording of Nutuk. It is revealed only in the last
decade with the emergence of new and better quality recordings of Atatiirk’s voice, that the tone
of his voice is actually deeper. The discovery of Atatiirk’s resonant voice circulated in the press
and social media and resounded profoundly in the groups that continue to advocate principles
of Atatiirk. This contemporary fascination about the best quality recording of Atatiirk and his
“original” voice is worth underscoring as it contributes to the argument that the phonic aspect of
avoice is crucial for the masses as much as the semantic meaning it orates.

Let us make an abrupt jump to the technological context of today. Contemporary recording
technologies are far more advanced; thus we now have the privilege of hearing the original voi-
ces of the politicians. The advancement of technology and the spread of Internet utilization also
enable the masses to record and share the subjects of their will. It can be argued that this distri-
bution of the technological power to the masses, as well as the multiplication of communication
media, furnish a more democratic representation system, which if thought through in terms of
voice, endorses an establishment where “everybody could hear everybody else’s voice,” (Dolar,
2006: 112). But, do people really take these advancements as an opportunity to listen to every-
body? Relatively when there was only one TV channel, TRT (a state-owned public broadcaster),
there was no variety and people were constrained to watch and listen to the programs shown by
the channel. Who was going to be heard and who was going to be seen were dependent on the
agenda of the state. Nevertheless, as the number of TV channels, newspapers and alternative me-
dia platforms increased, new voices were added to TV and people were provided with multiple
platforms to follow (Akinerdem ve Sirman, 2016).
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Besides democratizing the spaces and chances of representation, the contemporary techno-
logical opportunities also changed the conditions of listening. Now, not only one can listen the
mediums of her like, but one can also easily press the mute button, record a speech, or simply
put on headphones to avoid hearing the sounds she dislikes. These developments do not change
the fact that voices are difficult to ignore without an exterior device due to the intrusive dispo-
sition of sounds. Since our “ears cover 360-degree expanse,” (Zarzycka, 2013: 43), it is difficult
to evade external sounds that constantly surround us. Unlike the case of vision where one can
simply avoid seeing by shutting her eyes, voices cannot be blocked without an additional appa-
ratus or device. Consequently, our ears are often exposed to vibrations of exterior sounds even
when they are not intentionally orated to us (Cavarero, 2005: 178). As the conditions of listening
are reshaped in alignment with new technological developments, the question then becomes
who chooses to listen to whom? How do individuals encounter voices, especially of politicians,
and how do they react to them?

To unpack these questions, investigating the perspectives of camps that give negative reac-
tions to the voice of Recep Tayyip Erdogan provides a fruitful starting point. Keeping in mind
the fact that the theoretical framework put forward in this paper is also profitable for investi-
gating other demographic groups, for the sake of the aim of this paper, choosing this specific
ethnographic focus provides a noteworthy angle to ignite the discussion about how aesthetic
and political judgments are intertwined in everyday practices. Furthermore, throughout the eth-
nographic research, it became more clear that young individuals under the age of twenty-five,
whose political awareness more or less has begun with the rule of AKP, is more relevant to the
purpose of the paper as they are the ones who were mostly exposed to the voice of one specific
political leader. For this aim, although the general research includes various interviewees from
different backgrounds, the paper only focuses on the testimonies and interviews made with a
dozen of young individuals, mostly university students, whose remarks about the voice of the
President are negative in aesthetic terms. The choice of this particular ethnographic focus can
also be ratified by the weariness in the voices of interviewees when I asked them about the ways
they encounter the speeches of politicians, as they pointed out in different ways that AKP politi-
cians are the ones who they have been hearing as long as they can remember. Not to mention that
these interviewees always referred to the voice of Recep Tayyip Erdogan to provide examples for
the questions regarding the subject matter and the weariness in their voices increased when they
were talking about his speeches. The sensation of continuous presence was an echoing theme
in many of their comments, boredom, was another one, as one interviewee notes “it is as if he is
everywhere, when I turn on the radio, the TV. He can pop up from anywhere.”# As none of them
prefer to listen to the news from TV, they said that they do not usually hear the President’s voice
on purpose. “I am usually exposed to it in public spaces, like here,”s said one interviewee and
pointed to a TV at the back of the café, on which the President was speaking. Even though they
do not hear the President’s voice frequently in their everyday lives, a negative sensation some-
how filled the room when [ made them listen to one of his speeches. “It is his voice,” one of them
explained, “it is full of hatred.”® This comment is perhaps what Cavarero suggests about how
voice unmasks the speech, “Speech can play tricks. The voice, whatever it says communicates
the uniqueness of the one who emits it, and can be recognized by those to whom one speaks”
(Cavarero, 2005: 24). When interviewees listened to the President’s speech, they indicated that

4 “Her yerde gibi, radyoyu acinca televizyonu acinca. Her an her yerden firlayabilir.” (M. Akin, personal communication, April,
2015).
5 “Genellikle béyle ‘public’ alanlarda maruz kaliyorum.” ( A. Cetin, personal communication, April, 2015).

“Sesi, nefret dolu.” (M. Soydan, personal communication, May, 2015).
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whatever he says, he says it with the same intonation that emits hatred and anger. For some
listeners the President’s unique rhetoric did not change much in years, and the content became
very predictable; hence their hesitation to focus on what he actually said increased. That is one
of the reasons why they tend to comment on the phonic aspects of the President’s voice when
I ask them about his speeches. Some mentioned that the pitch of his voice irritates them; some
others said that the “constant yelling” and the “derogatory toning” make them uncomfortable no
matter what he says. Ultimately, all of them felt like they were not the semiotic addressees of the
President’s speeches.

While the younger generation that I have talked to seem to prefer not to listen to the Presi-
dent, as they are rather bored of and/or indifferent to his voice, they mentioned that their parents
take on more aggressive stances. It was interesting here to realize that the families who sha-
red conflicting political ideas with AKP had similar negative reactions to the President’s voice,
“When he comes up on TV, which he usually does, my father starts swearing and someone else
changes the channel.”” This immediate silencing reaction takes different shapes in different ho-
uses. In one house, it is the mother who asks the father to change the channel as she is “annoyed
by the voice,” in another house the Kurdish grandmother who does not understand Turkish tells
someone else to change the channel, as she both doesn’t understand what he says and dislikes
the sound of the President’s voice. All of the reactions given to the President’s speeches are in-
terestingly related to the voice rather than what he says. “It is as if listening is supporting him,”®
one interviewee tells me; she also admits that she feels like her family will scold her if she wants
to listen to his speeches even just to understand what they are about.

These testimonies add to the point that there is a fracture between the semantic and phonic
reactions to the President’s voice. It seems that the semantic references are eschewed due to
strong affective reactions to the phonic characteristic of the President’s speeches. When I tried to
analyze these rather aggressive reactions to the President’s voice, a complete opposite example
provided me with a possible answer. It was a text message from the mother of my friend to their
family Whatsapp group, saying that she purposefully turned the President’s speech on TV since
she misses her husband being in the house. Her husband, a strong advocate of the President,
listens to his speeches constantly when he is at the house. Usually, as the mother is annoyed by
the voice of the President, she asks her husband to listen to it in another room, but she can still
hear the President’s voice when her husband is at home. Consequently, when her husband is not
at home, Erdogan’s voice is also absent. In this particular case when she missed her husband
she symbolically filled the absence of her husband by opening the President’s speech. Erdogan’s
voice resonating in the house made her feel as if her husband is present at home. The intercon-
nectedness of voice and presence is an issue that Derrida touches upon: “the voice associated
with time, is represented as an acoustic signifier that is more or less collapsed with the signified,
hence giving the illusion of presence” (Schlichter, 2011: 37; Cavarero, 2005: 222). The connection
of the voice and its possessor and the figure of the father in the example above is another case
to examine, but if we were to apply Derrida’s point to the silencing reactions of the oppositional
circles, silencing the President turns into a very personal matter that is related with the invasi-
on of private sphere. The resonating voice in the house signifies an illusionary presence of the
speaker himself. Unlike the image that is bound to the screen of the TV, voice invades the house
by creating a symbolic physicality. Therefore, the decision of listening to the voice or not beco-
mes related with the question of who subjects want to host in their houses. When an unwanted

7 “Televizyonda ciktiginda, ki genellikle ¢ikiyor, babam kiifretmeye basliyor baska biri de kanali degistiriyor.” (K. Sazl, personal
communication, April, 2015).
8 “Sanki dinlemek desteklemekmis gibi.” (G, Sever, personal communication, May, 2015).
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guest’s voice echoes inside the walls of the house, the residents feel an intrusion into their pri-
vate sphere; therefore they get upset, and irritated. This triggers an immediate reflex to exile the
possessor of the voice from the house. In contrast, if subjects are fond of the owner, the signified
of the voice, they are more inclined to continue to listen to the speech as if they are welcoming a
guest into their house. Ultimately the voice of the political leader prompts certain reactions that
generate different affective reactions and therefore different listening positions.

Finding the President’s voice unpleasing is an aesthetic judgment, however in these cases
it is usually a biased sensory opinion, meaning it is not disinterested -if we were to use Kantian
lexicon- as it is linked to one’s political viewpoint. Not liking the voice of the President, deeming
it aesthetically unpleasant, ugly, or annoying therefore is not an end in itself; it is an active form
of political listening. Moreover, the decision of accepting or refusing to listen to the voice of the
President becomes a political choice. As listening frequently becomes associated with advocacy,
the act of not listening becomes political per se. I do not mean to suggest that one's political and
aesthetic preferences are distinct; on the contrary, I want to emphasize that they are intercon-
nected and mutually shape each other in this case. I also do not aim to put forward a dichotomy
of two groups, one choosing to listen, and the other preferring to silence. One can dislike the
President’s voice and still choose to listen to his speeches. However, interviews I conducted exhi-
bit an apparent correlation between aesthetic judgments and political inclinations related to the
President’s voice.

Voice and Representing the Nation

So far, I have dealt with the ways certain circles perceive and react to the voice of the Recep
Tayyip Erdogan. I argued that although the technological advancements enable an opportunity
for subjects to be engaged with different voices, this opportunity is hindered by the listening ha-
bits of the subjects, which are conditioned through their aesthetic and political judgments. Now
I would like to shift the focus to another concept that is intertwined with the perception of the
President’s voice: Representation.

As aforementioned the technological advancements enable a more democratic representati-
on system, nonetheless in the political arena citizens still choose a voice that represents them.
Correspondingly, Dolar argues, “in our highly technically sophisticated society, one still has to
give one’s voice or one has to ritually perform, as it were, the myth of a society organized and
tied together by the voice, where the people are still called upon to give their voice in favor of the
ruler” (Dolar, 2006: 112). Consequently, each speech of a politician becomes a performance that
manifests that representative power. In single-party regimes, although there are many voices in
a democracy, the winning party maintains an upper hand in representing the nation. In the case
of AKP, whose voting rates have been either really close to or over fifty percent, the expression
of “the power of the %50” is frequently repeated to legitimize this representative authority. As
oppositional circles are divided into several parties, the President is depicted as the voice of the
majority of the nation. AKP as the ruling party constitutes its power from representing the majo-
rity of the masses; it is crucial for their authority that their advocates are a homogeneous mass
that corroborates their image and agenda continuously. State then operates on many levels to
maintain and expand their body of voters and as Marc Redfield argues its “core mission becomes
pedagogical: its job is to acculturate its subjects into citizens. The production of a docile citizenry
thereby obtains an ethical aura and an aesthetic character,” (Redfield, 2003: 46) which is often
embodied in the figure of the ruler. However, although only certain individuals of the nation give
their voice in favor of the ruler, state’s “pedagogical mission” transcends this crowd and aims
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to shape every citizen, especially in totalitarian regimes. In the early republican era of Turkey,
Atatiirk became a crucial figure for this purpose. The way he dressed, the way he talked became
a symbol for the ideal citizen. Yet, as Arendt points out, the will to reach a total unity also means
a silencing of those others who do not fit into the image of the suitable citizen: “The dominance
of a single thought, typical of totalitarian regimes for example, is in keeping with a mass society
where the negation of plurality, or the reduction of all men to a single Man, is borne out by the
existence of a single perspective,” (Cavarero, 2005: 192). Consequently, totalitarian regimes indi-
cate a distinguished voice that silences certain others.

The secular agenda of the early republican era resulted in silencing of many others including
the more religious voices that do not “fit” into the new representation of Turkey. Although this
silence slowly began to break off in the following years, the AKP regime became the first period
where the distribution of the voices was eventually reconfigured. The more religious camps fo-
und their voice in AKP especially in Erdogan who became a symbol of their unity. Therefore, it
is no surprise that the song written for him starts with the lines, “He is the vibrant voice of the
oppressed, he is the free voice of the silent world,” and continues with indicating that he “takes
his power from the nation”. The reconfiguration of the voices starting with the AKP regime,
although was strongly advocated by certain parties from conservatives and liberals, the modus
operandi of AKP changed within time; from a heterogeneous network that maintained a liberal
political agenda, it turned into a relatively more homogenized unity that operates through iden-
tity politics. This creates a heavy reliance on the leader as he represents the values of the party
through his performances. The image he portrays, the identity he represents and the narratives
he chooses to bring forth become consequential in weaving long-lasting associations between
the party and the people. This type of politics can often yield an excessive amount of power to
the performance of the leader. Accordingly, as AKP continued to win the elections, the political
visibility and hearability of the President proliferated. The authoritarian tendencies in his politi-
cal language and his voice heightened. These rather new tendencies often resulted in conflicting
encounters with the national law where the President had the upper hand as what he said would
eventually be enforced even if it did not fit the constitution. The “unofficial” campaign speeches
for AKP in the general elections after the presidential elections is one example in this regard.
This change can be read as a transformation of his voice to what Dolar defines as the “authori-
tarian voice”. Dolar argues that, “all phenomena of totalitarianism tend to hinge overbearingly
on the voice, which in a quid pro quo to replace the authority of the letter, or put its validity into
question” (Dolar, 2006: 116). As the volume of Erdogan’s voice increased, it started to be percei-
ved as the source of law; a power that holds a potential to undermine the written law. It becomes
necessary in this regard, that he continues to perform his speeches frequently to make his voice
heard, to maintain his authority, to not to yield his power to the written law. That is why Erdogan
is commonly positioned at the center of many political discussions. He anthropomorphically
embodies in his public persona the “one focus of desire,” the “one object of pleasure: the regime”
(Falasca-Zamponi, 1997: 145), which necessitates his performance to be flawless for pursuing the
power of his voice over the written law. Furthermore, as Dolar argues, “if the voice [is] the ideal
medium of producing such Events in establishing a direct link between the ruler and the masses,
then the main concern of the [totalitarian regime is] that nothing [will] happen, that everything
[will] run according to the preestablished scenario,” (Dolar, 2006: 117). Moreover, the intrica-
te dependence of identity politics on the charisma of the ruler makes the ruler’s presence and

9 “Ezilenlerin giir sesidir 0. Suskun diinyanin hiir sesidir o. Giiciinii milletten alan, Recep Tayyip Erdogan” AK Parti Secim Miizigi
- Ugur Isilak Dombra - Erdogan Dombira 2014. (2014). [video] Available at: https://www.youtube.com/watch?v=nrupgoSCMB8
[Accessed 12 Feb. 2018].
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flawless performance crucial for the legitimacy of his authority. Voice is central to this purpose
as it is the “carrier of self and identity” (Schlichter, 2011: 36). Since it is impossible for the ruler
to be physically present in more than one place, his voice takes on this job. The continuity of
the resonance of his voice in public and private spheres disseminates his authority through the
ears of the nation. Nonetheless, for those who do not perceive him as the representative of their
voice, the President’s voice becomes oppressive and ensues negative effects. Subjects resist to its
authority by refusing to listen to it and/or by disdaining it in aesthetical terms.

Loss of Voice, the Case of Van

Within this frame of thought, the case of Van speech, which was performed by Erdogan in
May 2014 three days before the local elections overtakes a unique significance. The uniqueness
of this speech, however, is not related to the content -as again he repeats very familiar rheto-
ric- but to the high-pitched tone of Erdogan’s voice, caused by a damage in his vocal cords as a
result of various speeches he continuously gave at the campaign rally for local elections at that
time. The damaging of vocal cords, which is generally a result of too much talking or shouting,
is usually referred to as “ses kisilmasi1” in Turkish, literally meaning decrease in voice volume.
Nonetheless, as Erdogan refused to change his style of talking which contains sudden increases
in tone and volume, his cracked voice sounded as if he had inhaled helium.

It is questionable if this occasion is an example of an Event that is outside of what Dolar calls
“the preestablished scenario,” which would hinder the continuity of the regime, but it unques-
tionably created an opportunity for certain camps to harm Erdogan’s intended representation.
By some of his advocates, this incident was only a case of illness that resulted in emotions such
as compassion and respect for Erdogan’s will to continue. However, other camps ridiculed his
peculiar voice in social media. The event took attention from the international press, including
the BBC, which covered the story with the title, “Turkish PM lampooned for ‘helium’ voice”". All
of the interviewees for example said that they found the voice extremely funny, as it seemed very
off-key vis-a-vis his other speeches; they could not stop laughing while they listened and one
even said, “I cannot take anything he says seriously after hearing that voice.” Nevertheless, if
we were to dismiss the analysis by only indicating that it was a humorous event for some circles,
we would miss several vital discussions. It is therefore crucial to understand why and under
what conditions did this event became funny in some circles to broaden this discussion. We have
to analyze what kind of sensory and affective transformations this experience gave birth to and
question what do they further signify.

In musical theory, being off-key denotes having an incorrect pitch that fractures the flow,
which also means being out of tune. In order to avoid an off-key sound, a musical instrument or
a vocalist must realize pitch accuracy. For that purpose, the intonation settings must be done in
advance to prevent a potential distort in harmony. Metaphorically, one can relate the reactions
given to the speech in Van to the concept of intonation. By being the PM of Turkey, Erdogan was
situated in a political position that symbolically represented the whole nation; but mockeries
related to his damaged voice put the claim of the cohesiveness of his position into question. One
of the reasons why this voice got a considerable amount of attention is the fact that it ruptures
the continuity of Erdogan’s successful “Events” and displays the difficulty of maintaining autho-

10 YouTube and Twitter were banned that day due to a leak of an official conversation regarding a possible military attack to
Syria. Therefore some circles interpreted the peculiar voice of Erdogan as an intentional attempt to change the political agenda.
Also, despite the ban, the event became a hit topic in Twitter with the hashtag #helyumlobisi, in reference to Erdogan’s popular
accusation of Faiz Lobisi for the Gezi events.

11 «Tyrkish PM lampooned for ‘helium’ voice”, BBC News, March 27.2014, http://www.bbc.com/news/blogs-trending-26770111.
12«0 sesi duyduktan sonra artik dedigi hicbir seyi ciddiye alamiyorum.” (M. Tagbilen, personal communication, May, 2015).
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rity. By laughing at this voice, subjects demonstrate that there will always be a certain mass that
rejects to realize the pitch accuracy of the regime that longs for harmony. Simultaneously, they
refuse to be in the tone interval where Erdogan’s voice would be regarded as appropriate however
he sounds; hence they refuse to maintain a harmony with the voice of Erdogan. As harmony can
only be achieved if they had internalized the intonation settings of the regime, the break of this
harmony is an opportunity to display their stance towards this imposition. By pushing his voice
out of tune, subjects show that they resist to the “into-nation” settings of Erdogan; they decline
the pedagogical mission that the AKP regime imposes on them and refuse to turn into the ideal
citizen that the current regime craves for. The extreme case of Van speech provides them a chan-
ce to manifest this refusal more obviously. From their perspective, the high-pitched tone of the
former PM Erdogan ruptures the representation system that is built around him. His “squeaky”
voice does not confirm the portrayal of him as the “free” and “vibrant” voice of the silent masses.
This voice, different than the one that represents the collective unity of its advocates, suspends
the symbolic continuity between the voice, its possessor and its supporters. The Van voice fails
to manifest the authority that “takes power from the masses” as the song suggests. And the fact
that he still pursues his authoritarian tonality without the representative power is perceived as
a humiliating and funny moment. The high-pitched voice of Erdogan, in this case, is a symbolic
evidence for them that his claim of authority over the written law is as unusual as his voice.

It is also remarkable that the subjects, who refused to listen to Erdogan’s voice beforehand or
mentioned it with dismissive comments, voluntarily listened to this particular speech. Consequ-
ently, it can be argued that the deliberate choice of listening to Erdogan’s speech in Van became
a novel form of resistance. This reversal of listening habits towards Erdogan owes its resistance
power to the fact that it provides a new consumption form that contradicts the expectations of its
possessor. Rather than acknowledging the claim of seriousness or the inherent logic of the voice,
or subordinating to the Laws it endorses, subjects focus on its phonic aspect and judge it in aest-
hetic terms. This particular reaction, in turn, breaks the intentionality of the voice of Erdogan.
Akin to the parking lot that had an innate resistance to language, subjects dismiss the semiotic
references given in the speech and focus on its phonicality; meaning that rather than discussing
the content of his speech they focus on how he sounds. It is obvious here that the speech, altho-
ugh orated with a rather peculiar voice, is not the same as the rhythmic chants of the performers
in the parking lot. Yet, the comparison becomes more meaningful if we think that this specific
focus on the phonicality of the voice of the President points to a desire of creating a space where
the semiotic references are not processes or transferred. If we were to take this comparison a step
further this desire to create a sonic space that obscures the intentionality of the speeches of the
President by focusing on the voice rather than content entails an allusive will to ban Erdogan’s
voice from the ground of “logos - in the largest sense of what makes sense-” (Dolar, 1996: 24)
and divorce it from rationality. This banishment can also be interpreted as a forced relocation of
his voice to the land of another type of voice that Dolar defines as the “voice as an intrusion of
otherness, jouissance, and femininity” (25). This argument of course, being intertwined with the
discourse of gender, requires several clarifications in advance to fully contribute to the discussi-
on.

Voice has been a pivotal subject matter for feminist critiques. Among several others, Anne
Carson (2015) proposes insightful theories on the female voice by presenting a detailed inquiry
of the connotations of the gender differences related to voice. Deriving from Ancient Greek lite-
rature, she argues that characteristics and usage of the voice maintain a central position in the
construction of gender binaries. She explains, in order to be regarded a man, the usage of voice
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must contain sophrosyne -the ability to have reason, solid wisdom, temperance, tranquility and
self-control (Carson, 2015: 11). Women, on the other hand, were considered to have high-pitched
voices that lacked sophrosyne; they were the others who yell, shout, sing and chant. In the distri-
bution of the senses of the polis they were required to be silent, absent and isolated from politics.
Man, who was regarded as capable of creating his own laws hence became the sole candidate
for ruling. Carson further argues that this fundamental role of voice regarding gender binarism
still prevails today. If we were to associate this discussion to the perception of the President’s
voice we can denote that the high attention given to his high-pitched voice along with comments
about his normal voice revealing negative emotions are tacit attempts to rob him off from his
suitableness to perform politics, to push him out of the polis. By dismissing the semiotic referen-
ces within, subjects banish the speeches of the President out of the land of language, logos and
rationality. On that account, the camps for which Erdogan is unsuitable to be their ruler, the case
of Van becomes an empiric embodiment of their thoughts; as his high-pitched voice resembles
the other, feminine voice that is commonly thought to be lacking for doing politics.

Final Remarks about Limits and Potentials

While concluding, I cannot help but go into a discussion that is extremely important, yet
might perplex the arguments proposed so far. It is the inherent controversy in the attempts rela-
ted to the exile of the voice of Erdogan and the difference in the empirical and theoretical frame-
works about the consequences of this exile that I want to expand on. As Carson pointed out, the
silencing of the voices which Dolar also refers to as the feminine still echoes in our contemporary
praxes. That is why subjects who do not approve the President’s authority define his voice with
qualities that they think to represent being unsuitable to do politics. These qualities, which can
be summarized as tempered, emotional, high-pitched, boring, funny can be thought as the oppo-
site of sophrosyne. These common derogatory remarks that attempt to exile the President’s voice
by showing its lack of sophrosyne, are also materialized in different aesthetic forms, for instance,
Uzun Adam (educatedear remix) ([Educatedear], 2014), a song made with the President’s speech
in Van. Although it is clearly stated in the explanatory section of the video that the song is not
created for political purposes, it still embodies the attempt of alienating Erdogan’s voice from ha-
ving sophrosyne by turning his high-pitched speech into a melodic, rhythmic song. Additionally,
by adding other female back vocalists on to the President’s singing voice, the song emphasizes
his feminine pitch. Even the title of the song, “Tall Man” (Uzun Adam), which is actually a nick-
name given to the President by his advocates, represents the juxtaposition between his phallic
authoritarian image and his feminine high-pitched voice. It represents the controversy between
the legitimacy he claims over the nation and the resistance of the oppositional circles. However,
can this montage “cancel obliterate, retroactively undo, aufheben, the effects of the first one,
[Erdogan’s voice] of which it’s a remake?” (Dolar, 2006: 116). This piece constitutes an evidence
of the apparent difference between theoretical and practical aspects of the banishment of an
unwanted voice. The song is successful in the sense that it is “a cessation, a suspended moment
of the process, as which it reveals itself to the unwavering eye” (Leppert, 2005: 97) or an ear in
this case. It displays a momentous event that symbolizes the rupture of the hegemony of the
ruler’s voice. By reconfiguring the sensory perceptions towards the ruler, it contributes to the
deconstruction of his authority by presenting a different, enjoyable consumption of his voice.
Yet theoretically, this deconstruction -by drawing a similarity between Erdogan’s voice and the
female singing voice- fails to transcend being a reproduction of the existing hierarchical sensory
structures that define subjects’ political and gendered positions. The song in that sense harms
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the hegemony of the ruler’s voice, yet it indirectly contributes to the banishment of the feminine
voice and also incarnates the subtle intention of exiling Erdogan’s voice. As the banishment of
unwanted voices is the underlying fuel of the hierarchies and oppression within a totalitarian
regime, it is necessary here to ask what more can another banishment achieve if the overall aim
is to overcome oppression.

I have tried to show how the dominance of a particular voice over a nation leads to affectual
resistances from individuals who are expected to remain silent and compliant to the authority of
the voice of the ruler. Nevertheless, if these resistance forms also endorse a total ban of the ruler’s
voice rather than just the “authoritarian voice”, it becomes nothing more than a reproduction of
prevailing hierarchies. The case of individuals who tend to consider the voice of Erdogan negati-
vely in aesthetic terms and the aforementioned music video hint at this hazardous potentiality. It
is evident that art bears a huge aptitude as a resistance form against the dominance of oppressive
political regimes, especially music, for example, provides “the wherewithal to imagine social
utopia” by “directly confronting the actuality of the present dystopia” (Leppert, 2005: 93), but the
way art confronts politics is a very delicate topic with challenging nuances. How to define this
confrontation, and how to ignite change without reproducing existing forms of injustice are just
pivotal questions that I find influential and leave open to think about for further inquiries.
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Ses Uzerine Bir Atdlye Calismasl’
A Workshop on Sound

Giines TERKOL? - Deniz ULUSOY?

2014 yilinda The Moving Museum Istanbul sergisi kapsaminda ses iizerine bir atélye calisma-
s1 yapmaya karar verdigimizde aklimizda sOyle sorular vardi: Duyuyoruz ama neyi dinliyoruz,
kendi sesimizi bastiran seslerle mi oyalaniyoruz, kulagimizin dnyargilar1 var mi, bunlar neler
olabilir, lehcelere, kahkahalara biiyiik kalabaliklarin (cogunluk) sesleri tehdit olabiliyorlar mi,
feminist bir ses haritasi neye benzer, sesin siniflastig1 yerler nereler? Bu esnada giindeme kadin-
larin gerek bedenleriyle gerek kahkahalariyla kamusal goriiniirliiklerine saldiran ciimleler diis-
tli. Bunun iizerine biz de denetime alinmamis bir dilin parcasi olan kahkahayi, olusturdugumuz
ses haritamizda merkeze koyarak ilerlemeye karar verdik ve atlyenin ismini “Kahkaha- Siste-
min Patlayan Parcas1” koyduk. Maruz kaldigimiz biitiin sesler icinde kahkaha, siddet icermeyen
ama doniistiiriicti hatta zaman zaman yikici bir nitelige sahip. Bergson’un da dedigi gibi, “(...)
giilmenin bir yankiya gereksinimi var, iyi kulak veriniz giilmeye: O iyi cikmis, net, ama kesilmis
bir sese benzemez; gitgide yankilanarak uzamak isteyen, bir patlama ile baslayip daglardaki gok
giiriiltiileri gibi giirlemelerle siiregelen bir seydir” (2015: 13-14).

Ses iizerine diisiiniirken iki seyi birbirinden ayirmaya c¢alistik: Birinci nokta, insan sesleri-
nin niteligi ve kullanim bicimlerinin diger insanlar tarafindan algilanmasi, cinsiyetlendirilmesi,
toplumsal statii gdstergeleri haline gelmesi. Ikincisi ise, insanlarin insan sesi disindaki sesleri
konumlarina, cinsiyetlerine, sinifsal ve toplumsal statiilerine, kisisel hikayelerine gére algila-
malari, insanlarin cevrelerindeki sesler hakkindaki hisleri ve diisiincelerinin sahip olduklar1 ko-
numlarla yakindan iliskili olmas.

Diger toplumsal alanlar gibi isitsel alan da ayrimcilik ve cinsiyetcilikten muaf degildir. Ta-
rih boyunca kadin sesi delilikle, canavarlikla, cadilikla ve 6zdenetimsizlikle iliskilendirilerek,
kamusal alandan ya tamamen dislanmis ya da kamusal alandaki varlig1 diizenlenmistir. Anne
Carson (2015), antik cagda sesin nasil cinsiyetlendirildigini konu alan calismasinda, kadin sesle-
rinin sadece cenazelerde yas tutma etkinligi ile sinirlandirildig1 ya da yasak alanlara veya sehrin
disina itilerek diizenlendigi, boylece kamusal alanin kadin sesinin barindirdigi diisiiniilen kako-
foniden ve 6zdenetimsizlikten korunduguna inanildigi tarihsel dénemlerden bahseder. Tabii ki
cinsiyetlendirilmis ses alanlar1 giiniimiizde de mevcut. Ses ve toplumsal cinsiyet iizerine calisan
Christine Ehrick bize ucakta yasadig1 bir aniy1 aktariyor: “Yillar énce Los Angeles ucagindaki
yolcular, kokpitten duymaya alisik oldugumuz pilot anonsu yaymlanmaya basladiginda bir an
icin yaptiklar seyleri birakip kafalarini kaldirirlar. Nitekim genellikle erkeklerden duymaya ali-
sik oldugumuz anons, bu sefer bir kadin tarafindan yapilmaktaydi” (2015). Burada insanlarin
dikkatini ceken sey, mesajin iceriginden ziyade mesaji kimin ilettigidir. Bu anekdot bize cinsi-
yetciligin isitsel boyutu ve ses haritasinin cinsiyetli niteligi hakkinda da ipucu vermektedir. Ayni
seyi geleneksel olarak erkeklerin baskin oldugu diger is alanlarina da uyarlayabiliriz. Ornegin,
bir giin ezan1 bir kadin sesinden isitirsek buna kayitsiz kalmak miimkiin olur muydu?

1 Deneme bagvuru tarihi: 12.12.2017, deneme kabul tarihi: 01.03.2018.
2 Sanatci, gugunes@gmail.com.
3 yiiksek Lisans dgrencisi, Ankara Universitesi, Sosyal Antropoloji , deniz.dnzulusoy@gmail.com.
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Ses haritasi cinsiyetci oldugu kadar sinifsal ve 1rk¢1 6nyargilarla dolu olabilir. Ornegin, bati
ve dogu dillerindeki girtlak sesleri konusunda diisiinceler ve hisler de, aslinda bu kiiltiirler ko-
nusunda ne diislindiiglimiizle ¢ok ilgilidir ve kiiltiirler arasinda kurulan hiyerarsi bu dillerde
kullanilan seslerle ilgili hislere yansir. Girtlak sesleri, Fransizca gibi bir bat1 dilinden gelmedigi
siirece, Tiirkiye’deki hegemonik ses haritasindan dislanmistir. Elit sinifin tesvik ettigi Istanbul
sivesi bu tiir girtlaktan gelen sesleri barindirmaz. Atélyenin hazirlik asamasinda, bu ve buna
benzer tespitlerle isitsel alanin kurulusunun ve seslere iliskin hislerimizin aslinda hi¢ de notr
olmadigini kavradik.

Atolyemize davet metnimizde soyle bir acik cagr yaptik:

“Kadinlarin bakis agisiyla, cinsiyetci, 1rket, sinifci olmayan seslere yolculuk...

Diinyay1 duymak istedigimiz seslerle betimlemek miimkiin mii?
Peki, maruz kaldigimiz veya gercekten dinledigimiz seslerin kadin ya da erkek olmakla,
evde, plazada ya da atolyede calisiyor olmakla, kentin merkezinde ya da ¢eperinde, iilkenin
dogusunda ya da batisinda dogmus olmakla ilgili olabilecegini hi¢ diisiindiiniiz mii?

Hangi seslere kulak verecegimizi, hangilerini duymak istemedigimizi diisiinelim birlikte.
Bu sefer bagirarak degil, ama ‘ses’siz de degil, seslerle diisleyerek yasadigimiz ani ortaya
koyalim.”

Yaptigimiz atOlye calismasi esnasinda bu sorular1 katilimcilarla birlikte diisiinmeye calistik.
Katilimcilarin bir kismi Istanbul’da uzun yillar yasamis 50 yas iistii kadinlar ve New York’ta ya-
sayan Cin asilli gen¢ kadinlardan olusuyordu. Kaydettigimiz sesleri dinledik, g6zlerimizi kapatip
bu seslerin nerelerden gelmis olabilecegini hayal ettik. Bu sesler arasinda cep telefonu sesi, AVM
veya insaatlar gibi hizli tiiketim Kkiiltiiriine ait olan seslerin yani sira kiiciik harfli konusmalar,
yagmur sesi gibi kisik sesler dinledik ve bunlar1 nasil algiladigimiz iizerine konustuk. Konus-
may1 toplumsal cinsiyete gore ayrilmis ses alanlari {izerine ilerlettik, herkes kendi deneyimle-
rinden bahsetti. Kolektif seslerden hangilerinin bastirildigini, hangilerinin 6ne ¢iktig1 iizerine
diislindiik. Ayrica, sehirde gece ve giindiiz arasindaki ses farklarindan, sessizlik ve giiriiltiiden
de bahsedildi.

Daha sonra konusma hangi sesleri duymayi hayal ettigimiz noktasina geldi. Gliniimiizii plan-
larken bir ses haritasiyla yola cikabilir miydik? Ses haritamiz bizim giinliik rutinlerimizi nasil
etkilerdi? Ornegin katilimcilardan biri siyaset alaninda ezici cogunluk seslerin erkek olmasina
dikkat cekti ve bunu elestiren bir ¢izim yapti. Baska bir katilimci ise giine kus sesi dinleyerek
baslamak istegini Biiyiikada’da 6ten bir biilbiil ile karsilastig1 bir desene doniistiirdii. Duymak
istedigimiz ve istemedigimiz seslerden yola ¢ikarak cizimler yaptik ve bunlan seffaf ve kirilgan
kumas kaliplara aktardik. Sonunda tiim ses balonlarimizi tek bir panoda birlestirerek ortak hir
ses kiimesi olusturduk. Hangi sesleri duymak isteriz sorusunun yanitlari arasinda feminist bir
eylemden sesler, kahkaha sesi, akarsu, vapur sesi, yagmurda yiiriime sesi, sokak miizisyenleri-
nin sesleri gibi kisiyi aylakliga, disarda olusa davet eden sesler vardi. Istenmeyen sesler arasinda
ise korna sesi ve bitmeyen insaat sesleri vurgulandi.

Gilinlimiiziin tiiketim kiiltiirlinde gorselligin baskin karakteri sik sik dile getirilir, ancak isit-
selligin de hayatlarimiz i¢in en az gorsellik kadar yonlendirici oldugunu unutmadan, yasami ses
iizerinden de kavrayabilmek icin kulaklarimizi dort agmaliyiz.

Ses bariyerinin asilmadig1 ve icimizdeki seslere izin verdigimiz, daha bariscil seslerle dolu bir
diinya dilegi ile...
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Uygarligin Sessizligi: 1930’larda Turkiye’de
Basiimis Adab-1 Muaseret Kitaplarinda
Ses'

The Silence of Civilization: Voice in the 1930s
Etiquette Books Published in Turkey

v Tilin URAL?
Oz

Bu makalede ses baglaminda uygarlasma siirecinin nasil isledigi incelenmektedir. 1930’lar-
da Tiirkiye’de basilmis adab-1 muaseret kitaplarinda bir uygarlik gostergesi olarak goriilen ses
kontrolii ve disiplinine yonelik 6giitler incelenecektir. Oncelikle uygarlasmanin (dogal olandan
uzaklasma, utanc esiginin yiikselmesi ve benzeri) hangi doniim noktalarindan gectigi ele alinir.
Makalenin ana govdesindeyse oncelikle bu kitaplarda sesin voliimiinii azaltmaya yonelik 6giit-
ler incelenir. Ardindan sesin disipline edilmesi ile ilgili kisitmlar ele alinir ve 6zellikle lehceyi
terbiye etmeye yonelik uyarilar gbzden gecirilir. Son olarak ses disiplini meselesinde kadinlarin
0zel bir kategori olarak goriildiigii vurgulanir. Sonuc boliimiinde ise, bu adab-1 muaseret kitap-
larinda ses denetimi, garbiyatci bir fantezi malzemesi olarak degerlendirilir.

Anahtar Kelimeler: Uygarlasma Siireci, Tiirkiye, Adab-1 Muaseret, Ses Terbiyesi, Garbiyatcilik.

Abstract

In this article, it’s narrated how the civilizing process worked in the context of voice, around
the books of etiquette published in Turkey in 1930s. In the main body of the article, the suggesti-
ons to decrease the volume are analyzed. The passages concerning the voice discipline and the
warnings to use a proper dialect are scrutinized in particular. Finally, it’s explored how women
are considered as a critical category in terms of voice discipline. In the conclusion, it’s analyzed
how the voice discipline is evaluated as the material of an occidentalist phantasy.

Keywords: Civilizing Process, Turkey, Etiquette, Voice Discipline, Occidentalism.

Ortacag giiriiltiilii bir cagdi. Canlar art arda calar; karnavallarda giinlerdir icmekten kendini
kaybetmis kadinlar ve erkekler bagira cagira kiifredip sarki séyler3; satolarda verilen sélenlerde,
uzun masalardaki et daglar ortasinda efendilerle serfler yan yana kahkaha atar; kasabalarin
sokaklarinda oraya buraya atilmis cer ¢opiin icinde kopekler eselenirken bagira cagira kavga
edenler eksik olmazdi (Hendy, 2014:136-141).

1 Makale basvuru tarihi: 17.12.2017, makale kabul tarihi: 01.03. 2018.

2 Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, tulinural@yahoo.com.

3 Karnavallarda sadece taskinca serserilik edilmezdi. Ayn1 zamanda kadin ve erkek, koylii ve soylu, usta ve ¢irak gibi roller ters
yiiz edilir; efendiler hakkinda ileri geri konusulur; toplumsal kurallara uymayanlarla kolektif olarak alay edilirdi. 17. yiizyildan
baslayarak, is politik bir boyut da kazandi. Bazi karnavallar, giiriiltiicii protestolara, yagmalara sahne olmaya basladi. Ortacag
boyunca, bas edilmesi zor yasam ve agir esitsizlik kosullarinda, alttakilerin birkag giinliigiine de olsa nefes almasini saglayan
birer emniyet siibabi gibi goriilen karnavallar, egemenler tarafindan gitgide birer tehdit unsuru, icinde bagkaldir niiveleri
tastyan riskli giinler olarak goriilmeye baslandi. David Hendy, Sesin Beseri Tarihi adl1 basaril kitabinda, karnavallarla bugiinkii
giiriiltiilii protestolar arasindaki akrabaliga deginir.
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Uygarlasma siireci yavas yavas tiim bu sesleri susturdu; zira uygarligin ayirt edici sesi, sessiz-
likti. Uygarlik her seyden 6nce belirlilik, giivenlik, bir bakima huzur vadediyordu (Freud, 1999).
Ve huzur da sessiz bir sey olmaliydi.

Bu siire¢ sadece uygarlik halini tanimlamadi. Ayn1 zamanda uygar olanlarla olmayanlari da
gitgide birbirinden ayirdi. Uygarlik siireci boyunca, farkli siniflar giderek birbirinden uzaklasti.
Ama sadece yoksullar degil, deli, cocuk, hayvan ve hatta bir diizeyde kadinlar uygarlik alaninin
disinda tanimlandilar.’ Daha dogrusu, uygar olan ve olmayan ayrimi olustukc¢a, Bat1 diinyasin-
da, uygarlikla birlestirilen -egitimlilik, kibarlik, akilcilik, dogal degil de insan miidahalesi iirii-
nii olma vh.- niteliklerin disinda kalanlar daha asagida kabul edildiler. Ama bununla da sinirh
kalmadi; Bati, giderek kendini topyekiin olarak uygarlik fikri ile tanimladi ve sémiirgeciler de
kendilerini barbarlara medeniyet gotiiren beyazlar olarak mesrulastirdi.® Ancak 19. yiizyil civa-
rinda bir an, Batr’nin varlikli uygar ortaminda olusan standartlar yavas yavas alttakiler arasinda
ve Bat1 dis1 diinyada yayilmaya basladi. Uygarlik fikrinin en biiyiik basarisi, kendini, nétr bir
bilimsel 6l¢iit olarak kabul ettirip emekci siiflarda ve barbarlarda bir biling bulanikli§ina ve
Ozgiliven sarsilmasina yol acabilmesiydi.?

Uygarlasma Siireci: Bir Mucize?

Elbette her sey birden bire olmadi. Modern 6ncesi ¢cag boyunca, 1500-1800 arasinda, tam ii¢
ylizyilda gerceklesti uygarligin gelisimi. Kivilcim, bugiin Bati dedigimiz cografyada cakildi ve
yeryiiziiniin diger yerlerine de yayildi. Elias’a (2002) gore yavas, ama ufak gelgitleri olsa dahi
belli bir yone dogru kararl sekilde, dalgalanmalar halinde ve belli bir diizen icinde ilerleyen bir
olusun sonucuydu bu. Genel kaninin aksine, bilingli ve planlanmis bir akil iiriinii degildi uygar-
lik. Bir dizi tarihsel gelisme ve siirec, tek tek insanlarin eylemlerinin, iradelerinin, planlarinin
belli bicimde eklemlenmesi ile sonuclanarak uygarlik siirecine yol acmisti.

Bu tarihsel siireclerden ilki pazar ekonomisinin olusumu idi. Bunun sonucunda giderek ar-
tan rekabetin baskisi artinda toplumsal ve ekonomik islevlerin farklilasmasi ile beraber uzayan
ve yogunlasan eklemlenme zincirleri sonucu karsilikli bagimlilik artiyor®; bu da yaninda, birlik-
te yasamay zorunlu kilan zorlayici, giiclii bir diizen getiriyordu.

fkinci tarihsel siirec, tam da birincisi ile etkilesim icinde olustu. Modern devletin olusumu.
Merkezi ordunun adim adim ortaya c¢ikmasi ile beraber siddetin tekellesmesi miimkiin oldu,
boylece siddetten arinmis, pasifize edilmis mekanlar ortaya cikt1 (Elias, 2002:225). Tam da bu
siralarda, Ortacag’da apagcik ortada olan, kamusal iskenceler ya da dinsel cilekeslik gibi bi¢cim-
lerde gosterisci sekilde sergilenen bedensel siddet geriye cekildi. Demek ki tekil insan disaridan
gelebilecek herhangi bir siddet tehdidine karsi gitgide daha korunakli bir hayata kavustu (Freud,
1999). Ama karsiliginda kendini sinirlamay1 6grenmek zorunda kaldi. Bir bakima Ortacag’da de-
rebeyinden, soylu savascidan, kiliseden ya da (¢ilekeslik pratiginde oldugu gibi) bizzat kendin-
den kaynaklanabilecek dissal ve fiziksel ciplak siddet, giderek kendini denetim halini ald1 ve ice

4 Ama tuhaf bicimde de bolca huzursuzluk ve giivensizlik getirdi.

5 Tiim bu dinamik tanimlama siirecinde bilimlerin katkis1 biiyiiktiir. Tarih, modern 6ncesi Batili ve Batili olmayan toplumlarin
hikayesini yazarak Bati modernlesmesini cergeveliyordu. Ayni sekilde Bat1 disindaki “ilkel” toplumlar1 antropoloji ve devietli
toplumlari ise oryantalistler inceliyordu. Edward Said, Oryantalizm’de anahtar konumdaki bu epistemolojik siireci inceler.

6 Elbette sémiirgeciligin uzun ve karmagik tarihi tek bir dipnotta ¢éziimlenemez. Ancak bu noktada Bat1 dismnimn tamamimn tek
bir yontem ve sdylemsel gerekge ile somiirgelestirilmedigini belirtmemiz gerekir.

7 Ancak bu her zaman boyle kalmadi. Uygarlik siireci ayni zamanda uygarhgim elestirilmesi ile at bas: gitti. Bu elestirinin
en Onemli Onciileri romantikler ve Marksistler oldu. Dolayisiyla bizzat uygarliga ickin goriilen “akil” ya da “ilerleme” gibi
kavramlari, ¢ok farkli baglamlarda, yaratici olarak yeniden yeniden tanimladilar. Hemen yukaridaki dipnotta ad1 gecen bilimler
de uygarlik dlciitleri ve ayrismasinin tanimlanmasi kadar, onlarin elestirilmesine de hizmet ettiler.

8 Eklemlenme zincirleri, Elias'in calismasindan son derece anahtar bir kavramdir ve burada, ekteki kaynakcada yer alan ter-
climede kullanilan haliyle yer almaktadir. Bu terimle kast edilen bireyleri toplumsal ve ekonomik hayatta birbirine baglayan
karsilikli bagimlhilik zincirleridir.

9 Saraylilagma, saray maiyetinin ortaya ¢ikmasi ve bu sosyetenin, bilhassa Fransa’da —diger Avrupa Saraylarinda da taklit edil-
ecek- belli “kibar” davranis dl¢iitlerinin iireticisi olarak sekillenisi, bizzat bu siirecin sonucudur.
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yerlesti. Yani dis siddetin yerini, artik ac1 degil, agr olarak (anksiyete seklinde) hissedilen eko-
nomik ve simgesel siddet aldi.* Baskalarindan korkmanin yerini i¢c korku almakta iken bu i¢ kor-
ku da cok yonlii ve siirekli bir nitelik kazandi (Elias, 2002:190). Mesela Ortacag’da herhangi bir
solendeki tehdit, kavga ¢ikma olasilig1 var iken, artik tehdit kendini tutamayip adab-1 muaserete
aykir1 davranma olasilig1 idi (Elias, 2002:384). Dolayisiyla uygarlik, kendi kendini tanimladigi
iizere siddetsizlik degildi, hatta siddetin miktar1 dahi degismis degildi. Uygarlik siirecinde de-
gisen, siddetin niteligi, yani acik fiziksel siddetten simgesel siddete dogru kayis ve davranislari
belirleyen aygitin biitiinii idi.

Uygar Davranis ve Acziyetleri

Tiim bu siireclerin sonunda uygar davranis olustu. Peki ama uygar davranisi tanimlayan un-
surlar nelerdi?

Artan bagimlilik iliskileri ile birlikte insanlar giderek eylemlerinin uzun vadeli sonuclarini
diistinmeye basladilar; dolayisiyla dolaysiz simdiki zamanin aksine, gelecegi hesap eden uzak
goriisliiliik yayginlasti. Sok olasili§inin, giivensizligin, istikrarsizligin ve keyfiyetin muglakli-
g1na yaslanan baskinin yerini belirlilik ve 6ngoriilebilme ald1 ki bu ayni1 zamanda hukuk ya da
adap kurallarinin istikrar ve standartlik kazanmasz ile es zamanliydi. Ayrica kurallar -ve elbette
yasaklar da- cogalds, farklilasti ve karmasiklasti; baska bir deyisle kurallar cemberi darald1 (Eli-
as, 2002: 225).

Buna ek olarak, hem gelecegi 6ngorebilmek hem de duygulara hakimiyet icin insanlar siirek-
li disarty1, yani diger insanlari, ortami ve kendilerini gézlemlemeye, bu gozlemlere dayanarak
akil yiirlitmeye basladilar. Bu minvalde davranislarda, gecmisin spontanligi ile tezat icinde bir
hesaplilik ve temkinlilik hakim olmaya basladi. Daha dogru bir deyisle, gecmiste tehdit edici
dogaya kars1 gelismis ayirt etme yetileri insanlara yoneldi.

Hangi duygulara hakim olunup hangi duygulara olunmayacagi, ortama ve déoneme goére de-
gisse de, gecmisin taskinliginin yerini duygulara hakimiyet ve kendini, arzularini ve diirtiilerini
denetleme, yani 6zdenetim ald1 (Elias, 2002: 195, 257). Ozdenetim o diizeye vardi ki belli kuralla-
ra kimse yokken dahi uyulmasi standart hal almaya baslad.

Diirtiisel davranislari, anlik arzulari, daha uzak gelecekteki tatminler icin feda etme, dola-
yisiyla diirtiileri erteleyebilme ve Gteleyebilme gelisti (Elias, 2002: 204, 271). Ve bu denetim de
giderek icsellestirildi, otomatiklesti. Tiim davranislar boylece standart bir ortalamaya dogru ce-
kildi. Ortacag’in gosterise dayanan standardinin yerine, yogun duygularin diizenlendigi ya da
tamamen bastirildig1 bir ideal gecti.

Siirecin ilerlemesi ve Batili, soylu ve uygar standardin kabul goriip asagiya dogru yayilmasi
ile hem tek tek bireylerin davranislari hem siniflar hem de Bat1 ve Bat1 dis1 arasindaki tezatlar
azaldi; uclar torpiilendi. Uclarin torpiilenmesi ve tezatlarin azalmasi ile beraber davranis nii-
anslandi ve inceldi. Bu siirecte utan¢ duygusu gelisti; sikilma/utang sinir1 yakinlasti; sikilma/
mahcubiyet alan1 genisledi ve zorlamanin i¢sellesmesi, baskasindan duyulan korkunun yerini i¢
korkunun almasi ve 6zdenetim arttikca utanc esigi yiikseldi (Elias, 2002: 212, 370).

Tiim bu uygarlasma siireci Ortacag’in yiiksek, coskulu ve uclardaki seslerini de ehlilestirdi.
Uygar simiflar giderek itidal ve sessizlige cagirildilar. Kizlara sessiz olmalar 6giitlenirken, dans
vh. miizikli faaliyetler {ist tabakalar agisindan, bedenlerini biraz olsun serbest birakacaklar1 bir
etkinlik olmaktan ¢ikarak, bedenlerini nasil kontrol edebildiklerini gosterdikleri diizenli bir ko-
reografiye doniistii. Dinsel ayinlerden miizik giderek cikarildi; gevezelik ya da kahkaha kaba hir

10 Foucault da eserinin tamaminda tam olarak bu siireci anlatir. Foucault’nun eserlerinde boylelikle belirgin hal alan Elias etkisi
bilhassa Hapishanenin Dogusu'nda gozlemlenebilir. Ama elbette Foucault bu siirecte bilimlerin ve bilme -ve séyleme- bicim-
lerinin etkisine yaptig1 vurgu ile yoriingesini Elias’dan baska bir yone gevirir.
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yetisme biciminin gostergesi olarak goriilmeye baslandi. Gosteris yerini gosterisli bir tevazuya
birakirken, medeni davranis siik@inetle ve agirbaslhilikla birlestirildi. Aksi ise yaygaracilik ve say-
gisizlik olarak imlendi. Baskalarini duymak istemeyecekleri seslerle rahatsiz etmemek gereki-
yordu. Boylelikle bireyin etrafinda, tam da digerleri ile arasindaki fiziksel mesafeyi de belirleyen
gorlinmez bir duygusal duvar yiikselirken; yine goriinmez ve ihlal edilmemesi gereken, isitsel
-dolayisiyla duyusal- bir aura da tanimlaniyordu. Dolayisiyla kisitlanan sadece cikarilan sesler
degil, duyulan seslerdi de. Bu baglamda, uygarlasma siireciyle beraber, hem kulaga ulasan hem
de agizdan ¢ikan seslerin evrenleri de ayristi. Medeni olanlar ve olmayanlar baska tiirlii konusur,
eglenir, sarki soyler oldular ve elbette baska seyler dinlediler (Hendy, 2014: 144-152). Daha dog-
rusu, bu iki diinyanin duyduklar ve ¢ikardiklarn sesler birdenbire degismediyse dahi, sese yiik-
ledikleri anlam degisti (Hendy, 2014: 149, 165-169)." Bir zamanlar hi¢ de yadirganmayan bir siirii
ses artik gorgiisiizce, kaba saba bulunuyordu. Artik adab-1 muaserete, medeni davranisa uyan,
uymayan ve tam da bu notr goriinen kavram etrafinda toplumsal hiyerarsiler yaratan sesler -ve
sessizlikler- vardi.

Elbette adab-1 muaseret alani piiriizsiiz degildi ve aslinda énemli gerilimlerle yiikliiydii. Bir
kere evrensel bir deger olarak kurgulanan kibarlik ruhun dogal ve kendiliginden bir yansimasi
olarak goriiliirken, ayni anda apacik bir sekilde kurallarla diizenlenen, demek ki miidahale edil-
mis davranislarla disa vurulabiliyordu. Tam da bu noktadaki gerilimin nasil ¢6ziilebilecegine
iliskin tartismalar, belli bir anda, belli bir ziimrenin, ruh ve beden, i¢ ve dis, kendiligindenlik ve
taklitcilik, samimiyet ve gosteris gibi hayati iligkileri nasil kurdugunu gosteriyor ve adab-1 mua-
serete yonelik belli basli elestirilerin de kaynagini olusturuyordu. Bu temel gerilime bagl olarak
adab-1 muaseret ayni zamanda bir gosterme ve gizleme sarkaci icinde olusuyordu: Ruhun dogal
bir yansimasi gibi goriinmesi icin 6lciiliiliie dayanan medeni davranisin kendiligindenmiscesi-
ne, cok kararli bir sadelik icinde performe edilmesi gerekiyordu. Oyle ise medeni davranis temel-
de, bir gosterirken gizleme sanati idi.

Ote yandan yukarida da deginildigi iizere, 4dab-1 muaseret, nétr bir medeniyet 6l¢iitii olarak
sunulurken esasen toplumsal ayrismalar yaratmaktaydi ki bu da ustalikla gizlenmesi, daha dog-
rusu gizlemek icin emek harcanmasi gereken bir baska meseleydi. Gecmiste ikili bir kiiltiir icinde
yasayan yliksek ziimreler giderek kendi ziimrelerine has incelmis bir kiiltiiriin icinde yasamaya
basladilar (Burke, 1996; Hendy, 2014: 173).> Ama genis halk kesimlerine -biraz nefes almalari
icin- giiriiltiicli karnavallar icin g6z yummakla, bu kiiltiiriin hep i¢inde tasidig1 devrimci potansi-
yelin tehdidine boyun egmek arasindaki sikintili tereddiitii de hep yasadilar (Hendy, 2014:136).3
Sonucta ayristiklar alt kiiltiirii, hic degilse kendileri icin katlanilir bir hale getirmekle, tamamen
ondan uzaklagsmak arasindaki bu tereddiit birincisi lehine gelisti ve -yine yukarida degindigimiz
iizere- medeniyet normlari bir hayli seyreltilerek yavas yavas alta yayildi (Elias, 2002:387).14

Ancak uygarlik siireci hem Batr’da hem Bat1 disinda farkli hizlarda ve milatlarda gerceklesti.
Ama yine de hareketin kalin cizgileri, yapilanis yasasi ve ona yol acan maddi etkenler ya da

1By siirec her zaman gercek seslere tekabiil etmeyebiliyordu; ciinkii 18. Yiizyi’a dek Avrupa kentleri halen; zengin ve yoksullarm
bir arada yasadig1 sikisik mekanlard: ve herkes mecburen birbirini duyuyordu. Bu minvalde Hendy, 6rnegin 16. Yiizyil’da, fazla
giiriiltii olmasin diye insanlarin karilarini ve hizmetkarlarini saat dokuzdan sonra dévmelerini yasaklayan yasalardan bahseder.
12 Ayrisma, kent mekanina da yansidi ve 19. Yiizyil’a gelindiginde, iist ziimreler hemen bir 6nceki dipnotta ad1 gecen sikisik ve
kaotik kent merkezlerinden ¢ikarak, kentin ¢eperindeki diizenli ve temiz mahallelerine, huzurlu ve zarif malikanelerine cekil-
diler.

13 Ortacag’daki sarivariler devrimci bir potansiyel tasirdi ve buralardaki “giiriiltiicii” gelenekle (6rnegin sokaklarda tencere
tava calmak bi¢ciminde a¢ia c¢ikan) giiniimiizdeki protestolar arasinda bir akrabalik mevcuttur. Protesto hemen her zaman, ses
¢ikaran bir is olmustur.

14 Bu, sadece bir yukaridan asagiya yayilma siireci degil; ayn1 zamanda iist siniflar, onlar icindeki ¢esitli ziimre ve tabakalar
arasinda da bir rekabet siirecidir. Bu rekabetin en ¢arpici, en hacimli ve etkili olani, 17. ve 18. Yiizy1l boyunca soylular ve bur-
juvalar arasinda yasananiydi. Burada detayina giremeyecegimiz bu rekabet icinde, soylular burjuvalar1 sonradan gérmelikle
suglarken; burjuvalar da onlarin tevazudan uzak kibarligini gosteriscilik saydi. Bu kodlar, tam da yukarida deginilen, ic ve dis,
kendi olmak ve taklitcilik, ruh ve beden tartismasi icinde okunmali elbette. Bu rekabete, Elias’in ¢calismasinda da deginilir.

(LY)]



86 |T. Ural, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 82-95

siniflarin yiikselis semasi her yerde ayniydi. Fakat yoriingeler, davranis ve duygu kaliplasmasi,
giidiilerin hangilerinin vurgulanacagi hangilerinin bastirilacagina iliskin hesaplamalar farklila-
sabildi. Dolayisiyla, Bat1 saraylarindan baslayarak olusan, ama Batili burjuvalarin yeniden yo-
rumladigi, Fransa ya da Almanya’da ¢cok baska yoriingelerden ilerleyen, ama her kosulda bir Bat1
icad1 olan uygarlik normlarinin asagiya dogru hareketi, siniflarla sinirli kalmadi ve Bati disinda
daizlendi (Elias, 2002, 404-406).

Simdi biz de ses temasi etrafinda, Tiirkiye’de bu uygarlik normlarinin belli bir tarihsel anda
biiriindiikleri goriiniimii inceleyecegiz. 1930-1939 arasinda Tiirkiye’de basilmis adab-1 muaseret
kitaplarinda, ses ve sessizlik meselesinin hangi medeniyet kaliplar1 icinde ele alindigina, bun-
larin arkasinda hangi temel zihni kategorilerin isledigine ve bu kitaplarda nasil bir ses evreni
Ongoriildiigiine odaklanacagiz.’s

1930’lar Tiirkiyesi’ne Adab-1 Muaseret Acisindan Bakmak

Tiirkiye Bibliyografyasi'nda, savoir vivre baslig1 altinda kategorize edilen listeye gére 1930-
1939 arasinda 12 adet adab-1 muaseret kitab1 basilmistir.’® Buna gore yeni harflere gecilen 1928-
1930 arasinda hicbir yayina rastlanmaz, 1930’da 1 tane, 1932’de 3 tane, 1938’de 2 tane, 1939’da ise
6 tane eser yayinlanir.

Esasen bu kaynaklar sofra adabindan giyim kusama, selamlasmadan konusmaya dek uza-
nan cok cesitli konular1 ele almaktadirlar.”” Tam da bu genis cesitlilik, 1930’larda giindelik hayata
iliskin hemen tiim tematik calismalarin bu literatiir icinde belli bulgulara ulasabilecegini goste-
rir.’® Adab-1 muaseret literatiiriinii kullanan sinirli sayida arastirma da bu kaynaklar vasitasiyla
Batililasma, elitizm, ruh ve beden iliskisinin nasil kurgulandigi, modern vatandasli§in insasi,
toplumsal cinsiyet ve benzeri bircok sorunsalin ele alinabilecegini gosterir (Meric, 2000; Mabhir,
2005; Ural, 2008a; Dandiboz, 2015 ve Tung Yasar, 2016). Fakat bu calismalarin hicbirinde ses
meselesi odaga alinamamaktadir.

Ancak sunu da belirtmekte yarar var ki kimse, sirf bu adab-1 muaseret kitaplarinda oyle ya-
ziyor diye Onerilen hayati yasamamistir. Daha dogrusu bunu varsaymamiz icin bir sebep yoktur
ortada. Bu kitaplar biiyiik ihtimalle, cogunun genc kizlar oldugunu tahmin edebilecegimiz okur-
lan icin, her seyden o6nce birer fantezi malzemesidir. Acikcasi, nasil bugiin bizler dekorasyon
dergilerine bakip hayal kuruyorsak, o donemde de adab-1 muaseret okurlar1 bu kitaplar: okurken
yeni, modern bir hayatin hayalini kuruyorlardi. Ama hepsi bundan da ibaret degil elbette... Bu
kitaplar ayn1 zamanda ilham kaynagi olarak da islev gordiiler: Okurlar, kitaplardaki hayati, ken-
di -cogu kez kisithi- olanaklari icinde hayata gecirmeye de calistilar. Fakat bu nasihatlerin gercek
hayatlara ne 6lciide ve nasil etki ettigini saptamak ¢ok daha baska kaynaklara basvurmay1 ge-
rektirir.

Aslinda kitaplarin ne 6lciide bir okur Kitlesine ulastigin1 saptamak kolay degildir. Elbette
cumhuriyetin ilk yillarinda, bugiinkii oranlarin yakinindan dahi gecmese de genel okur yazarlik
oraninda, bilhassa bu kitaplarin 6zellikle hedef kitlesini olusturabilecek kadin okuryazarliginda
artis kaydedilmistir. Ancak bu oranlar elbette bu kitaplarin ne kadar okunduguna iliskin veri

15 Bu yazi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Programi kapsaminda Mart 2008'de
savundugum “1930-1939 arasinda Tiirkiye’de Adab-1 Muaseret, Toplumsal Degisme ve Giindelik Hayatin Doniisiimii” adl
tezimde kullandigim kaynaklara dayanmaktadir. Bu vesile ile bu alandaki kavrayisimi muazzam zenginlestiren tez danismanim
Prof. Dr. Meral Ozbek’e bir kez daha tesekkiir etmek isterim.

16 Bunlardan 3 tanesi 40 sayfadan kisadur.

17 Kitaplarin genel bir tanitim1 ve i¢indekiler béliimlerinin tam bir d6kiimii icin bkz Ural, 2008b.

18 (te yandan 1930’lara iliskin herhangi bir konuyu aydinlatmak i¢in yararlanilabilecek birincil kaynaklar ¢cok daha genis bir
alani ve cok cesitli tiirleri kapsamaktadir: Bu anlamda da farkl: tiirde kaynaklar incelemek de farkli metodolojik araclar gerek-
tirmektedir. Burada ele alinan adap kitaplarinin disinda kalan kaynaklar séyle siralanabilir: Cocuk biiyiitme kilavuzlari, gazete
ve dergiler (6zellikle Magazin dergileri/Kadin dergileri), romanlar, giinceler ve biyografiler, ilgili yasalar ve bunlarin ¢ikarilmasi
sirasindaki tartismalari iceren meclis zabutlary, ilgili ders kitaplari (6zellikle dénemin hayat bilgisi ders kitaplari); anilar; objeler;
reklamlar; fotograflar; konuyla ilgili dava ya da sozlii tarih kayitlar.
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sunmaz. Yine de muhakkak kitaplar belli bir kitleye ulasmaktadir ki bu tiirde bircok yayin ya-
pilmistir. Kitaplarin icerigi de temelde kentli, orta ve {ist sinif bir okur kitlesinin hedeflendigini
acikca ele vermektedir.

Goriiliiyor ki 1930’lar Tiirkiye’de adab-1 muaseret yayimciligi i¢in parlak yillardir. Esasen
1930’1u yillar, Kemalizmin Batililasma hedefini ve bu hedefe yonelik cesitli yorumlari -elestirileri
degil- ¢cok kristallesmis bir hal icinde bulabilecegimiz bir donemdir. Tam da bu yillarin 6nerdigi
Batili muhafazakar yasam bicimi, sonrasinda onu elestirenler tarafindan dahi defalarca uyarla-
nacak bir temel model teskil etmistir. Ancak bu, o yillarda yukaridan dayatilan tek bir modelin
oldugu anlamina gelmez. Evet yukaridan dayatilan sinirlar vardir ama ayni zamanda, yeni hayat
iizerine, bu sinirlar icinde kalmak kaydiyla, kesinlikle yaratici ve ¢ok sesli denemese de birden
fazla sesin ¢iktig1 bir tartisma ortami1 da mevcuttur. Buradan devamla kolayca tahmin edilebi-
lecegi iizere, -bunu 6nerdikleri muaseret kurallarina ne 6lciide tasiyabildikleri bir yana- bir¢ok
yazar da Batil1 adabi oldugu gibi alma fikrini acikca elestirmis, taklitcilik meselesini bir hayli
dert etmis ve daha ¢ok bir uyarlama 6nermistir (Ahiska, 2005: 35-45, 88; Ural, 2008a: 71-83).%

Umumi Mahallerde Giiriilti Yapmayiniz

Yazarlarimiza kulak verecek olursak, acilen muasir medeniyetler seviyesine ulasmak icin bir
an 6nce sesimizi kismay1 ve denetlemeyi 6§renmemiz gerekmekteydi.

Elbette 6ncelikle kamusal mekanlarda. Sokaklarda, tramvaylarda, trenlerde, sinemada, kon-
serde ve tiyatroda: “Sokakta yiiksek sesle bagirmak, 1slik ¢calmak, sarki séylemek...sakinilma-
s1 lazim uygunsuz hareketlerdir” diyerek bizi uyarir Kurtbek (1939: 64).2° Arel’e (1939) gore ise:
“Nakil vasitalarinda yiiksek sesle konusmak ve giilmek ayiptir” (1939:35). Samih Nafiz Tansu
(1939), Talebeye Muaseret Usulleri adli eserinde, “(Konferans, konser, temsil) gibi yerlerde sus-
mak, oturdugu sandalyeyi kanepeyi gicirdatmamak, 0kstiriik aksirik gibi seyleri miimkiin oldu-
gu kadar zapt etmek” (1939:17-18) gerektigini ekler ve soyle devam eder: “Tiyatroda oyun esna-
sinda yanindakilerle miitemadiyen hatta fisilt1 halinde bile konusmak muaserete sigmadig1 gibi,
yliksek kahkahalarla giilmek ve kimsenin istirak etmedigi yerlerde kendi kendine alkislamak....
cirkindir.” (1939: 49).

Sinemada ise “ayak vurmak, miinasebetsiz yerlerde alkislamak, 1slik calmak, filim gosteri-
lirken konusmak...muaserete uygun hareketler degildir” (Arel, 1939: 38). Yine sinemada kacin-
mak gereken hareketlerden biri de “perdeye akseden yazilari cerhen okumak”tir (Liitfii, 1930:
30). Bunlar neredeyse tabii goriilebilecek muaseret kaideleridir elbette. Ancak bunlara pek az
uyuldugunu ve (hic degilse Tiirkiye tasrasinda) bir sinema salonunda 1930’larda duyulabilecek
hakiki sesleri, bugilinkiinden bir hayli farkli ve katilimci —diyelim- bir seyirci kitlesi oldugunu
Savascin'in Kayseri Halk Evi'ndeki adab-1 muaseret konulu konferansindaki su uyarisindan yola
c¢ikarak hayal etmek zor degildir: “Film gosterilirken 1slik calmak, bazi manzaralara karsi ah, of
gibi manasiz giiriiltiiler cikarmak ancak eski kiilhan beylerin yapacagi islerdir” (Savascin, 1938:
20).

Uygarlasma ayn1 zamanda sikinti, cekinme, hosnutsuzluk, tiksinti, korku ve utanc duygula-
rinin ritiiellesmesi ve kurumsallasmasi demektir. Ozellikle baskalarinin taskin duygularina tanik
olma, kendinin ve baskalarinin ¢iplakligi, 6zetle dogal ve spontan olan her sey utang, cekinme ve

19 Kemalizm (ve bilhassa da ‘30’lardaki gOriiniimii) Tiirkiye’de hélen sicak ve cok netameli bir konudur. Hem farkli pozisyonlar-
dan gelip farkl gerekcelerle elestirenler hem de bu dénemi bir altin ¢ag olarak hatirlayan bugiinkii destekgileri agisindan, Ke-
malizmin birden ¢ok sesli olabilecegi pek akla gelmeyen bir secenektir; ¢iinkii mevcut tartisma aslinda bugiine iliskin 6yle yakici
ayrigmalar i¢inden siirmektedir ki hicbir tarihsel kivraklik tasimaz ve tarihsel bakis acisinin hatirlattigi basit hakikatlerden birini
unutuverir: Kemalist ideoloji dedigimiz seyi de kanli canli insanlar var etmistir. Bu durum ayni zamanda, tarihsel bakis agisinin
en incelikli zenginliklerinden birini kullanma firsatini reddetmek ve bdylece de cok tatmin edici bir entelektiiel zevki 1skalamak
demektir.

20 Birincil kaynaklardan yapilan alintilar oldugu gibi, orijinal halleriyle birakilmistir. Bu, ‘30’lu yillara 6zgii, Latince harflerle
yazmaya heniiz alismamis olmanin da getirdigi tin1y1 hissetmemize de imkan verir.
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sikinttya yol acar. Baskalarinin bedensel faaliyetlerini gérmekten, kendininkilerin goriilmesin-
den, beden seslerinden ve sivilarindan, beden hakkinda konusmaktan ve hatta konusuldugunu
duymaktan utan¢ duyulur. Gene ayni minvalde, baskalarinin el ve agzi ile dokundugu seylere;
hatta kendi organlarina dokunmak ya da dogal kaynag1 goriinen yiyecekler ve benzeri seyler de
tiksinti yaratir (Elias, 2002: 226). Bu siirecte, utanc yaratan, huzursuzluk veren her sey; 6lii, vahsi
vs. olan seyler; dogal olani ya da goriiniir siddeti hatirlatan seyler, giderek g6z 6niinden ¢ekilip
gizlenir; sahne arkasina atilir; kulisin ardina itilir (Elias, 2002: 246).>*

Bizim kitaplarimizda da Oniine gecilmek istenen kimi sesler dogal olandan uzaklasma egi-
limini gdsterecek sekilde, dogrudan viicut ifrazatlarinin sesidir ve bu uyarilar, utanma esiginin
halen bir hayli asagida oldugunu kanitlamaktadir: “Konferansta konusmak, sandalye gicirdat-
mak, kasinmak, hatta siimkiirmek ve tiikiirmek bile ayiptir” (Tansu, 1939: 51).

Fakat aslinda hangi seslerin kisilmasi gerektigi konusundaki elegin delikleri genis oldugu
gibi dardir da. Sadece adab-1 muaseretin artik kaniksanmis ve toplu yasamin geregi “baskalarini
rahatsiz etmeme” ilkesiyle gerekcelendirilebilecek apacik kurallar1 kadar; “kendini denetle ve
g6ze carpma” gibi, ortalamada kalmak, siradan olanla catismamaktan ibaret bir gerekceye da-
yanan daha siki kurallar da ayni tiir icinde -hatta ayn1 metin i¢cinde, hatta bazen ayn1 paragraf
icinde- kendine yer bulabilir. Ornegin gazino gibi bir eglence mekaninda dahi kendimizi denet-
lemeyi bilmemiz gerekir: “Gazinoda yiiksek sesle konusulmaz ve kahkaha atilmaz” (Kurtbek,
1939: 148-149). Bu baglamda belki de en tuhaf ve kuskusuz ki giiniimiizden bakilinca en tutma-
mis olan nasihat, orta 6gretim 6grencilerine yonelik bir kitapta yer alir ve okurlarini spor mii-
sabakalarinda sesleri kismaya davet eder: “Mac esnasinda haykirmak, bagirmak...en biiyiik ve
en c¢irkin hareketlerdir....(kaynana ziriltist) tabir olunur bir takim aletlerle giiriiltii cikarmak da
ayiptir’ (Tansu, 1939: 55) ya da “...spor miisabakalarinda misafir taraf aleyhine bagirmak...kendi
arkadaslarina —vur, kir, kopar- gibi ancak mahallenin aile terbiyesinden mahrum ¢ocuklarinda
goriilebilecek hareketlere girismek kadar, cirkin ve ayip bir sey tasavvur edilemez” (Tansu, 1939:
18-19).

Yine bu cercevede konser, tiyatro vb. yerlerde alkis sesi de siki kurallarla diizenlenmistir, 6yle
ki temsilden sonra alkislamak kadar dogal bir davranis, hatta hakkin dahi, tam olarak hangi
hareketle yapilacag tarif edilebilir: “[piyeslerde] Alkislamanin kendine mahsus usul ve adabi
vardir. Iki eli acarak birhirine carpmak dogru bir sey degildir. Sol eli kogsiin ilerisine dogru uza-
tarak sag eli sol elin iizerine hafif bir surette vurmak suretile alkislamak miinasip olur. Alkisin
cok uzun olmamasi 1azimdir. Sekiz on defa el cirpmak kéafi goriiniir” (Liitfullah, 1932: 152). Dikkat
cekmemek fikrine dayali, yani adab-1 muaseretin bir arada yasamay1 kolaylastiran boyutundan
c¢ikip, kendini denetleme boyutuna uzanan gerekce, ister istemez yiiksek ses ¢ikardigindan dik-
kat cekecek alkisla ilgili su satirlarda apacik okunabilir: “Sinema tiyatro gibi mahallerde 1slik
calmak, nazarn dikkati celp edecek derecede el cirpmak noksanii terbiyeye dlamettir” (Liitfii,
1930: 32); ciinkii aksi davranislar, adap konusundaki bilgisizliginizi degil, bizzat kisiliginizin bir
zaafini gosterir: “[tiyatro, operada] Alkis mutedil olmali; yalniz hafif insanlar tagkinlik gésterir-
ler” (Kurtbek, 1939: 148-149).

Fakat her tiirlii denetimsiz sesin giiriiltii say1ldig1 ve okurlarin yavas sesler ¢cikarmaya davet
edildigi yerler yukaridaki umumi alanlardan ibaret degildir. Sessizlik daha 6zel alanlarda da,
baskalarini rahatsiz etmeme gerekcesiyle mesrulastirilarak viiliir: “[Yemekte] yaninizdaki ar-
kadasla hafif bir sesle konusabilirsiniz. Fakat yiiksek sesle bagirmak ve giilmek, uzaktaki bir
arkadasiniza seslenmek...son derece cirkin bir harekettir” (Ongan, 1938: 41). Sofra bu alanlarin
basinda gelir ve dogal seslerin bastirilmasi talimati bilhassa sofrada karsilik bulur: “Agzinizi

21 Ajle de biiyiik oranda bu sahne arkasi olarak islev goriir.
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sapirdatarak yemeyiniz, sarki séylemeyiniz, 1slik calmayiniz” (Ongan, 1938, 42).

Fakat bu en temel noktada dahi farkl gériislere rastlanabilir. Ornegin burun silmek, bu dogal
ihtiyac adab-1 muaserete gore muhakkak bastirilmali midir, yoksa bastirilmasi sart degil midir?
Hidayet Ongan yasakgi taraftadir: “Sofrada giiriiltii ile burun silmeyiniz” (Ongan, 1938: 44). Oysa
Liitfullah, belli tuhaf kurallar dahilinde burun silmeye icazet verir: “Salonlarda burun silmek
ayip degildir. Bir boru sesi ¢ikararak burun silmeyi muvafik goriirler. Maksat luzuci harharayi
isittirmemektir 22 (Liitfullah, 1932: 64). Bu icazetin gerekcesi ise Avrupalilarin bunu yapmasin-
dan ibarettir: “Avrupalilar yemeklerde, ziyafetlerde burun silmegi cirkin saymazlar... silinmek
lazim geldigi taktirde behemehal boru sesi cikartilarak bu ihtiyac izale edilmelidir” (Liitfullah,
1932: 65). Siiheyla Muzaffer de burun silmek konusunda Liitfullah ile hemfikirdir, fakat cikacak
ses meselesinde biraz daha ihtiyatlidir: “Sofrada burun silinebilir. Cok ihtiyatli olmak ve ottiir-
memek sartiyle” (Dalkilic, 1939: 79).

Ancak yine dogal seslerden uzaklasma bahsi altinda ele alinabilecek gegirmek konusunda
tiim yazarlar ayni seyi diisiiniir. Gegirmeyi alaturka bir adet saydigini da hissettiren Kurtbek sof-
rada cikarilamayacak sesleri soyle siralar: “...gegirmek ve arkasindan ‘¢ok siikiir allaha’ demek,
esnemek, siimkiirmek, agizda lokma varken konusmak, pek hizli yemek, agz1 sapirdatmak”
(Kurtbek, 1939: 138). Bugiin karsimiza cikabilecek herhangi bir 4dab-1 muaseret metninde yer
almasini hayal dahi edemeyecegimiz bu satirlar, utanma esiginin 1930’larda hentiz bir hayli alt-
larda oldugunu bir kez daha hatirlatmaktadir bize.? Liitfullah da gegirmeyi ayiplar; ancak halen
“midenin hava ifrazati tazyik ettigi vakit onu usuletle ¢cikarmak miimkiindiir” diye de ekler (Liit-
fullah, 1932: 52).

Sofrada bastirilmasi gereken bir diger dogal ses ise elbette agiz sapirtisidir. Bu baglamda,
cayin ve corbanin nasil icilmesi gerektigine sikca deginilir. Ornegin Hiisnii Savascin (1938) bir
hayli detayli bir sicak icecekler talimatnamesi verir: “Cay ve kahveyi hupurdadid icmekte kusur-
ludur. Ses cikmamasi icin biraz sovuturuz. Ondan sonra icerken de dilimizi geriye dogru cekeriz”
(1938:19).

Fakat sofrada da mesele, baskalarini rahatsiz etmemek ve igrendirmemekten ibaret degildir.
Kendi basina bir gerekce olabilecek kibarlik ve buna ulagmak i¢in kendini sinirlamaya yonelik
telkinler sofrada bolca karsilik bulur: “Yemek esnasinda catal ve kasigi tabaklara dokundurarak
takird1 yapmak ayip oldugu gibi yaninda ve tam karsisinda olmayanlar ile uzaktan uzaga ko-
nusmak cok ayiptir. Herkes miinhasiran yaninda oturan bay ve bayanlarla mesgul olur. Ve yine
herkes gayet yavas sesle konusur” (Savascin, 1938: 19) ya da “Sofrada hizli konusulmaz, kahkaha
ile giiliinmez, uzakta olanlara seslenilmez” (Liitfii, 1930: 48).

Radyo Giinleri

1930’larda 4dah-1 muaseret alani, bir araya geldigimizde duyulacak radyo sesi ile ilgili olarak
da kurallar gelistirir. Temel prensip yine giiriiltii sayilabilecek seslerin kisilmasidir. Bir kaynakta
belli saatten sonra radyo dinlenmemesi yoniinde tavsiyelerde bulunulur ve bu nasihat, kom-
sular1 rahatsiz etmemenin yani sira gec saatte ayakta kalmak herhalde uykuya engel olacagi
icin sthhate aykir1 olmasiyla gerekcelendirilir (Tansu, 1939: 27). Radyo ile ilgili bir diger kural
da ortam “cizirtiya” bogmamaktir. O yillarda radyo bir arada dinlenen bir alet oldugundan, eve

22 'Luzuc harhara", yapiskan balgam anlaminda kullanilmaktadir.

23 Bugiin adab-1 muaseret bu derece apacik bir kitap formatinda karsimiza ¢ikmasa dahi magazin, dekorasyon ya da life-style
dergilerinde veya kendine yardim kitaplarinda satir aralarina gizlenmis bolca adab-1 muaseret nasihatine rastlamak halen
miimkiindiir. Ancak bu 6giitler artik “sofrada gegirmeyelim” diizeyini fazlasiyla asmis; sofra diizeninde supla kullanimi nasil
olmalidir, hangi sofrada hangi tiir ¢igek uygundur gibi bir hayli sofistike diizeylere ¢ikmistir.

Bugiin savoir-vivre literatiiriinii halen miistakil bicimde devam ettiren yegane kesim, modern hayata dahil olmay1 arzulayan
muhafazakarlardir. Bu bulgu dahi, s6z konusu literatiir ile modernlesme arzusu -ve bu arzunun yol a¢tig1 gerilimler- arasindaki
iliskiyi gostermeye yeterlidir.
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gelen misafirlerin isteklerine de uyulmalidir. Ama belki de en ilginci radyoyu sessizlige kars1 bir
panzehir olarak goren bakistir. Oyleyse yiiksek ses kadar, sessizlik de misafirlik muaseretiyle ce-
lismektedir. Muhittin Dalkili¢ (1932), Yeni Hayat Adanmina Muaseret Dersleri adl1 kitabinda radyo
muaseretini soyle toparlar: “buna ek olarak da Radyoda asla bir programdan digerine atlamayi-
niz....Radyonun hoparlériiniin bulundugu yer mutlaka misafirlerinizin gelecegi yer olmalidir....
Misafirlerin miitemadiyen musiki ile geceyi gecirmemeleri de 1azimdir. Bu itibarla umumun reyi
alinarak bir parca bittikten sonra radyo kesilebilir. Fakat derin bir sessizligin hiikmiinden kurtar-
mak icin de kesilecegine gore ne icabederse evelden tasarlamak lazimdir” (1932: 48).

Ses Disiplini: Lehce Terbiyesi ya da “Vatandas Tiirkce Konus !”

Ancak mesele sesleri kismaktan ibaret de degildir. Ayn1 zamanda ses ¢ikardigimizda bunu
nasil yapacagimiz da tariflenmistir. Elbette esas olan, sesi ortalamada tutmak, ondaki asiriliklar
torpiilemektir: “Bunun icin konusurken sesinizin tonu sert olmasin. Mutedil sesle ve miilaye-
metle konusunuz” (Ongan, 1938: 14) ya da “Konusurken ses ne ¢ok, ne de pek alcak olmamali,
dinleyenler tarafindan tabii suretde isitilmelidir. Ingilizler umumiyetle sessiz konusurlar; Fran-
sizlar da bagirarak. Ses canli olmali, mevzua ve sesin gidisine uyarak hafif yiikselip alcalmalidir.
Monoton sesler sikici tesir yapar” (Kurtbek, 1939: 74). Bu son alintida da goriildiigii iizere, sadece
asiriliklan torpiilemek yetmez, ayni zamanda sesi farkli durumlara uyarlayabilecek ince bir ayar
da gerekir.

Ses iizerinde ince ayarlara varan hakimiyet bilhassa topluluk karsisinda konusurken gerek-
lidir: “So6ze birdenbire baslamamali. Biraz beklemeli, siik{inet gelince nispeten yavas sesle bas-
lamalidir. S6z yavaslhigl, dinleyicilerin dikkat ve siikitunu da davet eder...son yaklasimca, ses
canlamali, yiikselmeli, ve s6z, takdir ve alkis cekecek suretde bitirilmelidir” (Kurtbek, 1939: 85).

Ancak ses disiplini sadece voliim ve tonla ilgili bir konu degildir. Asil lehgeyi disiplin altina
almak gerekir. Amac etnik farklar silinmis -ve bir baska acidan bakinca aslinda seslerle yiiriitii-
len kivrak oyunlarini da yitirmis- standartlasmis ve yerellikten arinmis acik ve sade bir Tiirk¢e’ye
ulasmaktir. Bu disiplin sadece iki kitapta karsilik bulsa da tiiriin hi¢ gerektirmedigi bir konunun
literatiirde kendine yer bulabilmesi basli basina ilginctir.

Sonuc olarak, Siiheyla Muzaffer Dalkili¢’in talebelere yonelik kitabinda 6rnekledigi iizere,
ses disiplini harflerin tek tek nasil séylenecegine iliskin 6giitler vermeye kadar varabilir: “Dilin,
girtlak seslerinden dudak ve dis ve damak seslerine inkilap ve tekamiil etmis oldugu hakikatine
g6re miimkiin oldugu kadar dudak ve dis seslerini ihtiva eden kelimeleri tercih etmeli, iptidai
biinyesi olan kelimeleri de icinde gecen (g) leri ve keskin (h) lar1 &henklestirip incelterek telaffuz
etmelidir” (Dalkilig, 1939a:26).

Modernligin bir 6zgiirlesme degil bir disiplin meselesi oldugunu bize tane tane anlatmis olan
Foucault’'nun goriislerini bilhassa hatirlatacak sekilde, konusma kusurlar da siki bir disiplinle
diizeltilmelidir: “Agz1 kayitsiz ve ¢ok hiir bulundurmak, asag1 yukar ve dizginsiz birakmak boyle
bir kusura sebep olabilir. Bu da bir dereceye kadar marazi bir haldir. Konusurken seker yalamak
veya agizda bir sakiz ¢ignemek ve bu suretle bunun 6niine gecmege calismak gerektir. Bilhassa
(D) harfi bu konususun vasitasi olur. Miimkiin oldugu kadar (1) li harflerden kacinmak ve fakat
evde yalniz kalinca bilhassa (1)li kelimeler bulup bunlar dogru telaffuza calismak icabeder”
(Dalkilig, 1939b: 45). Ama ya bu dil yarasindan mustarip talihsiz, mesela Liileburgaz’da oturan
bir Liitfii, bir Latif ise... O da tabii sahne arkasina cekilip calismali ve kendini diizeltmelidir.

“Baz1 harfleri sylemekten kacinin”a varan marazi bir disiplin anlayisi sadece bazi dil engel-
liler icin degil, niifusun -aslinda komple sahne arkasina cekilmesi beklenen- bazi riskli gruplari
icin de gereklidir. Ornegin genc ve din¢ olan modernle ve kibarlikla celisme riskini fazlasiyla ba-
rindiran yash erkekler: “Disleri tamamen takma olan ihtiyarlar konusurken bilhassa (s, t) harf-
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lerle ve bunlarin tahavviilat: demek olan (st, tz, ts) gibi miirekkep harflerle baslayan kelimelere
fazla diismemelidir. Agizlarinda dislerin oynamamasina dikkat etmelidirler” (Dalkili¢, 1939b:
50).

Farkliliklar silip herkesi birlestirecek bir “milli kimlik” olusturma cabasinin bir parcasi saya-
bilecegimiz bu standart ve mutedil ses arayisi, ses disiplininin doruk noktasini teskil etmektedir:
“Daima Tiirkce konusmak milli muaseret icabidir. Ayni toprakta ayni hukuk sartlar ile, ayni imti-
yazlarla dogup biiyiliyen, ekmek kazanan insanlarin mezhep ve din gibi farklarina giivenerek bir
baska dille goriismeleri dogru degildir” (Dalkilic, 1939b: 174). Ancak bu noktada “millet sevgisi”
de sokaktaki siradan halkin agz ile konusmaya dek gotiiriilmemelidir: “Mesela (birader) yeri-
ne (blader) demek ve mesela (memleket) yerine (melmeket) demek dogru degildir. Muhatabinin
hiirmet ve itimadini kaybettirir. Hakkinizda fena bir intiba, fena olmasa dahi asag1 bir intiba ha-
sil ettirir” (Dalkilic, 1939b: 44). Dolayisiyla bu yillarda “sinifsiz, kaynasmis” bir Kitle olarak tarif
edilen Tiirk milleti icinde, muaserete gore sekillenen -Gyleyse de “dogal”, “mesru”, hatta “hakli”
olarak goriilebilecek- bazi1 sinifsal ayricaliklar, ayni zamanda duyulabilen ayrimlara dayanmak-
tadir.

Bu baglamda yapilan detayl tarifler, dildeki “ziippece” sesleri silmeyi de hedefler: “Kelime-
lerin aksanlarina ehemmiyetle dikkat ermek ve harfleri sarih ve bariz bir sekilde meydana c1-
karmak, tane tane séylemek, birbirine karistirmamak, (r)leri yumusak (g) ile yumusak (r) ve (y)
arasinda telaffuz etmek gibi ziippe lisanina kacmamak lazimdir” (Dalkilic, 1939a: 27). Neredeyse
manasiz denebilecek kadar Batililasmis ziippeligin kadinsilasma alameti oldugu yine lehce ter-
biyesi ile ilgili su satirlarda okunabilir: “Kelimeleri disleri ve dudaklar1 arasinda cigneyenler,
dudaklarini biiziip konusanlar, giizel konusmak icin (r) lar1 (y) gibi yarim konusma taklidi ya-
panlar, sesini inceltip kadin sesi ve sesini kalinlastirip erkek gibi konusanlar, konusurken cocuk-
lasanlar, hizli, yavas, sert, kuvvetli, hasin konusanlar...herhalde hosumuza gitmez” (Dalkilic,
1939“b: 41).

Oyleyse ayn1 modernlik gibi, aksan da ne eksik ne fazla olmalidir. Diizgiin ve ortalama ak-
sanin eksikligi kabaliga, ilkellige; fazla aksanli konusmak ise ziippelige isaret eder: “Bu itibarla
aksanin konusma muaseretinde mevkii biiyiiktiir. Bunun fazlalig bir dili ne kadar bozarsa, ek-
sikligi de o kadar iptidailestirir” (Dalkilic, 1939b: 42).

Hanimlara Mahsus Kurallar

Kadinlar, hem genel olarak erken cumhuriyet donemindeki ¢ok {irkek modernlesme girisimi-
nin hem c¢ok atilgan milli kimlik arayisinin hem de bu cerceveler icinde 6zel olarak adab-1 muase-
retin kritik bir parcasini olustururlar. Zira kadinlik, temelleri atilmakta olan yeni toplumun, hem
ideolojik diizeyde hem de giindelik yasam diizeyinde bas etmek zorunda kaldig1 basat halleri ve
sorunsallari birlestirir. Bu anlamda bu dénemde kadinlar, hem Batililasmaya duyulan hevesin
hem de batililasma karsisinda duyulan yaygin tedirginligin sembolii halini almistir. Bu baglam-
da modern hayata katilan kadinlara, 6nerilen modernlesmenin asil olarak bir u¢lari/agiriliklari/
fazlaliklan torpiileyen “denetim” alani oldugu “kadin sesi” tizerinden de hatirlatilir. Zira aksine
dogru gidis, yani modernlesmeyi yanlis anlayarak bir “kendini gerceklestirme,” “serbestlesme”
alan1 olarak gormek, kadin bedeninin denetimine dayanan milli kimligimizin, yerelligimizin,
bize ait i¢ alanin, asil kiymetli olanin, distan gelen modernlik karsisinda kaybedilmesi riskini de
beraberinde getirecektir (Ural, 2013).

Bu baglamda ses etrafinda, tiim bu detayli kurallar yetmezmis gibi, kadinlar icin 6zel kisit-
lamalar da getirilir. Bu kisitlamalarin en 6nde geleni kahkaha atmamaktir: “Kibar bir kadin, hi¢
kimsenin yaninda kahkaha atmaz.” (Kurtbek, 1939: 77) veya “[Kadin, baloda] Fazla icki, kahka-
ha, derbederlik, laubalilik ayiptir” (Dalkilic, 1939b: 135). Sokaktaki ani karsilasmalar dahi kont-

(LY)]



92 |T. Ural, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 82-95

rollii olmalidir: “Kadinlar...Tanidiklara tesadiifte giiriiltiilii surette izhar1 sadumani edilmez”
(Liitfii, 1930: 23). Fazla ve asir1 olanin térplilenmesi meselesi, -kadinlarin duygulara kapilmaya
egilimli oldugu varsayildigi icin- duygularin riskli alaniyla ilgili 6zel bir uyar1 da gerektirir: “[Ka-
din-sokakta] kahkahalarla giilmemeli ve sonsuz bir ac1 ve teessiir icinde bile olsa aglamamali,
acisini, kederini, nes’esinin fazlasini da eve saklamalidir” (Dalkilic, 1939b: 99). Bu satirlar, “ken-
di olmama”ya dayanan adabin sergilenecegi asil mekanin kamusal alan oldugunu ve evin bir
kulis islevi oldugunu bir kez daha hatirlatir.

Bu cercevede genc kizlar 6zel bir kategori teskil ederler. Bunun birkac nedeni vardir: Birincisi
herhalde genc kizlarin 6nemli bir potansiyel okur kitlesi olduklarinin diisiiniilmesidir. Ikincisi
genc kizlardan yeni rejimin getirdigi inkilaplar sergilemeleri beklenmektedir. Ancak bir yandan
da bu “sergileme” goreviyle celisir sekilde, pek goze batmadan, tevazu icinde hayat: giizellestir-
meleri gerekir. Yine de herhalde en énemli neden, yeni rejimin kadini ancak belli sinirlar icinde
modern hayata dahil etme yaklasimi acisindan genc kizlarin 6zel hassasiyet iceren bir kesim
olarak goriilmesidir. Hem heniiz cinsel deneyim yasamadiklar1 varsayildigi icin masum ve bilgi-
siz kabul edilirler, hem de bir an &nce iyi bir kismet bulmalar1 beklenmektedir. Ustelik heniiz el
degmemis taze giizellikleri ile 6zellikle kadin ve erkegin bir arada bulundugu uygar hayat icinde
saldirtya ya da ayartilmaya daha aciktirlar. Bu baglamda genc kizlarin “sesler”i iizerinden de
ince bir gésterme/gizleme oyunu yiiriitmesi beklenir.

Bu anlamda genc kiz da sesini siki bir denetim altinda tutabilmelidir: “S6zii vazih séylemege,
ciplak ve kuru bir ses cikarmamaya, seda ve tavrinizda kibir ve azametten eser bulundurmamaya
dikkat etmelidir” (Sedat, 1932: 29). Bu denetim, sese yumusak bir tin1 verecek sekilde olmali, ses
duruma gore sekillenebilmeli ve modern olani taklitten uzak kalmalidir: “Sinema yildizlarinin
miistesna ve ancak onlara yakisan ahengine meyletmeyiniz. Sesinize s6z soylediginiz insanla-
ra, anlatti§iniz seye gore eda ve ahenk vermesini biliniz. Hasin, keskin, sert bir eda ve ahenk
dinleyenlere tatlilik ve miilayimetten hic hissedar olmamis bir ruh hissini verir” (Sedat, 1932:
29). Bu siki ses ve elbette sive disiplinine riayet etmezse, basina gelebilecek en kétii olasiliklar-
dan hiri gerceklesebilir ve namuslu genc¢ kizimizi hafifmesrep, dolayisiyla dokunulabilir bir kiz
zannedebilirler: “Genc kizin erkenden dikkat ve ihtimam gostermesi 1azim gelen seylerden biri
de sedasidir....meclise girince soz soyler, konusursunuz. O zaman biitiin bu cazibenin bir anda
mahvoldugunu ve uyandirdiginiz iyi tesirin séz séyleyince berhava oldugunu hissedersiniz. Ciin-
kii sesinizin ahengi fenadir: siveniz, telaffuzunuz, séz soyleyisiniz sakil ve uyutucudur...O vakit
sizi glizel fakat bayagi kizlar sinifina ithal etmekten cekinmezler” (Sedat, 1932: 29).

Yine de genc kizlar, fazla da nazlanmadan topluluk icinde sarki séylemelidir: “Bir mecliste
sesi giizel olan genc kizlardan bir parcaya istirak etmesini istemek kadar tabii bir sey olamaz.
Boyle bir halde fazla naz etmek, sesinizi dinletmek icin etrafinizdakileri adeta yalvartmak cok
cirkin bir harekettir” (Sedat, 1932: 49). Béylece hem ortami senlendirecek hem de kendilerini
potansiyel nisanli adaylarina gostermek firsatini yakalayabileceklerdir.

Ama elbette adaylar iirkiitmemeye de dikkat etmek gerekir: “Erkeklerle konusurken kibir ve
gurura kapilmadan fakat sikilganlik ta géstermeden, tabiligi elden birakmiyarak, vazih ve sarih
olarak konusunuz. Konusma esnasinda gozlerinizi indirerek; sesinizi kisarak konusulan seyden
miiteheyyic yahut miitehassis oldugunu hissettirmek dogru bir hareket degildir” (Sedat, 1932:
29-30).

Ancak kadinlar icin asil kural halen, tevazu ve sessizliktir ve kadinlar bunlar1 taciz karsisinda
dahi korumalidir: “Erkeklerde oldugu gibi bayanlarda da sokakta bagirarak konusmak, kahkaha
ile giilmek hi¢ yakismaz. Ciddi bir kadin dama 6niine bakarak gider...Terbiyesiz sozlere maruz
kalan bayan duymamazliga gelmelidir” (Savascin, 1938: 12).

Elbette s6zlii bir sunumun yazili hale getirilmesi ile olusan Savascin’in metni ayni zamanda
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sokaklarda yaygin taciz oldugunu da itiraf etmektedir. Demek her sey, bu kitaplarin cogunda
hissettirildigi kadar tikir tikir islememektedir ve giilliik giilistanlik degildir.

Sonuc: Biri Sizi Gozetliyor!

Seyfi Kurtbek, 1939 basimi1 Modern Yasay:s Bilgileri adl1 kitabinda, “Kimseyi Rahatsiz Etme-
mek” {ist bashig1 altinda sunlari yazar:

“Baskalarinin istirahat haklarina saygi gostermek medeni bir borctur....Bugiin, medeni se-
hirlerin en miihim vasiflarindan birisi de ‘sessizlik’ olmusdur. Yiizlerce fabrikanin, tren,
tramvay ve makinenin, binlerce otomobilin bulundugu biiyiik sehirlerde, sessizlige riayet
edilmese, yasamak imkani olmaz. Garblilar, giiriiltiiye kars1 uzun miiddet miicadele ettiler
ve sonunda muvaffak oldular; artik fabrikalar, calisma zamanini bildirmek icin sabahin alti-
sinda biitiin bir sehri uyandirmiyorlar; herkes saatine bakiyor ve zamani gelince is basina gi-
diyor. Trenlerin tiz perdeli diidiikleri yasak edildi; artik makinistler, keyifleri geldikce ortalig
velveleye vermiyorlar. Mecburiyet olursa, zaten sesi kisilmis diidiiklerini kisaca ottiiriiyor-
lar. Istasyonda kampanalar, diidiikler, borular, “Tamam !”lar isidilmiyor... Feribotlar sehir
yakininda canavar diidiigii kullanmiyorlar. Otomobiller, ancak mecburiyet halinde kisaca
kornalarini ¢alabiliyorlar. Boru sesine benzeyen ve kulaklar tahris eden kornalar yasakdir.
Liizumsuz yere veya fazla korna ¢alan softrlerin yanina derhal motosikletli polis yetisir ve
aninda cezasini verir. Geceleri saat ondan sonra korna calinmaz... Motosikletler, en kiiciik
fakat en cok giiriiltii yapan nakil vasitalaridir; bunlarin sehir icinde silansiyoz takmalari
mecburidir.” (Kurtbek, 1939: 49-50)

Dolayisiyla, Kurtbek’e gore sessizlik modern kent hayatinin zorunlu bir sonucudur. Modern
kentler, tam da kendi sonuglari olan giiriiltiiyii, yine modern olduklari i¢in etkili olan yasaklar ve
onlemler sayesinde (motosikletli polisler gibi modern devlet harikalari, silansiy6zler gibi tekno-
loji mucizeleri, sorumlu birer vatandasa doniisiirken eski hovardaliklarina gem vurabilen ma-
kinistler ve onlarin sesi kisilmis diidiikleri sayesinde) alt edebilmislerdir. Giiriiltii modern kentin
calisan bir aygit olmasinin sonucudur. Geride fabrikalarin, trenlerin, feribotlarin sesi duyulmak-
tadir. Ama tam da bu bitmek bilmez calisma ritmi nedeniyle sehrin sesi susturulmalidur. Isciler,
memurlar ertesi sabaha din¢ uyanmalidir.

Cesit cesit makinalarin icinde haril haril ¢alistig1 bu kentin bizzat kendisi, tikir tikir isleyen
bir makine gibi hayal edilmistir. Iste tam da bu miikemmel kusursuzlugu ve ahenkli ritmi nede-
niyle aslinda dyle bir kent yoktur, hicbir zaman, hicbir yerde var olmamistir, sadece var olmasi
arzulanmistir. Béyle bir kente Batr’da da, ne diin ne de bugiin rastlayabilirsiniz. Degil ki 1930’1a-
rin sonlarindaki Tiirkiye’de mevcut olsun...

Peki ama yazarimiz, modernlikle ilgili hayalini neden bdyle bir yok-kentin sesi iizerinden ku-
rar ve bu yok-kentin zaten var olmadig: Tiirkiye’yi de sanki sanayi devrimini yapmis da kentleri
giiriiltiiden inliyormus gibi, bu kent {izerinden sessizlige cagirir?

Clinkii yazarimiz da donemin bircok metni gibi “garbiyatci fantezi” icinden konusmaktadir.
Hem kendini izleyen muhayyel bir Batili1 g6z karsisinda hem de “halkin” géziinde gercekte var
olmayani olmus gibi -modern olmayani modernlesmis gibi- gostermeyi amaclar. Eriskin ve ciddi
bir dille, 6nce hayali Batr'y1 yaratir. Bu hayali Batr'nin sesleri susturabilmis sehir hayatindan
kisisel hayata, kamusal olandan 6zel olana -sanki insanlarin sessiz olmasi kentlerin de sessizli-
gine yetecekmis gibi- kolayca geciverir: “Hic kimse kendi evinde geceleyin giiriiltii ederek kom-
sularini rahatsiz edemez. Eglenti tertib edecek olanlar, 6nceden etrafindakilerin miisaadesini
almaga mecburdur. Gece saat ondan sonra radyo, gramafon, piyano ve saire calinamaz veya,
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komsular tarafindan hic isidilmeyecek kadar yavas calinir.” (Kurtbek, 1939: 50).

Sonra da Batr'nin sessizligini kendi basina yeterli delil sayarak, yani hayali bir seyi oldugu
gibi model kabul ederek ve o sanki bizi imtihana cekecekmis gibi, kendinin de parcas1 oldugu
modern olmayan memleketi, modernist ve resmi bir séylem icinden kendine cekidiizen vermeye
cagirir: “Ramazan davullari, bekci diidiikleri de umumun istirahatini bozan ve medenti sehirlere
yakismiyan giiriiltiilerdir” (Kurtbek, 1939: 50-51).

Ama yakissin ya da yakismasin, herhalde 1930’larin Tiirkiyesi'ndeki kentler ramazan davulu,
bekci diidiigii, ayrica sokak saticisi, at arabasi, sokakta oynayan cocuk ve benzeri bircok “mo-
dern olmayan” yerel sesle doluydu ve muhakkak ki giriste tarif edilen hayali kentten cok daha
sessizdi. Ama garbiyatci fantezi her zaman bildiklerin unutulmasina, hakikatin es gecilmesine
dayali; “mis gibi” yapilan, “olmamisi olmus gibi gosteren”; dissal ve askin olan; bir bakima ya-
malarn iistiinii 6rtiip “disaridan” gelen misafire acilan “salon” diliyle konusur.

Fakat onun yegane dili bu degildir. Gene garbiyatci fantezi alaninda, resmi soylemin diya-
lojik sizintilar1 da pekala kendine yer bulabilir. Anilarda ve bellekte kodlanmis, yazili olarak
kaydedilmemis ya da kayit dis1 yasantilardan olusan, giindelik hayat icinde bilinen ve paylasilan
duygu bhilgisini kapsayan, milli imgelemi olusturan, gelisigiizel gériinen, cocugun diliyle, mizahi
dille ya da duygunun diliyle konusan, aksakliklarla ya da birinci hakikat alanindan sarkan faz-
laliklarla yiikli bir i¢c alan, samimiyet-yakinlik alani; bir bakima ailecek oturdugumuz, hep derli
toplu tutmak zorunda da olmadigimiz “oturma odas1” da vardir garbiyatciligin.

Simdi biraz da onun sesine kulak verelim: “Bizim Alman gezisinde kahve altilarda ve yemek-
lerde bir salona girdigimizde giiriiltiiden kiyamet kopardi. Halbuki ayni salonda bizden &nce
oturmus bir siirii insan yemek yerken cit duyulmazdi” (Savascin, 1938: 19). Elbette bu yazili degil,
sozlii bir anlatimdir. Kayseri Halkevi’nde konferans vermekte olan kiiltiir direktériimiiz konus-
maktadir. Hayranlikla bahsettigi Almanya ise 1938 yilinin fasist iilkesidir. Biz bize konustugu-
muz bir ortamda, bizi sinava ceken bir Batili géziin yoklugunda, aslinda ne kadar da giiriiltiicii
bir millet oldugumuzu aciga vuruverir.

Iste 1930’larin 4dab-1 muaseret kitaplar1 da garbiyatci fantezinin iki basat séylemi icinden ko-
nusurlar. Hem sokaklar1 hem salonlari, hem kamusal hem 6zel alani tanzim etmeyi, dolayisiyla
sekillendirmeyi hedefleyen, bunu yaparken kadinlari bilhassa zapt-u rapt altina almaya ciiret
eden bu tiir, siklikla sadece misafirlere acilan salonlann intizaml ve eril dili ile “sessiz olma-
miz1”, “itidalli sesler ¢cikarmamiz1”, “temiz bir Tiirkce konusmamiz1”, “kahkaha atmamamizi”
tavsiye eder. Ama arada diyalojik sizintinin; evlerimizin oturma odasinda kullandigimiz, daha
serbest, sakinimsiz ve tiim pejmiirdeligi ile hakikati acik ediveren dili duyulur. Muasir mede-
niyetlere ulasmay1 ne kadar arzulasak da milli hasletlerimize kavusmanin sevinci ile ne kadar
dolup tasmis olsak da stimkiiren, gegiren, tepinen, susmayan, haykiran, kahkahalar atan, agzin-
dan disleri firlayan, temiz bir Istanbul Tiirkcesi konusmayan -hatta belki Tiirkce dahi konusma-
yan- gargantualar, hem bireysel hem de kamusal govdelerimizin icinde bir yerde gizlenmistir.
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Kakofoni: Denetim Giuriiltiisiinii Aciga
Cikarmak!

Cacophony: Revealing The Noise of
Control

. Ebru YETISKiN?
Oz

Bu makalede algoritmik yonetim zihniyetinde hata ve ariza olarak tanimlanan giiriiltiiniin
bir siyasi-ekonomik denetim araci olarak nasil kullanildig1 tartisiimaktadir. Uretim ve miibadele
iliskilerinde karar verme ve yargida bulunma siireclerini etkileyerek demokratik katilim1 kisit-
layan giiriiltii, bu makalede yalnizca bir sorun olarak goriilmeyecek, epistemik bir sorgulama
araci olarak temelliik edilecektir. “Kakofoni” olarak kavramsallastirilan bu epistemik sorgulama
araci, tekno-bilimsel bilgi/iktidarin 6rtiik bir sekilde tahakkiim iligkilerini bugiin nasil kurdugu-
nu irdelemeyi amaglamaktadir. Kakofoni (2013) ve Bilinmeyen Kod (2014) sergileriyle yiiriittigiim
kiiratoryal arastirma b(ag)lariyla gelistirilen makalede bir sonik savas silahi olarak giiriiltiiniin
epistemik asimetri, karakutulastirma, aptallik, bitkinlik tasarimi ve s/aklama gibi farkli denetim
taktikleriyle nasil kullanildig1 giincel 6rneklerle tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Giiriiltii, Kakofoni, Veri, B(ag), S/aklama, Denetim.

Abstract

This article discusses how the algorithmic governmentality affects social change as a poli-
tical-economic control instrument, defined as noise, error and failure. Noise that restricts de-
mocratic participation by interfering with the decision-making and judicial processes will be
regarded as an epistemic inquiry instrument rather than merely as a problem in this article. This
epistemic inquiry instrument, conceptualized as “cacophony”, aims at exploring how techno-
scientific knowledge and power implicitly establishes relations of domination. Each part in the
article reveals how noise, as a sonic warfare weapon, operates the tactics of control such as epis-
temic asymmetry, black boxing, stupidity, obsolescence design, and rationalization.

Keywords: Noise, Cacophony, Data, Nettachment, Obfuscation, Control.

Kakofoni: Denetim Giiriiltisiinii Aciga Cikarmak

Bugiin hiikiimetler ve sirketlerin giderek daha entegre bir sekilde isbirligi yapmasiyla yayilan
g6zetimin, denetimin ve veri madenciliginin algoritmalarla isledigi bir ydonetim zihniyeti bulun-
maktadir. Kiiresel b(ag)larin iiretim ve miibadele iliskileriyle diizenlenen ve yonetilen toplumsal
etkilesim iliskileri algoritmalarin hatasiz bir sekilde islemesine baglh durmaktadir. Jean-Frango-
is Lyotard’in (1984) Postmodern Durum adli kitabinda “maksimum performans mantigr” olarak
ifade ettigi temel prensiple uyusan algoritmik yonetim zihniyeti, risksiz ve 6ngoriilebilir bir diin-
ya kurma hayaliyle isleyen totaliter bir ideolojiyle birlikte degerlendirilmelidir.3 Veri odakli bu

1 Makale basvuru tarihi: 16.12.2017, makale kabul tarihi: 19.02.2018.

2 Dog. Dr. Ebru Yetiskin, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ayazaga Kampiisii Maslak 34469 istanbul,
Tiirkiye, ebru.yetiskin@gmail.com

3 1990’larn sonundan beri “ag siyaseti” olarak tartigilan bu yoénelim son zamanlarda algoritmik yonetim zihniyeti, platform
kapitalizmi ve post-denetim toplumlari olarak ifade edilmektedir.
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denetim ideolojisini benimseyenlerin birbiriyle rekabet ederken gelistirdigi isbirligi sayesinde
karar verme, yargida bulunma, sorgulama ve tahayyiil edebilme olanaklar1 denetim altina alin-
makta ve yonetilmektedir. Teknolojinin yalnizca aygitlardan ibaret olmadig1 ve ayn1 zamanda
bir 6rgiitlenme yolu oldugu diisiiniildiigiinde, teknoloji kullanimiyla diisiinme, tahayyiil etme
ve eyleme yollarinin nasil etkilenebildigi daha iyi kavranabilir.

Algoritmalarin kullaniminin yayilmasina bagh olarak maksimum performans mantig1 ve so-
runsuzluk talebi, hata ve ariza oluslarin (becomings) artmasiyla birlikte bu ideolojinin celiskisini
aciga cikarmaktadir. Ancak bizzat bu celiskinin norm haline gelmesi sayesinde hata, ariza ve so-
runlar da icsellestirilerek kaniksanabilmekte, giiniimiiz kapitalizmi giiriiltii olarak degerlendiri-
lebilecek bu hata, ariza ve sorunlarla birlikte kendini yeniden iiretmektedir. Ustelik cok merkezli
bilgi/iktidarin (Foucault, 2003) hakim oldugu giiniimiizde artik denetim altinda olmak bir sorun
olarak bile gériilmeyebilmektedir. Denetim giiciine sahip olan(lar), etik ilkeleri ihlal etse dahi,
bir y1g1n olusturdugu icin yeterince sorgulanmamakta ve yerinden edilmemektedir. Oysa bugiin
algoritmik yonetim zihniyetine dair sorun etik olmasinin yani sira epistemolojiktir; yani bilgi/
iktidar iiretimiyle ilgilidir. Bu siire¢ icinde ortaya c¢ikan her tiirlii siddet ve ihlal, bu ideolojinin
yeniden {iretilmesine aracilik eden biri olmasa digeri tarafindan, bir sekilde gerekcelendirilerek
rasyonalize edilmekte ve taninmaktadir. Bu yolla mesrulastirilan bilgi/iktidardan giderek daha
¢ok kullanici yararlanmak istemekte, emek ve isholiimii siirecleri de siddetin ve ihlalin normal-
lestirildigi denetim altina daha yogun bir sekilde girmektedir.

0 halde acaba hata ve ariza olarak kavranan giiriiltiiniin algoritmik yonetim zihniyeti icin-
deki islevi nedir? Giiriiltiiniin analog yonetim zihniyetindeki tanimina bakildiginda giiniimiiz
acisindan son derece kisitli bir kapsam karsimiza ¢ikmaktadir. Giiriiltii, en dar anlamiyla, bir
gonderenden cikan iletiyle aliciya ulasan ileti arasindaki fark yaratan unsurlarin tiimii olarak
tanmimlanmaktadir. Claude Shannon ve Warren Weaver’a (1949) gore giiriiltii, iletisimin saglikli
yapilip yapilmadigina direkt etkisi olan, mesajin aliciya iletiminde eksiklik yaratmasindan dola-
y1istenmeyen bir sinyal olarak tanimlanmistir. Ornegin, internet hattindaki bir kopma, baglanti
kurulamamasina ya da etkilesim siirecinin kesilmesine neden oldugunda mesajin hedefe ulas-
mamasi ya da eksik ulasmamasi giiriiltii olusturmaktadir. Oysa bu teknik bakis acisi, Tiziana
Terranova (2004) ve Mark Nunes (2015) gibi giincel medya kuramcilar tarafindan séylemsellik
olusumunu ve enformasyon iletisimi ve paylasimindaki karmasikligi yok saymasindan dolay:
elestirilmistir. Seshilimi acisindan degerlendirilecek oldugunda ise giiriiltiiniin tutarsizlik, boz-
ma, karmasiklastirma gibi nitelikleri ortaya cikmaktadir.

“[Giiriiltii] sesbilimde periyodik olmayan frekanslardan olusan ses birimlerinin olusturdu-
gu tayfi tanimlamaktadir. Sibernetik ve telekomiinikasyonda uzayin ya da iletim hattinin
herhangi bir noktasinda istenilen bir simgeye karisan, cesitli nitelik ve bicimdeki tutarsiz
olma egilimi yiiksek, bozucu etkilerin tiimiinii tanimlamaktadir. Bir de beyaz giiriiltii tanim1
vardir. Beyaz giiriiltii, tiim tonlar esit siddette bilesen olarak iceren karmasik sesi tanim-
lamaktadir. Burada ton frekansa karsilik gelmektedir. Beyaz giiriiltii tayfi enerji yogunlugu
degismeyen bir frekanstan bagimsiz giiriiltiidiir. Pembe giiriiltii tayfi enerji yogunlugu de-
gismeyen bir frekanstan bagimsiz giiriiltiidiir. Enerji tayfi diizgiin olmayan giiriiltii ise genel
olarak renkli giiriiltii olarak tanimlanmaktadir.” (Giiler ve Cobanoglu, 1994: 11)

4 Nitekim Foucault’ya gore iktidar bilgiye, bilgi de iktidara siirekli eklemlenir, iktidar iliskisi siirekli bilgi iiretir ve iiretilen bilgi
de siirekli iktidar etkilerine yol agar. Iktidarin kendisi yeni bilgi nesneleri yaratir ve yeni bilgi cisimleri biriktirir (Celebi, 2003:

512).
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Giiriiltiiniin iletisim ve etkilesim siireclerinde tasarlanabilen bir araci oldugunu g6z 6niinde
bulunduruldugunda siyasi-ekonomik denetim islevi daha da belirginlesmektedir. Giiriiltii ile-
tisim siireclerinde ortaya ¢ikan bir engel ve kurtulunmasi gereken bir sorun degil, giiniimiizde
dijital kiiltiirle birlikte yayilan tahakkiim b(ag)larinin nasil isledigini, bu b(ag)larin basarisizlik-
larini ve aciklarini ortaya ¢ikarma islevi goren epistemik bir sorgulama araci olarak da tanimla-
nabilir. Bu ylizden giiriiltii ile ilgili calismalar toplumsal degisimin denetimi ile yonelimlerini
birarada inceleyebilmek bakimindan dikkate alinmaya degerdir.

Bu makalede algoritmalarla isleyen giiniimiiz yonetim zihniyetinde giiriiltiiniin giiniimiizde
toplumsal bir denetim ve gozetim araci olarak nasil tasarlandig1 ve isledigi kavranmaya calisi-
lacaktir. Ancak etkilesim kurabilme ve kavrama olanaklarina erisimi kisitlayan bir unsur olarak
kavranan giiriiltii, bu calismada bir sorun olarak goriilmeyecek; epistemik bir sorgulama arac1
olarak kullanilacaktir. Kakofoni olarak kavramsallastirilan bu sorgulama, bir tekno-bilimsel ide-
olojinin mikro saniyeler icinde gerceklesen coklu degisimlerle nasil calisti§ini ve onun s/akla-
nan operasyonlarini aciga ¢ikarma giiciine sahip durmaktadir.

Antik Yunanca’da xoxog (kakos, yani kotii) ve pwvn (phone, yani ses) sozciiklerinin birlesi-
miyle olusan kakofoni, kotii olarak tanimlanan, uyumsuz ve yonetilmez seslerden olusmaktadir.
Toplumsal doniisiimiin nasil gerceklestigini aciga cikaran bir miidahale yolu olarak kakofoni
bu durumda giiriiltiiye kars1 degil, giiriiltii ile birlikte ve giiriiltii sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.
Bilgi/iktidarin tahakkiimcii denetimi icin “k6tii” olarak nitelendirilebilecek her tiirlii unsur, bu
durumda kakofonik sayilabilmektedir. Ya da akademik yazim formatina tam olarak uymayan
ancak toplumsal denetimin giiniimiizde nasil saglandigini ifsa etmeye yonelik, parcali ve da-
ginik yapidaki bu calisma da kakofoni olarak tanimlanabilir. Ancak tekno-bilimsel ve sanatsal
bir miidahale olarak kakofoni, hack’lemenin, troll’iin, glitch’in, arizanin, yayin bozmanin ve
hatanin baskaliklar yaratma potansiyelini etkinlestirmekle ilgilidir. Nitekim kakofoni, bu hata
veren, arizali, sorunlu ve yonetilmez hallerin icindeki uyumsuz 6zgiinliigii aciga cikarmaya ara-
cilik etmektedir. Bu nedenle giiriiltiiniin islevsellestirilmesiyle tahakkiim iliskilerinin giiclene-
rek yeniden {iretilmesini saglayan giiniimiizde kakofoni, uyumsuz ve yonetilmez sayilanla baska
yakinliklar kurma yollarini kesfetmeye yonelmektedir.

Bu baglamda makale, giiriiltiiniin hakim kavrayislarindan yola c¢ikarak éncelikle tekno-bi-
limsel bilgi/iktidarin ortiik bir sekilde tahakkiim iliskilerini nasil kurdugunu irdelemektedir.
Sesin bir savas silah1 olarak nasil kullanildigina deginildikten sonra giiriiltiiniin bir siyasi-eko-
nomik s/aklama araci olarak nasil calistig1 giincel gelismeler baglaminda tartisiimaktadir. Daha
sonra aptallik ve bitkinlik tasariminin nasil yapildi§ina odaklanarak giiriiltii kirliliginin dene-
tim saglayan yonleri acilacaktir. Ampirik bir saha calismasindan ¢ok kaynak tarama, katilim-
c1 gozlem ve belge ¢oziimleme gibi niteliksel arastirma yontemlerinin kullanildig: ¢alismada,
kiirasyonunu iistlendigim Kakofoni (2013) ve Bilinmeyen Kod (2014) baslikli sergiler kapsaminda
yliriittiigiim calismalarla da b(ag) kurulmaktadar.

Sonik Savas ve Giiriiltu Silahlan

Bugiin yasadigimiz algoritmik yonetim zihniyeti icinde giiriiltii, tahakkiim eden bilgi/iktida-
rin varligi ile otoritesini siirdiirmek iizere tasarlanmakta ve kullanilmaktadir. Veriye dayali bu
tasarimin nasil yapildigini ve kullanildigini sorgulayabilmek icin éncelikle giiriiltiiniin ses ile
iliskisinden yola cikilabilir. Giiriiltiiniin bugiin sémdiirii ve tahakkiim arac1 olarak tasarlanmasi,
en acik sekilde ifade etmek gerekirse, bir savas halidir. Steve Goodman’in Sonik Savas: Ses, Duy-
gulamm ve Korku Ekolojisi (2012) adl1 kitabinda giindeme getirdigi bu savas hali, frekanslarin rit-
mik siddeti ve bu siddet yoluyla fizyolojik ve psikolojik davranislarin denetim altina alinmasiyla
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gerceklesmektedir. Bir baska deyisle, tekrar kosuluyla gerceklesen titresim frekanslarinin alcak
ve yliksek dozlu kullanimi zihinsel, bedensel ve duygusal davranislarin ortaya cikma yollari-
n1 dogrudan etkilemektedir. Bu, bilindigi iizere, yeni bir mesele degildir. II. Diinya Savasr'ndan
beri ses dalgalariyla sok etme, dehsete diisiirme, korkutma, kaygilandirma, merakla ve korkuyla
karisik (birine/bir seye) saygi duyulmasini saglama ve uyumlastirma operasyonlari gerceklesti-
rilmektedir. Giinlimiizde sonik savas, veri operasyonlariyla daha karmasik ve birbiriyle entegre
olmus bir sekilde gerceklesmektedir. Bir verinin ya da verilerin diizenlenmesiyle iiretilen enfor-
masyonun bircok yerde karsimiza cikarak benzer sekilde tekrar eden ritmi bir tiir siddet yarat-
maktadir. Bu siddet yoluyla fizyolojik ve psikolojik davranislar gozlenebilmekte, Olciilebilmekte,
denetim altina alinarak yonlendirilebilmektedir. Usama Bin Laden’in ses kayitlari, ISID videola-
r1, Anonymous’un ses bildirileri, Telekulak skandallari, 17-25 Aralik tapeleri, stipermarketlerde
kullanilan yonelimli (directional) hoparlorler, mitinglerde polis tarafindan kullanilan ¢ok al¢ak
frekansli uzaklastiricilar ve 15 Temmuz 2016 Darbe Girisimi’nde kullanilan ses bombalari siyasi-
ekonomik bilgi/iktidarin denetim saglayan sonik savas operasyonlari olarak 6rnek verilebilir.

Kitle olusturmak ve kitleyi denetim altinda tutarak yonetebilmek icin giiriiltiiniin fizyolojik
ve psikolojik uyusturucu etkisi yapmasi, askeri teknolojilerle uyumlu bir sekilde calisan eglence
teknolojilerinde ve medya fasadlarina déniismiis kentsel mekanlarda da karsimiza cikmaktadir.
Bugiin her birimiz birer aktaran, ileten ve nakleden olarak medyalastirilmis durumda oldugu-
muz icin megalopol hayati gibi, cok yiiksek frekansli ve cok kanalli ortamlarin icindeki medyalar
ile iiretilen trafik gibi giiriiltiilerin mekanik tekrar1 sayesinde noronlar uyusturulmakta, otoma-
tize olmaktadir. Tekrar tekrar maruz kalinan giiriiltiiye asina olunmakta, duyma ve duyumsama
eylemi zayiflamakta, boylelikle ilk basta tuhaf, yabanci ya da karsi olunan unsur giiriiltiiniin
tekrar frekansi sayesinde 6grenilmektedir. Bu narkosonik miidahaleler sayesinde denetime karsi
direnc kirilmakta ve direnis gosterilen unsura asina olunmasi saglanarak (bagimlilik da yarata-
bilen) uyum, 6grenme ve tabiiyet saglanabilmektedir.

Sonik savas halinde bir korku atmosferi yaratarak sivil halkin moralini zayiflatmak ve bilhas-
sa kararsizlar ile muhaliflerin denetim altina girmesini saglamak iizere kullanilan giiriiltii, tak-
tiksel bir silah sayilmaktadir. O halde acaba bir karsi-taktik degil de, taktikle birlikte ve taktiksel
olandan 6grenmek kosuluyla parataktiksel miidahaleler kakofoni olarak nasil iiretilebilecektir?
Giiriiltii gecmise, bugiine ve gelecege dair tahayyiil olanaklarinin sinirlandirilmasini, yargida
bulunma yetisinin yipratilmasini, sorgulama olanaklarinin kéreltilmesini ve karar verme olasi-
liklarinin yok edilmesini saglamaktadir. Bu durum giivenlik ihtiyacini tetiklemektedir. Giiriiltii
sayesinde iiretilen bu giivenlik arayisi ise itibarini, gecerliligini ve giivenirligini yitirmis devlet,
ordu, aile, din, siyaset, ekonomi, egitim gibi modern kurumlara yénelimin yeniden {iretilmesine
yol acmaktadir. Bu durumda zayiflayan ve yok edilen, kendi kendine orgiitlenebilen ve tahak-
kiimcii bilgi/iktidari ters yiiz etmeye yonelen isbirligi b(ag)lar1 ve bu b(ag)larin denetim altinda
olmayan, paylasima acik kodlaridir (yasalaridir). Modern kurumlarin var olmasini saglayan ve
otoritesini giiclendiren degerlerin iiretimini ve miibadele edilmesini de denetim altina alan (iic-
retsiz) emek siirecleriyle kalabaliklar (ki bu veri kalabalig1 da olabilir) tahakkiimcii bilgi/iktidara
uyum gostermekte ve ona tabi edilmektedir. Giiriiltii, bu haliyle, kolektif ruh hallerini, zihinsel
eylemleri ve davranislari diizenleyen bir regiilasyon ve manipiilasyon aracina déniismektedir.

Bu durumda Goodman’a gore “Sonik savas, afektif tonlamanin {iretimi, iletimi ve mutasyonu
ile ilgilidir” c¢linkii afektif tonlama modiilasyonu kamufle etme, yaniltma ve s/aklama gibi gizle-
me (dissimiilasyon) teknikleriyle birlikte aciga cikmaktadir (2012: xv). Ornegin 20 Hz altindaki
infrasonik dalgalar viicudumuzu ya da kentsel mekanlar1 gecerken bile giiclinii muhafaza edebi-
lir. 7 Hz frekanslar1 ise beyindeki Teta dalgalarina erismektedir. Arastirmalar Teta seviyesindeki
beyin dalgalarinin eriskinlerde hayal kurabilme ve yaraticilikla ilgili oldugunu gostermektedir.
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Yani cok alcak frekansli sonik miidahaleler yoluyla korku, kaygi ve 6fke gibi bastirilmis duygu-
larin aciga cikarilmasini saglayan kosullar tasarlanabilmekte, baska bir diinya hayal edebilme
potansiyeli yonetilebilmektedir.

Narsisistik kiiltiiriin seferber edilmesiyle ic ice gecen giiriiltii, bastirilmis duygularin tetik-
lenmesi sayesinde dis diinyaya kaymis olan dikkatin ve alginin kanalize edilerek ice (Ben/Biz)
odaklanmaya doniistiiriilmesine de neden olmaktadir. Boylelikle biitiinsel farkindalik gibi Teta
beyin dalgalarinin etkiledigi varolussal sorulara erisilmekte, kalabaliklar ontolojik var olus ya
da yok olus sorunlariyla mesgul edilebilmektedir. Sekiiler ve dinsel cemaatlere ilginin artisi, ki-
sisel gelisime yonelimin yogunlasmasi, ling kiiltiir{iniin canlanmasi, dogmalarin ve basmakalip
onyargilarin irkcilik gibi doktrinlerle birlikte yiikselisi bu emek siireclerine dahil edilerek mesgul
edilen kalabaliklarin inanma krizine ve modern kurumlar var eden degerlere giivenilir ortam-
larda sahip olma arzusuna dayanmaktadir. Korku, kaygi ve tekinsizligin cok kanall1 iiretimi, ta-
hakkiimcii denetimin isleyisini kolaylastirmaktadir. Ornegin 500-5000 Hz arasindaki cok yiiksek
frekansla verilen siren sesleriyle 4-5 km’ye yayilan ses sistemleriyle panik tetiklenebilmekte ve
irade dis1 tepkiler kontrol edilebilmektedir. “Ulke elden gidiyor” ya da “Kadinlarin sunu yapmasi
gerekir” gibi tekrar frekansi cok yiiksek sdylemlerin cok kanalli iiretimi de denetimden kacabi-
lecek tepkilerin yonetilebilmesine ve denetim altina alinmasina yol agmaktadir. Nitekim belirli
normlarin ve degerlerin iiretimi ve miibadelesi sayesinde tahakkiimcii bilgi/iktidarin yeniden
iiretimini saglayacak deger ve inanc kaliplar1 gelistirilmekte, davranis bicimleri etkilenebilmekte
ve bu noktada belki de en 6nemlisi hurafe, bos kani, batil inanc, komplo teorisi ve polemik cok-
luguna dayali kurgusal figiirlerin (hyperstitional figures) ya da varliklarin kendilerini gercekles-
tirmeleri saglanabilmektedir. Ontolojiye kayma sayesinde epistemolojik sorgulamadan ka¢may1
taktiksel bir sekilde ters yiiz eden Donna Haraway ve Rosa Menkman gibi tekno-feministler, bu
kurgusal figiirlerin ve bilinmeyenin iiretimini elestirel bir perspektifle tartismistir.

“Giiriilti artifaktinin kaynagi (heniiz) bilinmiyorsa, giiriiltii kafa karistirici olur. Dijital
alanda bu tiir giiriiltiiye genellikle "glitch" denir. Beklenmedik bir olay, istenmeyen sonug
ya da bir sistemdeki kirilma ya da bozulma olan glitch tekil olarak kodlanamaz; bu da onun
kavramsal giicii ve medya teorisine dinamik katkisidir. Enformasyonel (veya teknolojik) bir
perspektiften bakildiginda, glitch teknolojik sistem icindeki protokollenmis veri akislarin-
dan birinden kopma olarak diisiiniiliir. [P]rosediirel bir akis koptugunda, glitch’in hareket
etme egilimine dair iki olasilik vardir. Makinenin diizensiz davranisinin nedeni bilinir hale
gelirse, glitch ipucu verir ve hataya ait basit bir ariza (bug) raporu héline gelir (ki bu noktada
glitch cogunlukla bir sikistirma artifaktidir). Bununla birlikte, glitch’in nedeni bilinmiyorsa
g6z ardi edilebilir ve unutulabilir ya da bir toplumsal ya da kiiltiirel baglam (tanimlamalar,
tarihler, perspektifler) tarafindan tanimlanan bir fenomen (veya bunun hafizasi) ile ilgili bir
yorumlama ya da yansima haline déniisebilir. Kisacasi, hata, iistesinden gelinmesi gereken
bir fenomen iken, bir glitch teknolojik veya yorumlayici siireclere dahil edilir.” (Menkman,
2011: 26-27)

Bu yonden bakildiginda hurafe, bos kani, batil inanc, komplo teorisi ve polemik coklugu-
na dayali kurgusal figiirlerin bir glitch olarak neden diizensiz bir sekilde davrandig1 tam ola-
rak bilinmedigi takdirde g6z ard1 edilmesi ve toplumsal ya da kiiltiirel tanimlamalar, tarihler
ve perspektiflerle yorumlanarak gerceklige kavusturulmasi miimkiin hale gelmektedir. Burada
ariza olarak karsimiza cikan giiriiltii sayesinde kendini olusturma taktigini kullananlardan bah-
sedilmektedir. Bugiin tahakkiimcii bilgi/iktidar bu taktiksel giiriiltii ile birlikte algoritmik y6ne-
tim zihniyetinin icine yerlestirilmektedir. Diisiinme ve tahayyiil edebilme giicii cesitli yollarla
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etkilenerek ve davranis yollar1 kontrol altina alinarak yonetilebilen yiginlar, tasarlanmis gelecek
tahayyiillerinin gerceklesmesine aracilik eden ucuz isgiiciine déniismiis durumdadir. Bu yiizden
giiriiltiiniin taktiksel kullanimini tekrar etmek, tekrar kosuluyla bu siireclerin tam olarak nasil
gerceklestigini 6grenmek, tahakkiimcii bilgi/iktidarin yeniden iiretilme siireclerini ters yiiz et-
meyi denemek ve parataktiksel kakofonik miidahalelerle tahayyiil b(ag)larini cogaltarak bilgi/
iktidar iiretimini cesitlendirmek siyasi ve ekonomik bir eylem yolu sayilabilir.

Nitekim saldir1 niteligindeki ses efektleriyle kalabaliklarin moralini, manevi giiciinii ve tutu-
munu zayiflatmak ve bu modlarin bulasarak yayilmasini saglamak sonik savasin amaclarindan
biridir. Yillarca aym siyasetcinin, teorisyenin, aktivist soylemin tekrarina maruz kalmak da bu
ses efektlerinden sayilabilir. Kalabaliklarin kolektif modlarini ve duygularini kontrol etmek ve
yonetmek, bedenleri, zihinleri ve etkilesim b(ag)larini kusatarak icine alan (immersive) bir tehdit
ve korku ambiyansi olusturmak ve boylelikle kotii/kotiimser/kotiiciil hisler, hareketler, davra-
nislar, tahayyiiller, ortamlar ve séylemler {iretmek icin giiriiltii algoritmik yonetim zihniyeti icin-
de gecici manevralar yapmak ve siirekli yeniden mevzilenmek iizere aracsallastirilan bir taktik-
tir. Goodman’in (2012) bahsettigi afektif mobilizasyon, duygularin aciga cikarilmasini saglayan
kosullar etkileme potansiyelini ve etkilenerek hakim olana uymayan bir sekilde diisiinebilme
ve eylemde bulunabilme potansiyelini tonlama ve ayarlama islevi gérmektedir. Sonik savasta
karsimiza cikan bu taktiksel hamleler, diisman (sayilanin), muhaliflerin ya da alternatif eylem-
lerin bastirilmasini, engellenmesini ve geri cekilmesini saglama amaci tasimaktadir. Korku ve
tehdit unsurlarina dayali hakim séylem aptallik yoluyla da olsa bir sekilde gerekcelendirerek,
dogallastirilarak ve normallestirilerek hiikmedene destegi bitkinlestirme, yipratma, uyusturul-
ma, bastirma ve otomatlasmastirma yoluyla pekistirmektedir. Bu siire¢ icinde provokasyonu,
polemigi, spekiilasyonu, komplo teorilerini, sahte haberleri, dezenformasyonu ve catismay1
arttirmak kosuluyla gelecegin nasil tasarlanabilecegine dair olasiliklar ve baskalik olusturacak
yaratici potansiyeller denetim altinda tutulmaktadir.

S/aklama: Giiriiltiiniin Taktiksel Denetimi ve Epistemik Asimetri

Giliniimiizde giiriiltiiyle birlikte yaygin bir sekilde kullanilan denetim araclarindan biri de
s/aklama (obfuscation) olarak da ifade edilebilecek bir 6rtbas etmedir. Finn Brunton ve Helen
Nissbaum’un Obfuscation: A User’s Guide For Privacy and Protest adl1 kitaplarinda vurguladigi
iizere “s/aklama, gozetim ve veri toplama islemlerine miidahale etmek icin muglak, kafa karis-
tiric1 ve yaniltict enformasyon ekleme islemidir” (2015: 1). Peki giiriiltiiniin taktiksel bir denetim
araci olarak karsimiza ciktig1 s/aklama operasyonu acaba nasil yapilmaktadir? Etkilesim siire-
cinde gonderici ile alic1 arasinda iletilen bir sinyal iizerinde modellenen giiriiltiiniin iiretilmesiy-
le toplanan veri, bir sekilde okunamaz ve kafa karistirici hale getirilmektedir. Verinin kullanil-
masini, istismar edilmesini ve somiiriilmesini kolaylastirmak ve dolayisiyla onu (digerleri igin)
degersizlestirmek suretiyle yargida bulunabilme, sorgulama ve karar verme siirecleri denetim
altina alinabilir ve yonetilebilir. Bu yalnizca ifade 6zgiirliigii gibi temel haklarla ilgili bir sorun
degil, ayn1 zamanda bilgi/iktidarin iiretim hatlarina miidahale edilmesiyle olusturulan bir giic
dengesizligi ile ilgilidir.

Giiniim{iizde dijital teknoloji kullanimiyla birlikte giderek yayginlasan s/aklama operasyon-
lar1 iste bu gii¢ dengesizligini pekistirerek ayni zamanda epistemik asimetriyi siddetlendirmek-
tedir. Epistemik asimetri, giiciin b(ag)in belirli noktalarinda yogunlasmasiyla bilginin/iktidarin
olusma siirecinde karar verme siireclerinin ve odaklarinin nasil islediginin s/aklanmasiyla ger-
ceklesmektedir. Baz1 aktor ve aglarin bildigini ve 6ngorebildigini diger aktor ve aglarin bilmeme-
si ve 6ngérmemesi sayesinde kurulan b(ag)lar, veri tabani ile veri tabaninin paylasim yollarina
erisimin kisitlanmasi sonucunda tahakkiimiin yeniden {iretimini saglamaktadir. Bunun sonu-
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cunda ise siradan kullanicilar, tiiketiciler ya da vatandaslar bazi kararlarin, simiflandirmalarin,
nitelendirmelerin, tanimlamalarin ve yargilarin nicin ve nasil yapildigim1 sorgulayamaz hale
geldigi icin kendini Orgilitlenme kabiliyeti budanmis, yanlis yonlendirmeye acik ve tabi bir ko-
numda bulmaya maruz kalmaktadir. Bu noktada énemli olan, s/aklamaya dayali b(ag)larin nasil
kuruldugunu kesfetmektir. Nihayetinde s/aklama operasyonlari zaman, itibar ya da para kazan-
mak, rekabet ederek kar elde etmek, giivenirlik, gecerlilik ve kesinlik algisina miidahale ederek
kars tarafi gii¢siizlestirmek, manevra alani kazanmak ve bilgi/ iktidara sahip olmak amaciyla
yapilmaktadir.

Brunton ve Nissbaum’a gore ilging olan, s/aklamanin “bilhassa duruma bagl olarak deza-
vantajli ve asimetrik bilgi / iktidar iliskilerinin yanlis tarafinda olan ‘gii¢siize’ uygun bir ara¢” ol-
masidir (2015: 9). S/aklama, takip edilme ve gozetim bugiin artik reddedilemedigi icin goriinmez
olamayanin benimsedigi bir taktiktir. O halde giiniimiizde giiriiltii cikartarak nasil goriinmez
olmaya calisildigini kesfetmeye calismak ayni zamanda giic iliskilerindeki dengesizligin ve epis-
temik asimetrinin nasil yeniden {iretildigini kavramaya calismakla dogrudan ilgilidir.

Sosyal medya yoluyla yapilan s/aklama operasyonlarinda kamuflajin nasil yapildigina bak-
tigimizda karsimiza sahte haberler, yanki odalar, filtre balonlar1 ve suskunluk sarmanlar ¢ik-
maktadir. II. Diinya Savasi'nda askeri radar kontroliinii atlatmak icin kullanilan “yanlis yanki-
lar” (false echoes) bugiin de kafa karistirmak ve digerinin alg1 sematizasyonunu istismar etmek
icin medya ve medya islevi goren yetkililer, uzmanlar, bilir kisiler ve temsilciler tarafindan kulla-
nilmaktadir. Son yillarda yapilan arastirmalar, sosyal medya platformlarinda benzer goriiste ve
kanida olanlarin izlendigini ve bundan dolay1 da sanki digerlerini izliyormus gibi bir gerceklik
yaratip aslinda yalnizca kendi diinyamiza hapsedildigimiz gercegini s/akladigimizi aciga cikar-
mustir. Eli Pariser’in (2011) ifadesiyle filtre baloncuklar (filter bubbles) ve bunun sonucu olusan
yanki odalar1 (echo chambers) “kamusal alanda miizakere ve diyalogun ‘citlenmesi’ anlamina”
gelmektedir (Binark, 2017: 21). Bu ayn1 zamanda giiriiltii ile miisterek olana el konularak yon-
lendirici denetim ¢alismalarina uygun bir ortam yaratilmasidir. Enformasyonu yayan kisi, ku-
rum, cemaat ve topluluk gibi etkilesim kanallarinda ya da b(ag)larinda belirli bir verinin tekrar
frekansinin -bazen cok yiiksek oranda arttirilmasiyla ve azaltilmasiyla ya da provokatif soklarla
tam tersi yone kanalize edilmesiyle- olusturdugu giiriiltii, 6rthbas etme islevi géren bir asirilik ya-
ratmaktadir. Burada kritik olan ise giiriiltiiniin denetim icin islevsel bir ara¢ olarak her seferinde
nasil kullanildigini sorgulayarak ve aciga c¢ikararak tahakkiimcii bilgi/iktidarin yeniden iiretim
slirecine miidahale etmekle ilgilidir.

Binark’in “Algoritmalarin Yarattig1 Yanki Odalarinda Siyasal Katilim Olanagi Ya Da Olanak-
s1zlig1” makalesinde tartistig1 iizere 2016 ABD Baskanlik secimlerinde se¢menin karar verme sii-
reci filtre balonu, yanki odalari, botlar, algoritmalar ve sahte haberler ile manipiile edilebilmistir
(2017: 21). Binark’a gore (2017) karar verme siireclerine taktiksel miidahale iceren bu operasyon-
da veri pazarinda satilan biiyiik veri setleri satin alinarak bu verilerden bireylerin bilissel ve
duygu durumlarina iliskin cikarimlarda bulunabilen bir algoritma gelistirilmistir. Secime y6n
veren Cambridge Analytica adli sirket, Facebook ve Twitter verilerini topladiktan sonra bu veri-
leri sirketin veri tabaninda bulunan kisilik profilleriyle iliskilendirmistir. Béylelikle secmenin oy
verme egilimini 6ngorebilen sirket, bir ariza ya da hata olarak ortaya ¢ikabilecek yiiksek olasilik-
11 oy verme davranisinin degistirilmesi icin Facebook ve Twitter kullanicilarina sahte haberler ya-
yarak, kendi benzerlerini takip etme egilimindeki cogunluk kullanicinin algisini ve davranisini
degistirmistir. Dahas1 kullanicilar sahte haberler ile daha cok ilgilendikce sirketin gelistirdigi bi-
reysellestirilmis kisilik iliskilenme algoritmasina daha fazla bagimli hale gelmis ve etkilenmistir.

Sistemlerin kaynaklarini istila ederek sistemi calisamaz héle getirmek icin dagitik yolla ya-
pilan bir saldir1 tipi olarak DDOS (Distrubuted Denial of Service) da s/aklama operasyonlarindan
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biridir. Cok sayida aktoriin bir trafik olusturmasi, akis1 aksatmasi ya da kesmesiyle zarar vermek
ve saldirilan hedefi fel¢ ederek onu gii¢siizlestirmek amaclanmaktadir.’ Burada ilgin¢ olan hu-
sus ise Tiirkiye’nin 2016 yilinda DDOS saldirilarinin hedefi olmaktan ¢ok saldir1 kaynagi olan
zirvedeki 5 iilke arasinda olmasidir. Cin’in yiizde 27°lik payla ilk sirada yer aldig1 listenin ikinci
sirasini yiizde 17,2 ile ABD almistir ve Tiirkiye yiizde 10.24 pay ile 3. sirada yer almistir. 2015’in
ilk 3 ceyreginde bu siralamada yer almayan Tiirkiye, 2015’in son ceyreginde yaklasik yiizde 22’lik
payla 2. siraya kadar yiikselmistir. Bu donemde Tiirkiye’de DDOS saldirilariyla gerceklesen bant
yogunlugu isgalleri de yasamasi bu yiizden dikkat cekicidir. Giiriiltiiyii tahakkiim kurmak {izere
bir taktik olarak kullanmis duran Tiirkiye, bu donemde bu sonik silahin siddetine ve ihlaline
maruz kalmistir. 14 Aralik 2015 tarihinde baslayan saldirilarla “.tr” uzantili sitelerin islem yapa-
bilme kapasiteleri islevsizlestirilmeye calisilmistir (ODTU, 2015). Bu saldiridan sonra Ulastirma,
Denizcilik ve Haberlesme Bakanligrna bagh olarak calisan Bilgi Teknolojileri ve Iletisim Kurumu
(BTK) “.tr” iist diizey alan ad1 ve onun altinda yer alan ikinci seviye alan adlarinin yonetimi
ve koordinasyonunu 1992’den beri yéneten Ortadogu Teknik Universitesi'nin (ODTU) yetkisini
devralmak iizere harekete gecmistir. Bu yolla alan adi esasli engelleme ve alan adi tahsisinde
sansiirleme yetkisine BTK araciligiyla sahip olacak devletin merkezi bilgi/iktidar1 giiclenmis ola-
caktir. Yani iletisim siirecinde olusturulan bu giiriiltii sayesinde devletin denetiminde olmayan
bir diizenleyici kurumun yetkisi devralinmak istenmistir. Béylelikle devletin sansiir ya da erisim
engeli gibi yaptirim giicii ve kapasitesi mesru yollarla pekistirilmeye calisilmistir. Ote yandan
bu saldiryla ilgili dikkat ceken bir diger husus, yalnizca mesai saatlerinde gerceklesen saldiri-
larin Tiirkiye’nin bankacilik ve finans, kamu kurumlari, e-devlet sistemini teskil eden kritik
veri altyapilarinin yipratilmasina yonelik olmasidir. Bankacilik ve finans kurumlariyla beraber
devletin faaliyet kapasitenin cokertilmesine yonelik bir tehdit de olusturan bu saldirilar Tiirkiye
icinden c¢ok hissedilmez iken, yurtdisindan “.tr” uzantili internet sitelerine erisim saglanama-
mis, e-posta gonderilememistir.

“Bankalar 4 saat siire ile islem yapamadi, e-ticaret durdu, giindelik hayatta pos cihazla-
1 calismadig1 icin magduriyet yasandi. Isim kayit sunucularina yapilan saldirinin etkileri
azalirken bu sefer 24 Aralik tarihinde bankalarin internet sitelerine, turkiye.gov.tr adresine
yeni bir saldir1 baslatildi. Yine saldiriya hazirliksiz yakalanan banka sistemleri, 14 Aralik’ta
oldugu gibi banka internet sistemlerinin yurtdisi erisimlerini kesmelerine ragmen sistemler
uzun siire tekrar kullanilir duruma gecemedi. Tiirkiye’de giinliik ortalama 1.5 Milyon TLlik
kredi kart1 islem hacmi oldugu diisiiniildiigiinde, sistemlerin calismadig1 anlardaki kaybin
biiyiikligii daha net olarak karsimiza ¢ikmakta.” (Uzgur, 2016)

Bir iletisim kanalinin giiriiltiiyle doldurularak s/aklama operasyonuna yol acmasina siklikla
rastlanan alanlardan bir digeri ise sosyal medya platformlarindaki hashtag kullanimidir. B(ag)
sal bir karaktere sahip hashtag kullanimiyla birbirinden farkli kullanicilar arasinda etkilesim
ve yakinlik iligkileri kurulabilmekte, belirli konulardaki daginik ileti selleri organize edilerek
daha tutarli ve denetimli iletisim kurulmasi kolaylastirilmakta ve haber olma niteligi de tasiyan
popiiler konular listesi olusturularak kamuoyu algis1 yonlendirilebilmektedir. Hiikiimet icin ca-
lisan troll ordular1 olusturularak organize eylemler hiline doniisen bu s/aklama operasyonlari
dogrudan manipiilasyon, hakaret, suclama ve kutuplasmayi tetiklemistir. Béylelikle bu taktiksel
operasyonlar kalabaliklarin tiiketim ve oy verme davranislarini etkilemeyi amaclamistir. Bilhas-
sa muhalif figiirlerin giiriiltii sayesinde lin¢ edilmesi, o figiiriin génderilerini yanlis bilgilere da-
yanan icerikle iliskilendirerek Kisiyi ya da kurumu yipratmayi, onu engelleyecek bir karsi-grup

5 Bu hususla ilgili daha ayrintili bir analiz icin bkz. Akamai (2016) “state of the internet / security Q1 2016 report,” Cilt 3, No 1,
Alintilanma Tarihi 12 Aralik 2017, https://content.akamai.com/PG6575-q1-2016-soti-connectivity-report
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olusturmay1 ve hatta eylem yapma kapasitesini (6rnegin muhalifi tutuklatarak, gézaltina alarak
ya da kapatarak) yok etmeyi icermektedir. Zimmermann’in (2016) Uluslararasi Basin Kurumu
icin yaptig1 icerik analizi, troll iceriginin dort genis kategoriye gore siniflandirilabilecegini ortaya
koymustur: asagilayic1 hakaretler (% 9.6), korkutma hakaretleri (% 10.0), cinsel iligkili hakaret-
ler (% 8,0) ve siddet tehditleri (% 72.4).

“Siyasi trollerin amaci Tiirkiye’nin kutuplasan siyasal ve toplumsal alanina daha da kes-
kinlestiren, siyasal hamaseti doruk noktasina ¢ikartan icerikler iiretmek, kitlesel ajitasyon
yapmaktir. Bu icerikler rasyonel akilla diisiinmeye, olup bitenleri irdelemeye ve elestirmeye
izin vermemektedir. Devletlerin, hiikiimetlerin ve sirketlerin troll ordular iizerinden son ker-
tede yaptiklar sey, gercekle bagi kopartilmis, bireyi celiskiye diisiiren, ard yoresi olmayan,
katiksiz ve yogunlastirilmis demagoji temelli, otoriter popiilizmi destekleyen ve toplumsal
galeyani besleyen iceriklerin tiretilmesidir.” (Binark, 2017: 22)

Asir1 miktarda yanlis veri yiikleme ile iletisim akisini kesintiye ugratmak, dnemli dosyalari
veri akis1 icine gommek ya da icerige erisimi engellemek gibi giiriiltiiler de s/aklama yollarindan
biridir. Bircok Kisi ya da kurumun bir grup kimligi altinda eylemde bulunmasiyla sesini duyur-
masi1 sayesinde olusturulan kolektif kimliklerin giiriiltiisii ayn1 zamanda toplumsal doniisiim
iliskileri yaratmak icin sesini duyuramayanlarin benimsedigi bir eylem yolu olarak da nitelen-
dirilebilir. Wikileaks belgelerinde oldugu gibi bilgiye erisimin asirilik yaratarak engellenmesi ya
da Tor aglarinda oldugu gibi veri paylasimi yapanin kimliginin gizlenmesi, konusma kayitlarinin
gizlenmesi icin kullanilan manipiilatif ses kayitlari, Uber’in rakip firmalarindan biri olan Gett’e
yanlis siparisler gondererek is yapma potansiyeline zarar vermesi, iist iiste acilan ve istenme-
yen pop-up reklamlarla bir siteye erisimin giiclestirilmesi, klonlama hizmetleriyle kullanicilarin
takibini saglayacak gozetim sistemleri ya da blockchain gonderileri icine yerlestirilen mesajlar
giiniimiizde kullanilan diger s/aklama yontemleri arasindadir.

Bilinmeyen Kodlar ve Karakutulastirmalar

S/aklama operasyonlarinin tam olarak nasil gerceklestirildigine dair islem ve siireclerin oku-
namamasi ise karsimiza bilgi/iktidarin demokratik katilim yoluyla {iretimine dair bir erisim en-
geli cikarmaktadir. Bir giiriiltii tiirii olarak da degerlendirilebilecek bu erisim engeli epistemik
asimetriyi pekistirmekte ve denetim altina alinarak tahakkiim edilenler icin bir bilme sorunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Enformasyon ve iletisim teknolojilerinin kullanimi yayginlastikca ve tek-
nolojik {iretim karmasiklastikca, kullanicilar giderek kodlarin (yani yasalarin) belirledigi sinir-
lar ve haklar 6l¢iistinde kiiltiirel, siyasi ve ekonomik {iretim hatlarina dahil edilmekte, denetim
altina alinmakta ve etkilesim iliskilerini nasil kuracagi hususunda iistten belirlenen bir tabi ko-
numa sahip olmaya zorlanmaktadir. Ote yandan su da bir gercek ki giiniimiiz kapitalizminde
teknolojik denetime bagli bu tabi olus hali, bir denetimsizlik ve basibozukluk illiizyonu da yarat-
maktadir. Bunun en biiyiik nedeni denetimin dogrudan degil, dolayl1 yollarla gerceklesmesi; tek
merkezli bir ydnetim zihniyetinden ¢cok merkezli heterarsik bir yonetim zihniyetine gecilmesi ve
dolayistyla kullanicilarin, tiiketicilerin ya da vatandaslarin, ne denirse densin, aslinda giindelik
hayatin her mekanina ve anina s1izmis baski ve tahakkiim mekanizmalarinin nasil isledigini tam
olarak okuyamamasi, duyumsayamamasi ve hatta denetimi icra eden iicretsiz isgiicii ya da arac1
konumuna getirilmesinden kaynaklanmaktadir.

Giliniimiizde sosyal medya platformlarina girilen her veri enformasyon {iretimini ve miibade-
lesini saglayan giincel bir sermayedir: veri-sermaye. Veri-sermaye, bastirilmis ve ifade edileme-
yen duygularin ortaya ¢ikmasini saglayan kosullarin tasarlanmasiyla iiretilmekte ve miibadele
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edilmektedir. Etik kodlarin yok sayilmasina ragmen bugiin icin hala ilgin¢ olan, verinin mes-
ru bir sekilde iiretilmeye ve miibadele edilmeye calisilmasidir. Dijital kiiltiirle yeniden iiretilen
siddetin ve ihlalin veri-sermaye icin nasil aracsallastirildig1 kesfedilebilir ve duyumsanabilir
kilindiginda ortaya cikan en belirgin hususlardan biri, katilima ve cesitlilige dayali demokra-
tik diizenden daha totaliter bir diizene mesru ve cogunluga dayali temsili sistemler sayesinde
gecilmesidir. Ornegin sosyal medya platformlarinin kullanicilarla nasil iliski kurduguna bakti-
gimizda bu tahakkiimcii unsur acikca karsimiza cikmaktadir. Sevgi Kesim Giiven ve Caglayan
Kovanlikaya'nin Facebook iizerine yaptig1 arastirmaya gore “katilimcilarin %8s5,4’i kullanic
sozlesmesini ve %86,1’i de gizlilik s6zlesmesini okumadigini belirtmistir” (2008: 493). Okuna-
mayacak nitelikteki kullanici s6zlesmeleri ve gizlilik ayarlarinin yaptirimciligi ve hegemonyasini
icsellestiren bir “seytan medya” oldugunu tartisan Andrew Goffey ve Matthew Fuller’in (2012)
tartismasi izlendiginde algoritmik yonetim zihniyetinin bugiin hala protokoller yoluyla nasil
mesruluk kazandig1 kavranabilmektedir.

Giindelik hayatin icindeki mikro altyapilar olarak veri toplayan, verinin miibadele edilmesini
ve yonetilmesini saglayan ve boylelikle de denetimi miimkiin kilan bu arayiizler ve alt kade-
me mekanizmalar, etkilesim iliskilerinin kurulmasina ve bozulmasina aracilik etmektedir. Bu
arayiizler ve alt kademe mekanizmalar mikro anlarda ve alanlarda gelisen etkilesim iliskileriyle
ortaya cikan unsurlar1 kodlamakta (encode), filtrelemekte ve okunamayan unsurlari bir sorun
olmaktan cikararak hakim olan bilgi/iktidara cevirmektedir. Boylelikle tahakkiim edenin belir-
ledigi sinirlar icinde niteleme, siniflandirma, tanimlama ve doniistiirme (transcode) operasyonu
gerceklestirebilmekte, bilgi/iktidar denetimi yapilabilmektedir. Okumadan imzalama aliskanlig
kazanan giiniimiiz kullanicilarinin yok saydigi bu 6rtbas edilen mikro giiriiltii islemleri, kulla-
nicilarn siyasi, ekonomik ve toplumsal iiretim hatlarina dahil olmak icin riza vermek zorunda
birakildig: epistemik siddet esikleridir. Bu esiklerde bugiin etkilesim iliskilerinin nasil gercek-
lesecegi belirlendigi icin siddeti mesrulastirilma islemi riza iiretiminin gerceklestigi bu arayiiz-
lerde ve altyapilarda saklanmaktadir. Ancak bu noktada bize gore aslinda giiriiltiiyii olusturan,
bu vesileyle epistemik ihlalin nasil gerceklestiginin kullanicilar tarafindan tam olarak bilinme-
mesidir. Bruno Latour’un (1999) “karakutulastirma” (black boxing) olarak ifade ettigi bu husus,
aslinda ne bilimsel, ne toplumsal, ne de teknolojik agidan tam olarak nasil isledigini bilmedigi-
miz ancak bildigimizi varsayarak uyum gosterdigimiz bir denetim yoludur. Karakutularin nasil
olustugunu ve ortiik bir sekilde tahakkiim iliskilerinin siirdiiriilmesi icin nasil b(ag)lar kurdu-
gunu incelemek, bilgi/iktidarin demokratik katilim yoluyla yapilabilmesi i¢cin éncelenmektedir.®
Latour’a gore karakutulastirma operasyonu "bilimsel ve teknik calismalarin kendi basarisi tara-
findan g6riinmez kilinmas1" olarak da ifade edilmektedir (1999: 304). Bilim ve teknoloji ne kadar
basarili olursa, o kadar opak ve karanlik olur. Bir bagka deyisle karakutulastirma, sistemi analiz
ederken sistemin icerigini gérmezden gelerek sisteme girenler ve ¢ikanlarin kurdugu ve bozdugu
iliskilerin analiz edilmesinden cok sistemi olusturan aktorlerin ve aglarin nasil olustugunu ve
doniistiigiinii incelemeyi 6nermektedir. Bu noktadan yola ¢ikarak diyebiliriz ki hata ve giiriiltii,
Trevor Pinch ve Wieber Bijker (1987) gibi teknolojinin toplumsal insasini (social construction of
technology) inceleyenlere gére karakutularin acilarak incelenmesi icin gereklidir. Nitekim ha-

6 Latour'un aktor-ag kuraminin elestirisini igeren b(ag)lar farkli unsurlar arasinda kurulan ve bozulan her bir iliskinin ayni za-
manda coklu iliski devreleri icerdigini ifade etmektedir. Bir bagka deyisle b(ag)lar, toplumsal degisimin ve karakutulastirmanin
nasil gerceklestigini incelerken vurguyu aktérden, 6zneden, agdan ve failden kaydirarak dinamik etkilesim iliskilerinin han-
gi kosullarla gerceklestigini ya da bu etkilesim iliskilerinin nasil hata verdigini a¢iga ¢ikarmaya ve giiriiltiiniin fark yaratan,
déniistiiriicii ve kakofoni potansiyeline dikkat cekmektedir. Ozneler-arasilik yerine 6znellesme siirecleri arasinda kurulan iire-
tim hatlarinin nasil olustugunu, gii¢lenip zayifladigini ve devre dis1 kaldigini sorgulayan b(ag)sal kakofoniyi Karan Barad’in in-
teraction, yani etkilesim degil de intraction kavramindan yola ¢ikarak ifade edecek olursak, bir agi, sylemleri, bedenleri, seyleri
birbirine baglayan ve birbirini olusturarak mutasyon ya da yenilik saglayan kamusal eylemlerden bahsetmekteyiz. Ozneler ve
nesneler ise bu siire¢ icinde b(ag)larin eyleme kudretinin bileskesi olarak insa edilmektedir.
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talar, arizalar, sapmalar ve giiriiltiiler bu tahakkiim mekanizmalarinin nasil isledigini aciga c1-
karmakta ve kullanicinin (tiiketicinin ya da vatandasin) degisim talep etme giiciinii bir direnis
giiciine ceviren bir doniistiiriicii (transcoder) olmaktadir.

“Yeni medya jargonunda, bir seyi ‘doniistiirmek’ baska bir bicime cevirmektir. Kiiltiirlerin
bilgisayarlasmasi, tiim kiiltiir kategorileri ve kavramlariyla baglantili olarak, benzer sekilde
transkodlamayi yavas yavas basarmaktadir. Yani, kiiltiirel kategoriler ve kavramlar, anlam
ve/veya dil seviyesinde, bilgisayarin ontolojisine, epistemolojisine ve pragmatiklerinden tii-
retilen yenilerle degistirilir. Dolayisiyla yeni medya, bu daha genel kiiltiirel yeniden kavram-
sallastirma siirecinin 6nciisii olarak hareket etmektedir.” (Manovich, 2002: 64)

Manovich’in goriisleriyle de b(ag) kurarak 2014 yilinda anayasa degisimi tartismalari sii-
rerken kiirasyonunu yiiriittiiiim ve Mehmet Ceper ile Mehmet Ali Boran'in video enstalasyon
agirlikli calismalarindan olusan Bilinmeyen Kod sergisinde kodlarin ayn1 zamanda yasalar ol-
dugunu, bugiin yasalarin nasil yapildigini tam olarak bilmedigimizi ve yasa yapma olanakla-
rina erisim imkanlarimizin da kisith oldugunu tartismistik. Nitekim teknolojiyi kullanmamiza
ragmen onu doniistiirecek kodlar1 yazmay1 bilmememiz, teknolojik gelismenin demokratik bir
sekilde gerceklesmesine de bir engel teskil etmektedir. Benzer durum anayasa icin de gecerli-
dir. Vatandaslarin yasa yapma siireglerine katilimi kisitlidir. Bu anlamda dijital kiiltiiriin gide-
rek hakim oldugu bir toplumsal degisim siireci icinde bir okuma-yazma sorunuyla kars1 karsiya
oldugumuzu fark etmemiz gerekir. Okudugu ve yazdig icerigi anlamadan basmakalip etkilesim
iligkiler kurmak suretiyle birbiriyle ve cevresiyle b(ag)larin1 giderek yitirenlerin yalnizlagsmasi
sonucunda, anlamsizlik ve anlam arayis1 dongiisiine takilarak denetim altina girmek de kolay-
lagmaktadir. Bu durumda herhangi bir seyle ya da biriyle giiclii b(ag) kurma ihtiyaci giderek
artmaktadir. Denetim altina giren, denetimin siirdiiriilmesini ve otoritenin giiciinii pekistirme-
yi saglayacak sekilde giindelik hayatini perform eder hale gelmektedir. Ustelik bu bireylerden,
kurumlardan, topluluklardan ve b(ag)lardan maksimum performans beklenmektedir. Artik her
bireyin ve her seyin bir veri-sermaye olarak degerlendirildigi ve harcama, birikim ve miibadele
iliskisine sokuldugu algoritma temelli baska bir yonetim zihniyetine gecilmistir ancak bu yone-
tim zihniyeti Tiirkiye’de yeterince okunamamaktadir.

Sistematik Aptallik ve Bitkinlik Tasarimi

Peki algoritma temelli bu yonetim zihniyetinde giiriiltii yoluyla bedenlerin, zihinlerin ve ka-
labaliklarin fiziksel, afektif ve libidinal dinamikleri nasil tasarlanmakta, degismekte ve yone-
tilmektedir? Giiriiltii, psikolojik ve fizyolojik bir toplumsal denetim, bilin¢lendirme ve suursuz-
lagtirma araci olarak nasil kullanilmaktadir? Giiniimiiz diinyasinda hiikmiinii ¢coktan yitirmis
ve miyadi dolmus olan anlam, iist iiste yagan mesajlar, haberler ve tartismalarin enformasyon
bombardimani altinda artik iyice bulaniklasmis durumdadir. Anlamlarin ici bosaltilarak kaygan
ve akiskan yiizeylerde kavranmasi gii¢ hale gelmesi ya da kavramaya olanak vermemesi ise irras-
yonel ve tuhaf denilebilecek siyasi, ekonomik ve toplumsal etkilesim iliskilerine yol acmaktadir.
Bir baska deyisle, bugiin giiriiltii {izerine insa edilen ne idiigii belirsiz, tuhaf ve insanin kavrama
yetisini asan bir yonetim zihniyeti mevcuttur. Bernard Stiegler'in (2015) “islevsel aptallik” ya da
“sistematik aptallik” olarak nitelendirdigi bu olaganiistii hal, yalnizca Tiirkiye’de degil, gezegen
ve hatta uzay 6lceginde deneyimlenmektedir. Olaganiistii hallerin normallestigi diinyalarda ya-
sadigimiz anlasilmasi gii¢ ve tuhaf sorunlara yol acan b(ag)larin nasil kuruldugu ve bozuldugu,
dinamik niteliginden ve ¢oklu devrelere sahip olmasindan dolay1 tam olarak anlasilamamakta-
dir. S/aklanip duran operasyonlarin somiiriiniin giincel hallerini ve tahakkiimii nasil yeniden
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iirettigi ayrintil siirecleriyle birlikte tam olarak aciga cikarilamamaktadir.

Giiriiltii olarak da nitelendirilebilecek bu ariza hali iistelik yalnizca etik degil, ayni zamanda
epistemolojik bir sorundur. Avital Ronnel’in aptallik kavrayisindan yola c¢ikarak ifade edecek
olursak, giiniimiizde her yere sizmis olan aptallik, bugiin tahakkiim eden bir bilgi/iktidar soru-
nu yaratmakta; “bilgiyi yormakta ve tarihi asindirmaktadir” (2002: 8). Yani aptallik, giiriiltii ile
iliskisi baglaminda burada, kavrama kabiliyetindeki bir eksiklik, aksaklik ya da gerilik olarak
karsimiza cikmamaktadir. Dahasi aptallik merkeziyetci bir akli 6nceleyen bir bilgi/iktidar arayisi
ya da tistiinliik elde etme cabasi ile kurgulanan bir asagilama araci da degildir. Gliniimiizde ap-
tallik, titizlikle tasarlanan ve kontrollii bir sekilde kullanilan, kendi kendine ortaya cikabilecek
ve orgiitlenebilecek baska bilgi/iktidar olusum siireclerine miidahale ederek onu denetim altina
almay1 miimkiin kilan epistemolojik bir ihlal aracidir. Aptallik bu haliyle islevsel ve sistematik
bir sekilde kullanima siiriilen popiiler bir tiiketim metasidir. Aptalliga farkli kanallardan tekrar
tekrar maruz kalan, bu tekrar frekansindan dolay1 onu normallestiren ve aptalligin bir toplumsal
norm olarak nasil iiretildigini 6grenen kullanicilar ayni zamanda aptalligin {iretimine ve mii-
badele edilmesine araci da olabilirler. Aptalliga dayal1 bu siirec, bireyler icin zaman zaman bu
tuhaf diinyanin sacmaligini kavramak acisindan Kkolaylastirici, rahatlatici ve kaygidan uzaklas-
tiric1 olsa da yildiran bir faaliyettir. Bugiin yipratma, bitkinlestirme ve yildirarak tabi kilma islevi
goren aptalligin sistematik bir sekilde ve taktiksel giiriiltii miidahaleleriyle nasil uygulandigini
kesfetmek ve aptalligin hangi siyasi-ekonomik ve toplumsal denetim islevleri goérdiigiinii sorgu-
lamak ayni1 zamanda baska bir bilgi/iktidar {iretimine olanak tanima potansiyeli tasimaktadir.

Bugiin islemsel ve siirec icinde gelisen bir bitkinlik tasarimi (obsolescence design) ve asi-
riliktan beslenen bir atik ekonomi-politigi aptallik ile birlikte islemektedir. Glindelik yasamin
icinde giderek siklik frekansi artan bir sekilde karsilasti§imiz sorunlari ve sorular ¢ézmeye ve
anlamlandirmaya calisirken konudan konuya atlayan, Benjamin Bratton’un (2016) deyisiyle
“y1g1n” (stack) olusturan ve bir tiirlii bitmek bilmeyen pek cok siddet verisiyle miicadele etmek
durumunda birakilmaktayiz. Bunu temelliik ederek farklilastirabiliriz. Ancak bu sorun ¢cézme-
ye yonelik isglicii, kendi kendimizle ve baskalariyla ya da baska seylerle kurdugumuz etkilesim
siireclerinde bitkinlestiren, yildiran ve islevsizlestiren bir giiriiltii de yarattig1 icin cok yavastir.
Bunaltir, yildirir. Oysa hiza karsi benimsenmek zorunda kalinan ve durma (ya da 6liim) hissi ve-
ren bu yavaslik, kakofoniye yol acmak icin kacinilmaz durmaktadir. Nitekim aptallik silsilesiyle
saglanan denetim, norokiiltiiriin eslik ettigi siyasi-ekonomik tahakkiimiin basat unsurlarindan
biridir.

Trafik, borc, giivensizlik iliskileri, rekabet, cevre sorunlari, ekonomik sorunlar, iliskilerin yii-
zeyselligi ve siyasi-ekonomik oyunlarin giiriiltiisiiniin hakim oldugu bugiin giincel algoritmik
yonetim zihniyetinin hedeflerinden biri de noronlar gibi durmaktadir. Farkli kaynak ve kanallar
araciligiyla tekrar tekrar siddete maruz kalarak mesgul tutulan ve isgal edilen noronlar islevle-
rini yitirmekte ve komut alarak isleyen tabi konumlar yaratabilmektedir. Bu yolla ayni zamanda
zihinlerin algilama ve eyleme kapasiteleri de etkilenebilmektedir. Ofke, sevgi, igrenme, korku
ve endise gibi duygular siirekli ve farkli kanallardan manipiile edilerek tiiketime ve siyasetin
islemesine aracilik eden yogun, akiskan ve kara bir sermayeye doniismektedir. Glindelik haya-
t1 siirdiirebilme cabasinda olanlar icin bu duygusal inis cikislar bilgi/iktidarin yarattig1 ve tabi
olunan akista bir kopus yaratabilecegi icin risk olarak algilanmakta, risk olusturan bu afektif
(emegi ve insan1) harcama kosulu cogu zaman yok sayilmakta, dogallastirilmakta, normallesti-
rilmekte, gerekcelendirilmekte ve bastirilmaktadir. “Baska care yok” cikmazinda kendi rizamizla
her an yapti§imiz tercihlerin, secimlerin ve kararlarin rizaya dayali bir zorlama sonucu olmasi
ve eylemlerimizin karar alma yetimizi teslim alarak isgal eden bir yonetim zihniyetinin uzantisi
olmasi giiniimiiz toplumsal yasamina hakim olan bir denetim unsurudur.
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Sonuc

Giinlimiizde giiriiltii, bilgi/iktidarin tahakkiimiinii, denetimini ve risk alarak zarar etmesini
onlemek icin taktiksel olarak tasarlanan bir algoritmik yonetim zihniyeti aracidir. Maksimum
performans mantigina uygun olarak denetim haricindeki her bir unsur yok sayilmakta, atilmak-
ta, asimile edilmekte ve yok edilmek istenmektedir. Baska bir sey diisiinecek ve tahayyiil edecek
zaman ve hal birakilmamasi saglanarak mevcut diizenin mutlak olduguna dair distopik ve {ito-
pik kurgular ve kurgusal figiirler kolaylikla cogaltilabilir hale gelmektedir. Bunun sonucunda ise
mevcut diizenin asir1 uyaranlarina maruz kalarak atik hale gelmemeye ve bosa harca(n)mamaya
calisilmaktadir. Bilgi/iktidarin giicline sahip olmak icin hem kontrol altina girmeye riza gosteril-
mekte, hem de denetimi miimkiin kilan aracilara doniisiilmektedir. Kusatan, biktiran, yildiran,
vazgeciren ve tiiketen bir siddetin tekrarlarina maruz kalmak ve aptallig1 benimsemek artik he-
gemonik bir glindelik yasam kosulu haline gelmistir. Bu hegemonik yasam kosulu ayni zamanda
giiriiltiiye dayali emek siiregleriyle ic ice gecmistir. Bu emek siirecleriyle artan siddetin ve ihlalin
kitlesel fabrikasyonu ise giivenlik séylemini giiclendirmekte, denetimin olaganiistii haller ile
sik1 yonetimine yol acmakta ve bir kapali devre yaratmaktadir. Sonug olarak giiniimiizde, bu sii-
recler icinde ortaya c¢ikan ariza, hata ve giiriiltii hem denetimin sikismasini saglamaktadir, hem
derisk iceren ve 6ngoriilemeyen sorunlar yaratmaktadir. Bu yiizden denetim ideolojisinin tahak-
kiimcii otoritesini siirdiirmek icin ariza, hata ve giiriiltiilerin yarattig1 riski en az seviyede tutmak
ve yol actig1 sorunlari bertaraf etmek bilgi/iktidar tiretimi icin kacinilmaz durmaktadir. Hata ve
ariza olarak giiriiltii, ayn1 zamanda (heniiz) denetim altina alinmayan karar verme, yargida bu-
lunma, sorgulama ve tahayyiil b(ag)larinin da kurulmasina/bozulmasina yol agmaktadir.

Sonugc olarak bu makale, giiniimiizde giiriiltiiniin veri ve algoritmalara dayali giiniimiiz siya-
si-ekonomik diizeni icinde nasil bir yénetim ve denetim araci olarak kullanildigini sorgulamak
amaciyla yazilmis parataktiksel bir kakofonidir. Bir epistemik sorgulama araci olarak bu para-
taktiksel kakofoni sonik savas, s/aklama operasyonlari, karakutulastirma, aptallik ve bitkinlik
tasarimi yoluyla bilgi/iktidar tahakkiimiiniin yeniden {iretildigini aciga ¢cikarmaya calismistir.
Bunun yani sira bu taktiksel sonik savas operasyonlariyla kurulan ve epistemik asimetriyle giic
kazanan b(ag)lar1 da bozmaya calismistir. Parcali, daginik ve hatta kopuslarla tasarlanan bu
kakofoni, parataktiksel bir miidahale olarak baska tahayyiil olanaklarinin yaratilmasina, sorgu-
lama kapasitelerinin giiclendirilmesine, yargida bulunma ve karar verme siireclerinin katilima
acilarak demokratiklesmesine yonelik bariscil bir eylemdir.
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Gizli Dinlemenin Tarihsel Seyri: Kiiltiirel
Teknikler, Ses Teknolojileri Ve Isitsel
Denetim’

Historical Trajectory Of Eavesdropping: Cul-
tural Techniques, Sound Technologies And
Acoustic Control

. Sidar BAYRAM?
Oz

Gizli dinleme pratikleri, son donemlerde ulusal ve uluslararasi giindemi oldukca mesgul et-
mis olsa da sosyal bilimsel tartismalar icerisinde pek ilgi gormemistir. Bu calisma, gizli dinleme
ve isitsel denetim pratiklerinin gelisimine ve modern Tiirkiye’deki tarihsel seyrine odaklanacak-
tir. Gizli dinleme pratiklerini somut 6érnekler ve anlatilar iizerinden, dinleme teknikleri, gézetim
ve denetim yontemleri, modern ses teknolojileri, kiiltiirel teknikler, mimari tasarimlar, adli pra-
tikler ve istihbarat faaliyetleri gibi alanlarin kesisiminde ele alacaktir. Calisma, gizli dinlemenin
dijitallesme sonrasi bicimlerine odaklanmak yerine isitsel denetim diizenegini tarihsellestirerek
bu diizenegi olusturan karmasik giic iliskileri aginin kiiltiirel, kavramsal, yonetimsel, teknolojik
ve adli katmanlarini tartisacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ses Calismalari, Maddi Kiiltiir, Medya Teknolojileri, Gozetim, Kiiltiirel Tek-
nikler, Gizli Dinleme.

Abstract

Recently, practices of eavesdropping have been discussed worldwide, yet it has not been suf-
ficiently addressed in social scientific literature. This paper focuses on the emergence of eavesd-
ropping and acoustic control practices and their historical trajectories in modern Turkey. Thro-
ugh concrete historical instances and narratives, it analyzes eavesdropping in the intersection of
modes of listening, surveillance and control, modern sound technologies, cultural techniques,
architectural designs, forensic practices and intelligence activities. Rather than discussing the
post-digital modes of acoustic control, it addresses the historical, cultural, conceptual, govern-
mental, technological and forensic layers of the complex network of power relations that genera-
tes this apparatus.

Keywords: Sound Studies, Material Culture, Media Technology, Surveillance, Cultural Techni-
ques, Eavesdropping.

Giris
1990’lardan itibaren ses evrenindeki doniisiimlere isaret edebilmek {izere sese ve isitsel pra-

tiklere yonelik akademik ilginin arttigin1 gérmek miimkiindiir (Sterne, 2012: 1). Yalnizca ses ve
sesle ilgili konular1 degil kent yasami, biirokrasi, yonetim, milliyetcilik, gbzetim gibi toplumsal

1 Makale bagvuru tarihi: 07.12.2017, makale kabul tarihi: 08.01.2017.
2 Ko Universitesi Sosyoloji Boliimii Doktora Ogrencisi, sidarbayram@gmail.com.
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olgulari, glindelik hayat1 ve durumlar ses {izerinden, sesle birlikte tartismaya calisan bir “sonik
diistinme” bicimi ortaya cikmaktadir (Sterne, 2012: 2). Bu diisiince bicimi temelinde gelisen ses
calismalari, sesi yalnizca bir arastirma nesnesi olarak degil ayni zamanda farkli teknolojik, top-
lumsal, siyasi, hukuki ve giindelik alanlar1 kat etmeyi saglayan bir arastirma araci olarak goriir.
Sesle ilintili pratiklere, séylemlere ve kurumlara odaklanarak sesin insanlarin hayatinda ve top-
lumsal diinyalarinda ne yaptiginin yani sira insanlarin da ses evrenleri icerisinde ne yaptiklarini
arastirmaya calisir.

Ses evreninin 6dnemli unsurlarindan biri olarak diisiiniilebilecek gizli dinleme ya da {ilkemiz-
de bilinen adiyla tele-kulak pratikleri, son déonemlerde cesitli ulusal ve uluslararasi skandallar
ve davalar ile giindemi oldukca mesgul etmis olsa da sosyal bilimsel tartismalar ya da ses calis-
malari icerisinde pek ilgi gormemistir. Yalnizca ses calismalar1 degil, bugiin gézetim calismalar
adiyla anilan gozetim sistemlerinin ve pratiklerinin kiiltiirel, siyasi ve toplumsal yonlerini tar-
tisan alan da gizli dinleme ve isitsel denetim sorununu goz ardi eder. Gizli dinleme pratiklerini
sorgulamak, gdzetim iizerine yapilan calismalari sesle birlikte diisiinmeye ve isitsel alana egil-
meye, ses calismalarini da isitsel denetimi, adli dinleme pratiklerini ve devletin kulaklarinin na-
sil dinledigini arastirmaya davet eder. Bu calisma, gizli dinleme ve isitsel denetim pratiklerinin
tarihsel, kiiltiirel, siyasi, adli ve teknolojik vechelerini irdelemeye calisacak; 6te taraftan tele-
kulaklarin modern Tiirkiye tarihindeki hayatindan kesitler sunacaktir. Somut tarihsel 6rnekler
ve anlatilar iizerinden gizli dinleme pratiklerini, dinleme teknikleri, gézetim ve denetim yontem-
leri, modern ses teknolojileri, kiiltiirel teknikler, mimari tasarimlar, adli pratikler ve istihbarat
faaliyetleri gibi cesitli alanlarin kesisiminde ele alacaktir. Gizli dinlemenin giliniimiizdeki dijital
bicimlerine odaklanmak yerine, isitsel denetim diizeneginin arkeolojisini yapmaya calisarak
bu diizenegi olusturan karmasik giic iliskileri aginin tarihsel, kiiltiirel, kavramsal, yonetimsel,
teknolojik ve adli katmanlarini tartisacaktir. Bu bakis acisiyla, oncelikle gizli dinleme amaciyla
gelistirilen aletler ve mimari tasarimlar ele alinacak ve ses kayit teknolojilerinin ortaya cikisi tar-
tisilacaktir. Daha sonra ise, 19. yiizyil sonlarindan itibaren gizli dinlemenin modern Tiirkiye tari-
hindeki seyrinden somut dérnekler sunularak degisen ses kayit teknolojileri ve siyasal dinamikler
baglaminda gizli dinleme pratiklerinin doniisiimii tartisilacaktir. Modern Tiirkiye tarihinde gizli
dinleme pratiklerinin, jurnalcilerle baslayip plaklari, makarali teypleri, kasetleri, telefon kablo-
larini kat ederek hilgisayar tabanli teknik dinlemeye ulastigi giizergah, isitsel denetim diizenegi-
nin giinlimiizdeki haline nasil geldigini tartismaya da imkan vermektedir.

Kulak Kabartmanin Tarihoncesi

Gizli dinleme, giiniimiizde telefonlarin dinlenmesini ya da bécek adi verilen kiiciik mikrofon-
lar gibi teknik araclar1 akla getirse de gizli dinleme pratiklerinin toplumsal tarihi modern ses tek-
nolojilerinden ¢ok daha eskiye dayanir. Gizli dinleme amaciyla kullanilan aletlerin, gelistirilen
mimari tasarimlarin ses teknolojileri 6ncesi tarihine kisaca bakmak, dinleme pratiklerinin ve bu
pratikleri sarmalayan fikirlerin, arastirmalarin, toplumsal anlamlarin, maddi olanaklarin nasil
doniistiigiine ve aktarildigina dair bir arka plan sunar. Baska bir deyisle gizli dinlemenin kiiltii-
rel tekniklerini tarihsellestirmeye olanak saglar. Kiiltiirel teknik kavrami, medya teknolojileriyle
toplumsal pratikler arasindaki ¢cok yonlii etkilesimi ifade eder. Materyalist bir bakis acisindan,
cesitli medya teknolojilerinin “6znenin eylem alaninin kapsamini” nasil ve ne dlciide sekillen-
dirdigini sorgular (Vismann, 2013: 84). Medya teknolojileri, insanlarin niyet ve arzularina gore
isleyen ve sekillenen araclar degildir; maddi nitelikleri uyarinca farkli bilme, algilama ve eyleme
bicimlerinin ortaya ¢ikmasina katki saglar (Kittler, 1999:15-16). Bu bakimdan kiiltiirel teknik kav-
rami, medyanin toplumsal tarihini toplumsal pratiklerin medya tarihiyle dengelemeye calisan
bir perspektif sunar. Ote taraftan, kiiltiirel teknikler onlara referansla iiretilen kavramlardan,
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medya teknolojilerinden ve sistemlerinden eskidir. Gizli dinlemenin kiiltiirel tekniklerine kisaca
g6z atmak, gizli dinleme teknolojilerinde ve diizeneklerinde maddilesen ve sabitlenen medya-
oncesi pratikleri, arzular1 ve teknikleri aciga cikarmak anlamina gelir (Winthrop-Young, 2013 :
8-9)..

Ingilizcedeki “eavesdropping” ifadesi, Tiirkceye zaman zaman “kulak misafiri olmak” diye
cevrilir ve kasitl bir dinlemeden ziyade tesadiifi bir isitme haline karsilik gelir. Halbuki gizli
dinleme anlamindaki eavesdropping fiili, etimolojik olarak sacaklarin altinda durarak, saklana-
rak pusuya yatmak, iistiine vazife olmayan seyleri dinlemek icin dogru an1 kollamak gibi avcilik
terimlerine de génderme yapar (Zbikowski, 2002:33). Yani ortada ne hos karsilanacak, konuk-
severlik gosterilecek bir misafir, ne de mazur goriilecek bir rastlant1 vardir; daha ziyade ortiik
bir hasimlik, sinsi bir yakinlik mevcuttur. Eavesdrop ifadesinin iki karsiligi, gizlice dinlemek
ve kulak misafiri olmak arasindaki gerilim, “dinlemekle hafiyelik arasindaki yapisal yakinligr”
giindeme getirir (Szendy, 2017: 6). Canetti’nin kulakmisafirini tanimlama bicimi de benzer bir
yakinligi isaret eder. Kulakmisafiri,

“iyi duyar... gelir, durur, kimseye gériinmeden bir késeye biiziiliir... duyulacak ne varsa du-
yar ve... hi¢c orada yokmuscasina ceker gider. Ortadan yok olmakta dylesine uzmandir ki,
orada hi¢ bulunmamis oldugunu sanir insan... duyulacak seylerin nerede oldugunu ve ne-
relerde duyulacak seylerin bulundugunu bilir, bilgilerini giizelce istifler ve hicbir seyi unut-
maz.” (1994: 68)

Elektronik medya araclariyla dinleme imkani yokken, gizli dinleme pratikleri mekansal aci-
dan yakin olmayi, goriilmeden kulak kabartabilmeyi gerektirmekteydi. Bu amacla oldukca eski
tarihlerden itibaren dinlemeyi kolaylastiracak yontemler ve nesneler gelistirilmistir. Sesin gii-
clinii arttiran ya da duymaya yardimci olan cihazlarin en azindan antik cagdan itibaren kul-
lanildiklar1 bilinmektedir (Sterne, 2001: 264). Bu aletlerin en basitleri kulak borusuna benzer
yapilariyla bir isitme cihaz1 gibi ses dalgalarini algilamay1 kolaylastirmak icin kullanilan huniler
ve boynuzlardir. Kulagin etrafini saran el de benzer bir sekilde duymay1 kolaylastirir. Duvara da-
yanan bardak yardimiyla duvarin 6te tarafini dinlemek de yine yaygin bir tekniktir. Bu bakimdan
el, huni, boynuz gibi aletler tele-kulaklarin, bocek teknolojilerinin ur formlari, onlarin soykiitii-
giiniin 6onemli parcalaridir. Modern cagin teknolojik medya araclar1 éncesinde gelistirilen gizli
dinleme diizeneginin ve kiiltiirel tekniklerin maddi unsurlardir.

Isitmeyi miimkiin kilacak aparatlarin yani sira, cesitli mimari diizenlemeler ve calismalar da
gizli dinlemeye imkan taniyacak akustik tertibata odaklanmistir. Zbikowski, gizli dinlemenin ta-
rihini Malta’daki Mnadjra ve Hagar Qim gibi kadim tapinaklarin duvarlarinda bulunan “iletisim
kanallarina” kadar gotiiriir (2002: 37). Duvarlar arasinda olusturulmus boru seklindeki bosluk-
lar, odalar arasindaki iletisimi saglamakta ve mistik, ilahi akustik etkiler yaratmakta kullani-
yordu. Benzer bir akustik isleve sahip bir baska mimari 6rnek ise Sicilya Sirakiiza’da bulunan
S seklindeki suni magaradir. Atinalilar1 hapsetmek icin kullanilan bu magaranin, sesleri 16 kat
kuvvetlendirebilen akustik yapis1 mahkéimlarin konusmalarini dinlemek icin oldukca elverisli-
dir. Magaraya, Dionysos’un Kulag1 adi, 1586’da magarayi ziyaret edip girisini kulaga benzeten
Caravaggio tarafindan verilir (Zbikowski, 2002: 38). Rivayete gtre Dionysos, yaptirdig1 magara-
nin sesleri cogaltarak ileten yapisi sayesinde yandaki tiyatroya acilan bir delik vasitasiyla, oraya
oturup mahkémlar dinlermis. Bu magaranin akustik yapisi gizli dinleme tekniklerinin mimari
diizenegine dair sonraki calismalar icin ilham ve referans kaynagi olmustur.

17. ylizyilla birlikte gozetim ve izleme teknikleri bilimsel calismalarin mintikasina girmeye
baslar. Cizvit bilgesi Athanasius Kircher’in miizik {izerine yaptigi on béliimliik kapsamli calisma-
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s1 bunun en iyi dérneklerinden birini sunar. Kircher, Musurgia Universalis, adl1 kitabinda kendi
doéneminin miizik ve sese dair tiim bilgi dagarcigini bir araya toplamaya calisir. Ses sanatinin
gizemlerine ve inceliklerine ayrilan kitabin dokuzuncu béliimiinde sesin nasil yansidigi, oda
akustiginin nasil isledigi gibi konular iizerinde durur (Zbikowski, 2002). Dionysos’un Kulagi,
Kircher’in “‘ekotektonik’ (ekolara dayali mimari) diye tabir ettigi seyin isitsel gozetleme maksa-
diyla kullanilmasinin ilk 6rnegidir” (Szendy, 2017: 17). Gelistirdigi casus-kulak adl1 dinleme sis-
temini, bir avlunun nasil dinlenecegini tasarladig1 diizenek iizerinden anlatir. Bu mimari plana
gore, avluya acilan duvarlarin icerisinden gecen koni seklinde genis borular belirli odalara kadar
uzanarak avluyla odalar birbirine baglamaktadir. Boynuz ya da huniye benzeyen bu borular
sayesinde, dinleme odalar1 olarak belirlenmis i¢c mekanlardan avluda neler konusuldugunu din-
lemek miimkiin olmaktayd1. Simdiye kadar kisaca bahsettigimiz gizli dinlemeye iliskin teknikler,
aletler ve mimari yapilar bir bakima Bentham’in panoptikon adli gozetleme aygitinin, akustik
alandaki onciileridir.

Bir iktidar Teknigi Olarak Kulak - Panakustikon

Modern gozetleme ve izleme tekniklerine dair tartismalarin en 6nemli ugrak noktalarindan
biri Bentham’in 1787 tarihli panoptikon adli calismasidir. Bentham (2011), insanlar siirekli géze-
tim altinda tutmanin ve izlemenin 6nemli bir rol oynadig1 hapishane, hastane, okul ya da fabri-
ka gibi kurumlar icin mimari bir model tasarlamay1 amacliyordu. Fakat bu tasaris1 basat olarak
hapishane sistemi baglaminda tartisildi. Bentham’in planina gore, dairesel bir mimari yapiya
sahip olan hapishanenin merkezinde bir g6zetim salonu bulunurken mahkémlarin hiicreleri bu
dairenin cevresinde yer almaktaydi. Bu mimari yapi icerisinde kurgulanan gézetim diizenegini
Foucault s6yle anlatir;

“Bentham bir gozcliniin var mi, yoksa yok mu olduguna karar verilememesi icin,
mahk{imlarin hiicrelerinden bir golgeyi veya tersten gelen bir 15181 bile yakalayamamalari
icin, merkezi gbzetim salonunun pencerelerine yalnizca panjurlar konulmasini 6nermekle
kalmamis, ayni zamanda salonu dik acilarla kesen bolmeler ve bir boliimden digerine gec-
meK icin kapilar degil de, zikzakl tabya yollar 6ngérmiistiir: ¢iinkii en kii¢iik bir kap1 carp-
masl, araliktan sizan bir 151k, bir aydinlik veya bir aralik gardiyanin varligini ele verecektir.
Panopticon gérmek-goriilmek ciftini ayirmaya yarayan bir makinedir: cevre halkada tama-
men goriilmekte, ama gérmek asla miimkiin olmamaktadir; merkezi kulede goriilmeden her
sey goriilmektedir.” (1992: 253)

Bentham’in panoptikon modeli Foucault’nun ¢alismalar sayesinde gozetleme pratiklerini ve
toplumsal denetimi anlamak ve tartismak bakimindan en 6nemli kavramlardan biri haline gel-
mistir. Kavramin kendisinden asikar oldugu {izere gozetim, gézetleme gibi terimler gorsel alani
ve iktidarin optik isleyisini temel alirken, toplumsal denetimin isitsel alanda nasil icra edildigini
ve iktidarin akustik isleyisini goz ardi eder. Oysa gizli dinleme ve tele-kulak faaliyetleri, yalnizca
giiniimiizde degil tarihsel olarak da gézetim pratiklerine eslik etmistir. Hatta gizli dinlemelerle
ilgili skandallar ve tedirginlikler, g6zetim teknolojilerinden ¢cok daha 6nce toplumun ve siyase-
tin giindemine girmistir. Isitsel denetim pratiklerine karsi akademik ve siyasi ilgisizligin episte-
molojik pratiklerimizin gorsel bir paradigma temelinde islemesinden kaynaklandigini séylemek
yanlis olmaz. Bakmak, gérmek ve bilmek ya da goriis, bakis acisi ve fikir gibi kavramlar neredey-
se i¢ ice gecmistir. Benzer bir bicimde, taniklik da ¢cogu zaman gorgii taniklig1 olarak diisiiniiliir
ve bu iki ifade neredeyse esanlamli olarak kullanilir. Buna karsilik gérgii taniginin isitsel muadili
olan “earwitness” ifadesinin dilimizde yerlesik bir karsilig1 yoktur. Genellikle bu tabir de “kulak
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misafiri olmak” seklinde cevrilir. Isitsel tanik anlaminda kulak misafiri, daha cok kulaktan dol-
ma, soylenti gibi gercekligi tartisilir bir taniklik halini isaret eder ve gorgii tanig1 ifadesinin haki-
katle kurdugu hususi ve hukuki iliskiden yoksundur. Dolayisiyla, gizli dinleme faaliyetlerini ve
isitsel denetim pratiklerini arastirmak, gorsellik merkezli bakis acilarindan biraz mesafelenip,
isitsel pratiklerin, tekniklerin ve teknolojilerin siyasi, toplumsal ve giindelik hayattaki yerine
kulak vermeyi gerektirir.

Toplumsal denetimi amaclayan modern iktidar tekniklerinin, gdzetim pratikleri ve panoptik
ilkeler temelinde isledigi diisiiniilse de optik gozetim bu iktidar prosediirlerinin énemli fakat
kisitli bir vechesini sunar. Optik ilkelerden farkli olarak, isitsel ilkelerin iktidar prosediirleri ice-
risinde diizenlenisi ve islev kazanmasi da modern iktidarin tarihi acisindan 6nemli bir arastirma
alanidir. Elbette yalnizca gorsel ve isitsel alan degil, bilginin dolasimini saglamakla birlikte, ikti-
darn etkilerini de ileten duyularin ve beden tekniklerinin tarihi de iktidar teknolojileri tarihinin
bir parcasidir. Gozetim tekniklerinin yalnizca goérsel alan iizerinden tartisiimasinin en énemli
miisebbibi olarak diisiiniilen Foucault’nun da belirttigi gibi;

“Bentham, optik prosediiriiniin iktidar1 rahat ve kolay isletmeye yonelik biiyiik bir yenilik
oldugunu diisiindii. ... Gercekten de bu, on sekizinci yiizyil sonundan itibaren biiyiik 6lcii-
de kullanildi. Fakat modem toplumlarda uygulamaya konan iktidar prosediirleri daha ¢ok
saylda, daha cesitli ve zengindir. Goriiniirliik ilkesinin on sekizinci yiizyildan itibaren tiim
iktidar teknolojisine hiikmettigini séylemek yanlis olur.” (2012: 87)

iktidarin isitsel teknikleri Foucault’nun metinlerinde pek yer bulmasa da Bentham’in mek-
tuplarinda akustik bir denetim prosediirii gelistirme cabasina da rastlanir. Bentham panopti-
konu tasarlarken ayni zamanda isitsel bir diizenek iizerinde de calismaktadir. Gozlemciyle
mahkdmlar arasindaki iletisimi saglamasi, emirlerin ve komutlarin iletilmesi amaciyla gézlem-
cinin bulundugu kuleyi bakir tiiplerle her bir hiicreye baglamayi diisiindiigiinii yazar (Bentham,
2011: 36). Bu isitsel diizenek, panoptikona eslik edecek ve onu destekleyecek bir ses aktarim
sistemi olarak panakustikondur (Szendy, 2017: 19). Fakat Bentham’a gére bu, Dionysos’un Kulagi
gibi gizli bir dinleme diizeneginden ziyade mahkéimlarin isitildiklerini bildikleri bir sistemdir
(2011: 94). Panakustikon, gizli dinleme gibi ortaya cikarmayi, saptamayi amac edinen bir hafiye-
lik faaliyetine degil onleyici bir izleme faaliyetine olanak saglayacaktir. Ancak, daha sonralari,
bu akustik diizenlemeyi tek tarafli kilacak, mahk{imlarin gézlemciyi dinlemesini engelleyecek
bir yontem bulmakta zorlanir. Gézlemcinin goriilmesini engelleyen panjurun islevini gérecek,
isitsel bir muadil bulamayan Bentham bu fikirden vazgecer. Foucault bir dipnotta Bentham’in
isitsel bir diizenek tasarlama girisimini ve bu girisimin akibetini séyle 6zetler; “Bentham ilk Pa-
nopticon versiyonunda, hiicrelerden merkez kuleye giden borular araciligiyla sesli bir gézetim
ongormiistii. Herhalde disimetri getiremediginden ve g6zetmen onlar1 dinlerken, onlarin gozet-
meni isitmelerini engelleyemediginden, bunu post-scriptte terk etmistir” (1992: 253).

Bentham’in panakustik tasarisi, Kircher’in dinleme sistemi calismasinda sergiledigi, dinle-
yen ve dinlenen arasindaki gerekli asimetriyi uygulamaya koyamadig icin rafa kaldirilir. Gizli
dinlemeyi saglayan ses teknolojilerinin ve tele-kulaklarin ortaya cikisi, ilkesel olarak biitiin bir
toplumsal uzamu isitilebilir, dinlenebilir kilarak, Bentham’in panoptik ilkesinin, kendisinin bile
tasavvur edemedigi bir bicimini, mimari sinirlarindan arinip topluma yayilan isitsel bir bicimini
icra etmeye imkan taniyacaktir. Ote taraftan, Bentham’in ayristirmaya calistig1 dnleyici izleme ve
hafiyelik arasindaki fark da teknolojik gelismeyle birlikte siliklesecek; acik, asikar olani izlemek
gizli kapakli, ortiik olana erismenin 6nemli bir yolu haline gelecektir. Bu anlamiyla panakustik
iktidar teknigi, herkesin siirekli dinlenme ihtimali ve korkusu karsisinda kendi iletisim faaliyet-
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lerine ve konusmalarina cekidiizen verdigi bir sistemi yiiriirliige sokacaktir. Fakat bu isitsel ikti-
dar aygitinin maddi altyapisinin olusmasi icin, 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya cikan,
sesi kaydedebilen ve yeniden {iretebilen medya teknolojilerinin gelistirilmesi gerekiyordu.

Bir Mekanizma Olarak Kulak

Sesin ve isitsel pratiklerin modern siyasal ve toplumsal yasam igerisindeki konumu, sesi kay-
deden, aktaran, depolayan ve doniistiiren medya teknolojilerinden bagimsiz degildir. Bir veri ve
araci olarak ses insanlar1 birbirlerine baglar, iktidarin etkilerini iletir ya da iktidar aygit1 acisin-
dan genis bir denetim alani sunar. Fakat biitiin bunlari tarihsel bir kesitte mevcut olan ifade ve
aktarim aletleri sayesinde ve onlarin elverdigi bicimlerde gerceklestirir (Alter ve Koepnick, 2004:
4). Devletin gizli gozetleme faaliyetlerinin uzun ve karmasik tarihi de bu agidan iletisim yontem-
leri ve medya teknolojileriyle i¢ ice gecmistir. 19. yiizyil sonunda gelistirilen ses teknolojileri, isit-
sel pratikleri ve sese dair kavrayislar1 doniistiirdiigii gibi gliniimiizdeki gizli dinleme altyapisinin
da temellerini atmistir. Uzaktan konusmayr miimkiin kilan telefon ve sesleri kaydedip yeniden
calmay1 saglayan fonograf gibi aletler, (uzaktan dinleme/uzaktaki kulak anlaminda) tele-kulak
kavraminin ve pratiginin ortaya ¢ikmasinin yani sira isitsel gozetim aygitinin maddi olanaklari-
nin ve ilkelerinin belirlenmesinde de etkili olmustur.

Modern ses teknolojilerinin ortaya cikis1 “kulaga dair mekanik bir anlayisin gelismesiyle” ve
kulagin “insan bedeninden fiziken ¢ikarilmasi ve soyutlanmasi... gereken bir mekanizma” olarak
kavranmasiyla yakindan iliskilidir (Sterne, 2001: 273). Ironik bir bicimde diyebiliriz ki tele-kulak-
lar1 miimkiin kilan teknolojiler, bedenden ayristirilip diyaframa sahip bir diizenege yerlestirilen
bir kulak araciligiyla gelistirilmistir. Sesi yeniden iiretmeyi amagclayan calismalar 6ncelikle sesi
iirettigi diisliniilen agiz hareketlerini taklit eden mekanizmalar gelistirmeye ugrasir. Bu sebeple
agzin, dilin, dislerin yapisini ve hareketlerini taklit etmeye ¢alisan konusan otomatlar gelistirilir.
Fakat sesi “bir kaynak tarafindan yeniden iiretilecek karmasik bir olgu olarak” diisiinerek yapi-
lan denemeler tatmin edici sonuclar vermez (Sterne, 2001: 276). 19. yiizyilin ortalarinda gelisen
“yeni yaklasimlar, sesi bir etki olarak, bu etkiyi iireten siirecin tekrar edilmesi sayesinde yeniden
iiretilebilecek bir etki olarak ele almaya baslar” (Sterne, 2001: 276). Sesin kavranmasindaki bu
degisim, yeniden {iretim konusunda ag1z yerine kulaga 6ncelik taninmasina, ayricalikli bir yer
verilmesine sebep olur.

Boylelikle, konusmayi taklit ederek ses iiretmeye ¢calisan makineler yerine, duymayi, yani
orta kulagin titresimleri algilanabilir seslere déniistiirme siirecini taklit eden makineler tasar-
lanmaya calisilir. Sesin nasil iiretildigi yerine nasil duyulduguna odaklanilmasiyla birlikte, ko-
nusmanin ve insan sesinin degil, genel olarak herhangi bir sesin nasil yeniden {iretilebilece-
gi tartisilmaktadir. Kulak kemikc¢iginin ve zariin fiziksel titresimlerine kafa yoran Helmholtz,
fizyolojik akustik calismalarinda sesi, kaynaginin ne oldugu 6nemli olmayan belirli bir sonuc/
etki olarak diisiinerek, bir titresim olarak duymanin teorisini gelistirmistir. Helmholtz’un kulaga
odaklanarak isitme duyusunun nasil isledigini tarif eden calismalar sesi yeniden iireten tekno-
lojilerin gelistirilmesinde temel teskil etmistir (Birdsall, 2012: 18).

Tarihsel olarak, bu dogrultudaki en énemli ¢alismalardan biri Leon Scott tarafindan 1857
tarihinde gelistirilen fonotograftir. Ses koni seklinde bir boru yardimiyla diyafram adli deriden
bir zar parcasina dogru iletilir. Bu zarin ortasina bagli olan igne ya da sert kil seklindeki yazi ucu,
sesin titrettigi zarla birlikte titreserek yagh kagit tabaka iizerine iz birakir. Yazi ucunun bu izler
iizerinde tekrar hareket ettirilmesiyle birlikte, kaydedilen sesleri yeniden isitebilmek miimkiin
hale gelmektedir. “Sesin gorsel temsilini {iretmeyi” saglayan bu teknik ilkeler 1s1§1nda Graham
Bell ve Blake fonotografa gercek bir kulak takarak kulak fonotografini gelistirir (Sterne, 2001:
264). Ayni zar ilkesi, sesi elektrikle uzaklara iletebilmeyi saglayan telefonun (1876) gelistirilme-
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sinde de kullanilir. Zar bakir icerisinde titreserek, kendisine elektrik dalgalar1 biciminde iletilen
sesleri tekrar sese cevirmektedir.

Isitme oziirliiler okullarina 6gretmen yetistirmeye calisan, konusma teknikleri iizerine ders-
ler veren Graham Bell’i bu konuda arastirmaya sevk eden, sese olan ilgisi kadar sagir ve dilsiz-
lere sesi gorsellestirerek onu nasil taklit edebilecekleri konusunda yardimci olabilmekti. “Onlar
icin duyacak bir makine” gelistirmek istiyordu (Sterne, 2001: 267). Fakat sesi gorsellestiren ve
uzak mesafeler boyunca iletebilmesini saglayan teknolojiler iireten Bell bu aletleri sesi yeniden
iiretmek icin kullanmay1 diisiinmemisti. Sesi yeniden {iretebilen fonografi, bir tesadiif sonucu
Edison tasarlayacakti. Edison, Bell’in icadi olan telefonla oynarken eline batan bir igne sonucu
fonograf fikrinin nasil dogdugunu séyle anlatir; “Telefonda sark: soyliiyordum. Titresimler acik-
ta olan celik telin ucunun parmagima girmesine neden oldu. Cok diisiindiiriiciiydii. Eger ucun
hareketlerini kaydedebilirsem ve sonra bu ucu ayni yiizeyde yeniden hareket ettirebilirsem bu
seyin konusmamast icin hicbir neden yoktu” (Aktaran Unlii, 2004: 23).

Sesi yeniden {iiretebilen teknolojilerin onciisii fonografin ve onun gelistirilmis sekli gramo-
fonun icadiyla birlikte daha 6nceleri ucucu ve gecici bir nitelige sahip olan ses artik kaydedilip
saklanabilir bir nitelige biiriiniir. Edison fonografin olasi islevlerini siralarken, kaybettiklerimi-
zin seslerini saklamak, egitim amacli kullanmak ya da miizik dinlemek gibi 6rnekler verir. Fakat
fonografin gelecegi iizerine kaleme aldig1 yazida icadinin en 6nemli islevinin “simdiye kadar
kacak olan sesleri toplamasi ve muhafaza etmesi ve istenildiginde yeniden iiretebilmesi” oldu-
gunu belirtir (Edison, 1878: 527). Hatta, ses teknolojilerinin isitsel denetim aygit1 icerisinde nasil
kullanilacagini 6ngoriir bir bicimde ses kayitlarinin, ses kaynaginin “bilgisi ya da rizasi olsa da
olmasa da” gerceklestirilebilecegini yazar (Edison, 1878: 530). Ucucu ve gecici olan sesler artik
yalnizca (gizlice) kaydedilebilir degil, ayn1 zamanda saklanabilir, arsivlenebilir olmustur. Bu yo-
niiyle fonograf ayni1 zamanda bir isitsel hafiza aparati, arsivleme aygitidir.

Edison’un sesi kuvvetlendirmeye yarayan teknolojilere ilgisinde, bir tren kazasi sonucu ya-
sadig1 duyma kaybi oldukca etkili olmustur. Hem Bell’in hem de Edison’un isitme eksikligini
giderme cabalari, modern ses teknolojilerinin dogusunda rol oynamistir. Sakatlikla medya tarihi
arasindaki bagi gosteren bu durumu, Kittler, biraz kinayeli bicimde soyle ifade eder; “Telefon
ve gramofon gibi teknik medyalar on dokuzuncu yiizyilda sagirlar tarafindan sagirlar icin iire-
tilmistir. ... Sakatlar ve engelliler gliniimiize uzanan yolun kenarinda, cesetler gibi yatmaktadir”
(1990:120). 19. ylizyilda gelistirilen analog medya sistemleri, belirli duyulardaki azalmalari ya da
sakatlanmalari, bu duyulari izole ederek arastiran fizyolojik calismalarla yakindan ilintilidir, fa-
kat tek etken bu calismalar degildir. Modern ses teknolojileri “ses iizerine arastirmalar, sagirlarin
egitimi, yeni otoloji [kulak] bilimi, ve 19. yiizy1l bilimsel ve tibbi” kurumlarinin ice ice gecmesiyle
bicimlenmistir (Sterne, 2001: 265).

19. yiizyilda bir mekanizma olarak diisiiniilmeye baslanan kulak “sesin yeniden {iretilebi-
lirliginin diyagramu ... tiim sesler ve isitsel islevler kiimesini diizenlemenin bir yolu; bir prati-
gi diizenleyen enformel ilke” haline gelmistir (Sterne, 2001: 285). Mekanizma-olarak-kulak fikri
temelinde {iiretilen telefonun ve fonografin iki temel ilkesi, sesi uzaktan dinleyerek kaydeden
gizli dinleme pratiklerinde bir araya getirilir; iktidarin kulaklar1t hem biirokratik bedenden ba-
gimsizlasip toplumsal biinyeye yayilacak sekilde hareketli hale gelir, hem de duydugu her seyi
kaydedip arsivleyerek, unutmanin 6niine gecer. Bir iktidar aygit1 unsuru, isitsel denetim meka-
nizmasi olarak tele-kulak, ses medyalarinin toplumsal islevlerini diizenleyen diyagrami yeniden
sekillendirir, ses medyalarini iktidar diizenegine baglar.

Tele-kulaklarin Modern Tiirkiye’deki Analog Hayati

20. yiizyilin basindan itibaren akustik veri akislar1 kaydedilebilir, depolanabilir ve aktarila-
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bilir hale gelmistir. Bu durum devletin toplumu gozetleme, onun hakkinda bilgi edinme, bu bil-
gileri saklama faaliyetleri acisindan oldukca genis imkanlar barindirmaktaydi. Ayr bir veri akisi
haline gelen ses, yalnizca gozetleme pratikleri ve iktidar-bilgi iliskisi iizerinde degil, o zamana
kadar yazi temelinde isleyen biirokratik, hukuki ve adli kavramlar ve pratikler {izerinde de etkili
olmustur. Gizli dinleme pratiklerinin somut toplumsal tarihsel kosullarda nasil icra edildigi ses
teknolojilerinin altyapisal nitelikleriyle ve sundugu maddi olanaklarla yakindan iliskilidir. Calis-
manin bundan sonraki kismi, bahsedilen isitsel denetim diizeneginin modern Tiirkiye’nin top-
lumsal, siyasal, kiiltiirel ve teknolojik dinamikleri icerisinde nasil sekillendigine ve bu iliskileri
nasil etkiledigine odaklanacaktir. Modern ses teknolojilerinin farkl: siyasi ve toplumsal yapilara
aktarimi, yalnizca maddi araclarin degil bu araclarin icerisinde somutlasan teknik, kavramsal ve
pratik unsurlarin da aktarimidir. Fakat s6z konusu tekniklerin ve teknolojilerin isleyisini aciga
cikarmak ancak somut vakalar1 ve pratikleri tartisarak miimkiin olabilir. Bu tiir bir yaklasim,
gizli kulaklarin déniisen, gelisen diizenegine dair de bir fikir sunacaktir. Ote taraftan, somut
vakalara odaklanmak, dinleme faaliyetlerinin ve genel olarak da gozetleme pratiklerinin tarihsel
ve maddi bakimdan olumsal oldugunu, bu pratiklerin piiriizsiiz islemedigini, donanim yeter-
sizlikleri ve teknik aksakliklar1 da icerdigini hatirlatacaktir. G6zetim toplumu ya da panoptikon
gibi kavramlara fazlasiyla ve sikca vurgu yapan teorik yonelimler, gézetim ve denetim pratikle-
rine tarihdisi, genel gecer bir nitelik atfedip, bu pratikleri icra edildikleri tarihsel, toplumsal ve
siyasi baglamlardan koparma tehlikesi tasirlar (Zimmer, 2015: 4). Bu bakimdan, somut 6rnekleri
irdelemek gozetleme diizenegini her seye kadir, sorunsuz calisan bir aygit olarak anlayip onu
seylestirmek yerine, bu diizenegi miimkiin, anlamli ve islevsel kilan tarihsel, toplumsal, hukuki,
kurumsal ve teknolojik pratiklerle iliskilendirme imkani saglar.

Toplumsal denetim teknigi olarak gizli dinleme pratiklerinin tarihinde Osmanlr’da 19. yiizyil
ortalarinda gelistirilen hafiyelik sistemi 6nemli bir ugraktir. “Siradan Istanbul insaninin kahve-
de, sokakta, cars1 ve pazarda ve hatta evlerinde yaptiklar1 sohbet ve dedikodulara kulak kabar-
tan” padisaha bagli hafiyeler, bu sohbetleri katiplere yazdirmakta, yaziya gecirilen bu havadis
jurnalleri de padisaha iletilmekteydi (Kirli, 2000: 58). Elbette devlet yoneticileri daha 6nceleri
de halkin devletin isleyisi, yoneticiler ve siyaset hakkinda ne diisiindiigiiyle yakindan ilgilen-
mekteydi. Fakat bu jurnallerin isaret ettigi yeni olgu, devletin halkin fikirlerine kulak kesilmesi
ve gilindelik hayatin “sistematik bir bicimde dinlenilebilmesi, kaydedilmesi ve degerlendirilme-
sidir” (Kirli, 2000:58). Bu bakimdan, halkin hafiye sistemi vasitasiyla dinlenmesi, mahrem soh-
betlerinin dahi kayit altina alinabilmesi, cezalandirma ya da siyasi soylemleri engellemek degil,
toplumu okunabilir kilmak ve kamuoyunu y6nlendirmek amacindadir (Kirli, 2009). Bu sistem
icerisinde, hafiyeler sesi kaydedip ileten medya cihazlar gibi is goriirken, katipler de bu bilgileri
metinsel belgelere doniistiirme islevi goriir. Medya teknolojileri 6ncesi olusturulan isitsel iktidar
aygiti, hafiyeleri ve katipleri bir izleme enstriimani, sesleri kaydedip iletmekle ya da duyduk-
larini yaziya dékmekle gorevli medya araclari olarak diislinebilecegimiz giizel bir 6rnek sunar
(Horn, 2008: 138). Ses teknolojilerinin sundugu olanaklar, bir bakima insanlardan olusturulan
bu dinleme sistemini karmasiklastirir, verimlilestirir ve yayginlastirir.

Tiirkiye’de teknik dinlemenin toplumsal ve siyasi bir vaka olarak yaygin bicimde ciddiyet-
le tartisildig1 yillar 9o’larin ortalaridir. Siyasilerin telefonlarinin dinlendigi iddialarinin giderek
yayginlastig1 1995’te, Faruk Bildirici'nin bu konuda hazirladigi, ve dilimize tele-kulak ifadesini
yerlestiren “Telekulak Dosyas1” Hiirriyet’te yayimlanir (Bildirici, 1998: 13). Fakat tele-kulaklarin
Tiirkiye seriiveni neredeyse Cumhuriyet tarihiyle eszamanlidir. Cumhuriyetin ilk yillarinda basat
haberlesme araci telgrafti ve toplumsal denetim telgraf hatlarinin kontrol edilmesiyle saglan-
maktaydi. 1930’lara dogru telefon aginin yayilmasi ve ses kayit cihazlarinin cogalmasiyla birlik-
te, 0zellikle muhalif oldugu diisiiniilen siyasetcilerin ve biirokratlarin telefonlarinin dinlenmesi,
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konusmalarinin kaydedilmesi giderek sistematik bir hal alir. Fakat gizlice gerceklestirilen ses
kayitlarinin siyasal ve hukuki alanda sahneye cikip toplumsal goriiniirliik kazanmasi, 1949’da
giindemi epey bir mesgul eden Ismet Inénii ve Celal Bayar’a suikast davasiyla olur.

1949 yilinin sonlarinda Millet Partisi Denizli vekili Resat Aydinli, cesitli devlet yetkililerine
Bayar ve Indnii’ye suikast yapilacag1 konusunda bir ihbarda bulunur. ihbar sonucu yapilan yar-
gilamada ihbarin asilsiz oldugu ortaya cikinca bu sefer Aydinli miifteri sifatiyla tutuklanir. Ay-
dinli, ihbarda bulundugunu mahkemede 1srarla reddeder. Fakat donemin basbakan1 Semsettin
Giinaltay’la yaptig1 goriisme gizlice plaklara kaydedilmistir. Glinaltay, suikast gibi énemli bir
konuda yazili ihbar vermek istemeyen Aydinl'nin anlatacaklarini delillendirebilmek icin ko-
nusmanin gizlice plaga alinmasini istemistir. Bu amacla, gerekli teknik malzeme Radyoevi'nden
bir otomobile doldurulup goriismenin olacagi yere getirilir. Aydinli'nin 1srarli reddi iizerine, ko-
nusmasinin gizlice kaydedildigi bu plaklar mahkemeye delil olarak sunulur. Plaklarin icerigine
dair hazirlanan raporla yetinmeyen Aydinli plaklarin dinlenmesini ister. Plaklarin dinlenmesine
karar verilse de bu plaklar1t mahkeme salonunda dinlemek teknik olarak miimkiin olmadigin-
dan mahkeme heyeti, 26 Ocak 1950’de Ankara Radyosu’nun 2 numarali stiidyosunda bulusur.
Aydinlrnin avukati siireci hukuki bulmadigi icin Radyoevi'ne gelmez. Aydinli dinlemeye katilsa
da ayni1 sebeple ne dinleme sonrasi tutulan zapta imza atar ne de kendisine yoneltilen “Plakta-
ki ses sizin mi?” sorusuna cevap verir (Inan, 2005: 220). Aydinl’nin avukatlar ceza yasasinda
acikca yazilmadigi icin plaklarin delil olamayacagini belirtmisse de mahkeme bu plaklari delil
olarak kabul eder. Bu, ses kayitlarinin bir iddiay1 delillendirmek icin sunuldugu, plak biciminde-
ki gizli dinleme kayitlarinin delil olarak kabul edilip edilmeyeceginin tartisildigi ilk davalardan
biridir. Ayrica, Radyoevi’'nde toplanan mahkeme heyetinde oldugu gibi, medya kayitlarinin hu-
kuki pratigi zamanla nasil doniistiireceginin de 6nemli bir 6rnegini sunar. Aydinli davasi 1950’de
DP’nin iktidara gelmesiyle birlikte cikarilan af kapsaminda kapanmis olsa da ses teknolojilerinin
ve gizli ses kayitlarinin gercegi kaydeden adli ve bir iddiay1 destekleyen hukuki kanit statiisiiniin
belirginlesmeye basladigi bir ugraktir.

Ses kayitlarinin delil olarak kullanildig1 bir baska 6rnek 1950’li yillarin sonunda yasanir. Bu
kez, basrolde plak degil makarali teyp bulunmaktadir. 1950’lilerin son ceyregine dogru iktidar
askeriyedeki hareketliligi gozlemleyebilir fakat yeterli bilgi sahibi olamaz. Aralik 1957°de Samet
Kuscu adl1 bir asker orduda darbe hazirlig1 olduguna dair ihbarda bulunur. Darbe hazirliklarina
iliskin daha kesin ve somut delillerin ortaya konulabilmesi icin yapilan plana gore, Kuscu ihti-
lalci bir albay1 evine kahve icmeye cagirip agzindan laf almaya calisirken konusmalar da gizli bir
mikrofon araciligiyla banda alinacaktir. Fakat o dénemlerde, mikrofonlar1 gizlemek miimkiin
olsa da onlarin aktardiklar sesi kaydedecek cihazlar oldukca hantal yapilidir ve kapsama alan-
lar yeterince genis degildir. Ote taraftan, bu teknolojileri kullanma becerisi de pek yayginlasma-
mistir. Bu sebeplerle, emniyetten bir telsiz teknisyeni eski model bir makarali teybi alip Samet
Kuscu’nun balkonuna gizlenir. Fakat isler Aydinli davasindaki gibi iyi gitmez. Albay daha eve
girer girmez balkondaki teknisyenin karartisini fark eder. Samet Kuscu da gerginlikten roliinii
iyi oynayamaz. Gizli mikrofon iyi kaydedebilsin diye yiiksek sesle konusur, siirekli darbeden s6z
acmaya calisir, sorular sorar. Fakat {lhami Barut hic orali olmaz, darbe girisimini bilmezlikten
gelir (Bildirici, 1998: 27-28).

Bu basarisiz dinleme girisimi sonrasinda yapilan 9 kisilik yargilamada, ironik bir bicimde
sadece ihbarci Samet Kuscu mahk{im olur; ciinkii bir tek kendisinin konusmalarinin kaydi ve
toplantiya katildigina dair ifadesi vardir. Bu olaydan ii¢ y1l sonra 27 Mayis darbesi gerceklestigin-
de, MIT’in teknik dinleme konusundaki en 6nemli uzmani1 Mazhar Eymiir, sabaha kadar, Teknik
Servis’in “0zel dinleme” boliimiindeki bantlar1 ve dinleme tutanaklarini imha eder. Fakat baska
yerlere gonderilen kopyalarin, daha sonra Yassiada yargilamalarinda dosyaya girmesine engel
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olunamaz. Gizli dinlemelerde farkli teknik donanimlar kullaniliyor olsa dahi telefon operatorleri
bu konuda ayricalikli bir yere sahiptir. Yassiada durusmalarinda PTT’nin izmir subesinden ge-
tirilen telefon memuru Ayten Aktuna, Menderes’in konusmalarini inanilmayacak derecede ay-
rintilartyla hatirlamaktadir. Demokrat {zmir gazetesinin yakilmasiyla ilgili olayda Menderes’in
dahlini kanitlayan konusmalarini aktarip hafizasiyla herkesi hayrete diistiriir.

Telefon dinlemeleri, gizli ses kaydi alma gibi faaliyetler 1960’lara dek daha cok siyaset ve
biirokrasi icerisindeki kisilere odaklanmis, toplumsal uzamin gézetim altinda tutulmasi biraz
geri planda birakilmistir. Tele-kulaklar, bir toplumsal gozetim mekanizmasindan cok devlet ve
biirokrasi icerisindeki iktidar savaslarinin bir parcasi olarak is gérmektedir. Zaten giinde ancak
8-10 kisinin dinlenebildigi teknik altyapi da buna pek izin verir nitelikte degildir. 60’larin orta-
sindan itibaren Amerika destekli antikomiinist soylem ve pratikler, artan toplumsal hareketlilik
ve 0grenci eylemleri daha gelismis ve genisletilmis bir gbzetim aginin ise kosulmasini gerektirir.
Bu dénemdeki Icisleri Bakani Faruk Siikan “Ben solcularin nefes alisverislerini bile biliyorum.”
diyerek devletin yonelimini ortaya koyar (Bildirici, 1998: 54). Zehir Hafiye lakab1 alan Siikan’in
istihbarat tanimi da oldukca 6zgiindiir: “Ko6tii kasit ve emel sahiplerinin faaliyetlerini yakindan
izleyen G0z, milli giivenligi sarsacak huzursuzluklara ait en ufak fisiltiy1 bile duyan Kulak...”
(Bildirici, 1998: 55). En ufak fisiltiy1 bile duyacak kulak zaman zaman, kendi cikardigi sesleri de
kayit altina alir; gizli faaliyetlerini ve tartismalarini da kaydeder. Ornegin 60’larin sonundaki
cuntact Madanoglu ekibinin icine sizan Mahir Kaynak’in toplantilara katilarak yaptigi gizli kayit-
larin bir tanesinin sonunda calismaya devam eden teybin makaralart MiT mensuplarinin 6grenci
eylemleri karsisinda almay1 planladiklari tedbirleri de kaydetmistir. Davaya sunulan ses kayit
coziimlerinde bu konusmalar da yer alir. Devletin kulaklar1 bazen kendisini de dinlemekten geri
durmaz; cilinkii teknik medya araclari calistiklari siirece araliksiz kaydeder, kaydetmemeyi basa-
ramaz.

1973 senesinde ise Ecevit’e PTT’den gelen aramada meclisteki hattinin telefon borcu yiiziin-
den kapanacaginin séylenmesi iizerine yapilan tetkikte telefonun MiT iizerine kayitli oldugu tes-
pit edilir. MIT mensuplari telefonlar1 daha rahat dinleyebilmek icin dogrudan kendilerine ait bir
telefonu meclise koymay1 uygun gérmiislerdir. Bu skandalin ortaya cikmasindan kisa bir siire
once Ecevit, 70’lerde gizli dinlemenin yarattig1 haletiruhiyeyi bir yazisinda soyle anlatir:

“Tanimadigim bir kaygili konugun uyarisi, bantlarla, kameralarla, gizli kulaklarla cevrili
bir diinyada yasiyor oldugumuzun bilincine vardirivermisti beni. ... Dinleme, gézetleme ola-
naklar elbette herkes icin kullanilamazdi. Her kurulusun her devletin teknik olanaklarinin
maddi giicliniin bu bakimdan bir sinir1 vardi. Ama toplum sorunlariyla siyasetle faal olarak
ilgilenen herhangi bir kimse dinlenmedigine gézetlenmedigine giivenemezdi artik. ... Cev-
remizde gizli kulaklar gézler bulunmasi olasilig1 diinyamizin {izerine ¢c6kmiistii.” (Aktaran
Coskun, 1974: 15)

70’lerin bantlarla sarili, gizli kulaklarla cevrili diinyasi, 8o sonrasi siyaset sahnesinin sinirla-
rin1 asip oldukca yaygin bir hal ald1 ve go’larla birlikte toplumu kusatan genel bir isitsel gdzetim
aygitina doniistii. PTT’nin dijital sisteme ge¢mesi sonrasi yaygin ve fark edilmesi daha zor olan
dinleme tekniklerinin uygulanmasi oldukca kolay bir hal ald1. “Uzaktan risksiz bicimde dinleme-
ye yarayan ve hedef sozciiklerin gectigi konusmalar1 otomatik olarak kaydeden bilgisayarlarla
biitiinlenen ... cihazlarla 5 bine yakin telefon izlenebiliyordu. ... telefon goriismeleri sigara pake-
ti biiytikliigiindeki sayisal kasetlere kaydedilebiliyordu. Eski biiyiik makarali teyplerin devri de
kapanmist1” (Bildirici, 1998: 153) Bantlar ve teypler yerlerini bilgisayar kablolarina ve disketlere
birakmis, tele-kulaklar dijitallesip kiiciildiikleri 6lciide yayginlasmisti.
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Teknik Dinlemenin Fikri ve Maddi Altyapisi

Yeni iktidar teknikleri ve sistemleri cogu zaman devletin, hukukun ve toplumsal alanin si-
nirlarindaki olaganiistii hallerde icat ve icra edilir ve tekrarlanmalar1 sayesinde olagan iktidar
yapisinin bir parcasi haline gelir (Das ve Poole, 2004 : 19-20). Tiirkiye’de Hanefi Avcr'nin 80’ler ve
go’lar boyunca 6énce Diyarbakir’da kurup daha sonra Istanbul’da gelistirdigi istihbarat sistemi,
teknik dinleme ve takip faaliyetlerine farkl bir nitelik ve yonelim kazandirmis, halen kullanil-
makta olan teknik gozetim tertibatinin da temellerini atmistir. Oncelikli olarak, Avci, devletin
giivenlik aygitinin yasadisi, yikic1 ve muhalif siyasi yapilar hakkindaki bilgi eksikligini gidermek
istiyordu. Orgiitlerin ideolojileri, yapilanmalari, 6rgiitlenme modelleri, aralarindaki irtibati nasil
sagladiklar gibi konular hakkinda nitelikli istihbarat calismalar1 yapilmamasini biiyiik eksiklik
olarak goriiyordu. Ona gore bu tiir bilgiler, dogrudan sonuclar {iretmese de s6z konusu yapilar
anlamak, kavramak ve onlara karsi faaliyet yiiriitebilmek icin elzemdi. Sesler ve imajlar seklinde
bilgi akis1 saglayan teknik istihbarat tek basina yeterli degildir ciinkii siiphelenilen insanlarin
neler planladiklarini, hangi eylemleri diisiindiiklerini ancak onlar gibi diisiinebilen baska insan-
lar aciga cikarabilir (Horn, 2003: 80). Dolayisiyla, emniyet ve istihbarat yetkililerinin militanlarin
diisiinme ve eylem bicimlerini taklit edebilecek bir duruma gelmeleri icin, ikisi arasinda mimetik
bir iliskinin tesis edilmesi gerekiyordu. Bu amacla Avci, yasadisi Orgiitlerin kendi militanlarina
verdikleri sokak egitimlerinin bir benzerini Istanbul emniyetinde teknik takip personeline uygu-
lamist1.

Diger 6nemli eksiklik ise, “hemen hemen Tiirkiye’nin hicbir ilinde ter6r ve istihbarat amach
dinleme ve izleme faaliyetinin” olmamasi, “telefon dinleme, teknik takip gibi herhangi bir teknik
faaliyetin” gerceklesmemesiydi (Avci, 2010: 141). Telefon dinleme ve teknik takip ihtiyaci PTT ile
o giine kadar gelistirilen is birligini baska bir boyuta gecirir. Daha 6nceleri telefon dinlemek icin
PTT’ye gidip memurlardan yardim istemek gerekiyordu. Hanefi Avcr'nin Diyarbakir’da buldugu
¢0ziim uyarinca PTT’den emniyete bos telefon hatlar cekilir, bu hatlar da kayit yapabilen teyp-
lere baglanir. Boylece telefon dinlemeleri, artik emniyet icerisinde kurulan teknik takip birimle-
rince gerceklestirilir. Ayn1 dénemde PTT’nin dijital sisteme gecmesi isleri daha da kolaylastirir.
Clinkii daha onceleri, dinlenen telefonun hangi numaray1 aradig1 ya saptanamiyor ya da telefo-
nun ¢ikardigi seslerden tespit edilmeye c¢alisiliyordu; bu da cogu zaman dogru sonuclar {iretmi-
yordu. PTT’nin santrallerinin dijitallesmesiyle birlikte bir telefonun aradig1 numaralar sistemde
aninda goriiniiyor, hatta aranan numaralarin aylik dokiimiinii elde etmek miimkiin oluyordu.
Diyarbakir’da elde edilen neticeler “teknolojiye basvurmadan bu tiir operasyonlarin basarili ol-
mayacagini acikca” gostermisti (Avci, 2010: 146).

Avci 1992 yilinin basinda Istanbul’a tayin oldugunda Diyarbakir’daki tecriibelerine dayana-
rak Istanbul’da bilgi toplamak, arsivlemek ve islemek iizere bir “dinleme sistemi, bir bilgi banka-
s1 ve analiz bilgisayar1” kurulmasina 6ncelik verir (Avci, 2010: 159). Gesitli kurumlardan edinilen
telefon, adres, sicil kayitlar gibi niifusa ait veriler bu sisteme girilir. Istanbul’da insa edilen bu
bilgisayar tabanli istihbarat sistemi, teknik dinlemenin 6tesinde sistematik olarak diger kurum-
lardan alinan ya da farkli gbzetim teknikleriyle elde edilen verileri bir araya getirmeye ve birlikte
analiz etmeye de yarar. Bu istihbarat diizenegi sayesinde, telefon dinlemelerden edinilen bilgiler
emniyet operasyonlarinin basarisini artirir. Fakat gozetim pratikleri ve teknik takip stratejile-
ri tek yonlii ve piiriizsiiz bir uzamda islemez. G6zetleme ve teknik takip stratejilerinden kagin-
manin farkl taktikleri, devletin g6zlerine ve kulaklarina yakalanmadan ayni toplumsal uzami
mesken tutmayi saglar. Toplumsal uzam, onu duyulur ve goriiliir kilarak seffaflastirmaya, bilinir
kilmaya calisan giivenlik stratejileriyle bu denetimden ka¢cmay1 hedefleyen taktiklerin muharebe
alani1 haline gelir (De Certeau, 1984 : 29-30). Toplumsal uzamdaki bu kontrol muharebesinin ana
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hatlar genel itibariyle teknolojik takip olanaklarinin sinirlari, iletisim sistemlerinin altyapisi ve
muhabere aracglarinin nasil kullanildig1 tarafindan belirlenir. Kittler’in de belirttigi gibi medya
ve iletisim aglarinin olusturdugu maddi teknolojik cevre, siyasal catismanin stratejilerini ve tak-
tiklerini belirleyen en 6nemli etmenlerden biridir (2012 : 386-387).

Telefon dinlemelerinin yogunlasmasi iizerine karsilastiklart durumu Avci sdyle anlatir:

“... orgiit mensuplarinin farkli yontemler kullanmaya basladigin1 gériiyorduk. Siradan in-
sanin aklinin almayacagi gizlilik ve casusluk orgiitlerine tas ¢cikartir derecede 6zel dikkat ve
disiplin icinde telefonlarini kullaniyorlardi. Orgiit mensuplar sabit telefonlar1 hi¢ kullanmi-
yorlar veya c¢ok az kullaniyorlar; asla evden disariy1 aramiyorlar, evdeki telefonlar1 sadece
alarm durumlari i¢cin nadiren kullaniyorlardi.” (2010: 167)

Ev telefonlar yerine telefon kuliibelerinin kullanildiginin anlasilmas: iizerine Istanbul’un
belli noktalarindaki telefon kuliibelerine gizli kameralar yerlestirilir. Isitsel denetimle, gérsel go-
zetim yontemlerinin birlikte is gérd{igii bir akustik gézetim teknigi s6z konusudur. Aslinda isitsel
ve gorsel teknikler ayni sistemin iki tarafi gibidir; denetim aygiti, isitsel ve gorsel teknikleri ic ice
geciren bir coklu-medya sistemi olarak isler (Horn, 2008). Sesleri 6znelerle tekrar bulusturmak,
bu 6zneleri kimliklendirmek bu sistem sayesinde miimkiin olmaktadur.

Avcrnin anlatiminda, 6rgiit mensuplarina atfedilen onlari siradan insanlardan ayiran fazlali-
g1 gormek miimkiin. Siklikla yikici olana, tehlikeli addedilene atfettigi bu muhayyel asirilik, sira
disilik, giivenlik aygitinin kendisini hukuki sinirlarin 6tesine tasirmasinin, benzer yasadisi tek-
niklere ve pratiklere basvurmasinin en 6nemli dayanaklarindan biridir (Feldman, 2011 : 40-41).
Sira dis1 olarak kavrananla sira dis1 yontemlerle miicadele edilir. Her hareketi bir bilgi nesnesine
doniistiirmek {izerine kurulu olan gozetim ve teknik takip faaliyetlerinin evreninde, g6zetimden
kacinmanin kendisi de 6nemli bir bilgi bicimine doniisiir (Horn, 2003 : 72). Telefon kuliibelerini
kullanmak teknik dinlemeyi zorlastirsa da ev telefonunu kullanmamak da 6rgiit mensuplarinin
takibine imkan veren 6énemli bir iz haline gelir:

“Hic telefon kullanmamak da cok ayirt edici bir 6zellikti ... 6rgiit mensuplarinin telefonla
evden disariy1 hi¢ aramamasi, bu telefonlarin nadiren disaridan araniyor olmasi bizim igin
dnemli bir ipucuydu. Bu ipucunu kullanarak, bilgisayar sistemindeki Istanbul'da kayutl te-
lefon numaralari icinden digsarinin hi¢ aranmadigl, nadiren disaridan aranan numaralari
slizdiiglimiizde karsimiza epeyce numara ¢ikiyordu. Bu numaralarin ... bir kismi da orgiite
ait numaralardi. Orgiit olagan seyirden farkli hareket ediyordu. Bizim isimiz de bu farklili-
g1 algilayacak sistemi kurmakti, yani anormalligi algilayacak sistemi kurmak gerekiyordu.”
(Avci, 2010: 170)

Anormalligi algilayacak boyle bir sistemin kurulmasi, teknik takip ve dinleme sistemini si-
nirs1z ve siiresiz bir yapiya biiriindiiriir. Normun siirekli kurgulanmasini, bilinmesini saglamak
icin topluma ait verilerin kesintisiz ve kapsamli bir bicimde yeniden toparlanmasi, arsivlenmesi,
incelenmesi gerekmektedir. Eger anormallik normal diye nitelendirilene kiyasla tespit edilecek
ve ortaya ¢ikarilacaksa, normal olanin dinamik yapisini kayit altinda tutabilecek kapsamda ve
hassasiyette bir sistemin ortaya ¢ikarilmasi sarttir. Boylesi bir ilgi ve gereklilik, teknik istihbarat
faaliyetinin, Foucault’nun polisiye iktidarin kendine 6zgii yapisi olarak tarif ettigi seye henzeme-
sine yol acar:
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“[polisiye iktidarin] ... icra ettigi iktidar tipi ... toplumsal biinyenin tamamina yayilmak zo-
runda olan bir aygittir ve bu yayilma yalnizca ulastig1 dis sinirlar itibariyle degil, ayni za-
manda kendine gorev olarak yiikledigi ayrintilara gosterilen 6zenle de olmaktadir. Polisiye
iktidar ‘her seye’ yonelmek zorundadir: ... olaylarin, eylemlerin, tavirlarin, kanaatlerin -‘ce-
reyan eden her seyin’- tozudur; polisin nesnesi bu ‘her anin seyleri’dir.” (1992: 268)

Her seye ve her ana yonelen ve dikkat kesilen kulaklardan ve gézlerden olusan bilgisayar
tabanl teknik altyapi, 9o’larin ortasina gelindiginde toplumu siirekli denetim altinda tutan,
Foucault’'nun “siyasal iktidarin sonsuz kiictigii” diye tabir ettigi kapsamda isleyen bir topyekiin
denetim diizenegine doniisiir (1992: 269). Bu diizenegin epistemolojik koordinatlarini devlet pa-
ranoyasl, yani niifusun tamaminin tehlikeli siyasi faaliyetlerde bulunan i¢ diismanlara karsin
siirekli kontrol altinda tutulmasi gerektigi diisiincesi olusturur (Horn, 2008: 130). Vatandaslarin
her an i¢ diismana doniisebileceklerine ya da i¢ diismanlarin normal vatandas seklinde kamufle
olduklarina dair devlet paranoyasi ve komplocu diisiince bicimi, gizli dinlemelere has adli din-
leme faaliyetinin isleyis ilkesidir. Modern ses teknolojileriyle birlikte ortaya ¢ikan farkli dinleme
kipleri icerisinde genellikle, dikkat kesilmeden arka planda dinleme (Arnheim, 1972 : 268) gibi
ilgi eksikligini belirten dinleme bicimleri vurgulanir. Fakat, bunlarin tersine adli/teknik dinle-
meyi tanimlayan, fazlasiyla dikkat kesilen bir asir1 dinleme kipidir. Bu asir1 dinleme, siirekli,
duyulanin 6tesindeki gizli iletisimi, giindelik konusmalarin icine saklandig1 varsayilan orgiitsel
haberlesmeyi ¢6zmeye cabalar.

Toplumsal uzamin ayrim gozetilmeksizin denetlendigini pek a¢ik etmek istememesine rag-
men, Avcr'nin yukarida alintiladigimiza benzer ifadelerinin satir aralari, kurduklar “kiiciik bilgi
bankasinin” kapsamina dair bir fikir vermektedir (2010: 171). Bilgi bankas1 sayesinde,

“... bir yandan 6rgiit mensuplarini bulup denetim altina alirken bir yandan da herhangi bir
kisi hakkinda bir ihbar oldugunda ya da bir adresten siiphelenildiginde, o adreste kimin
oturdugu, elde edilen bilgilerin dogru olup olmadig: gibi bilgileri aninda gérme ... pek cok
olayi bilgisayarda tahlil etme ve anlama imkanina sahiptik. ...Olusturulan veritabani saye-
sinde ... fevkalade bilgilere ulasabiliyorduk.” (Avci, 2010: 171)

Goriildiigii tizere, kurulan bilgi bankasindan yalnizca 6rgiit mensuplarinin degil herhangi
bir kisi ya da adres hakkinda da veriye erismek miimkiindiir. Elbette kurulan bu sistem sayesin-
de erisilen fevkalade bilgilerin hukukiliginden, bunlarin bir tiir fisleme ya da damgalama olup
olmadigindan, 6zel yasamin gizliligi ya da haberlesme hiirriyeti gibi meselelerden hic¢ bahse-
dilmemektedir. Zaten kurgulanisi geregi teknik dinlemenin ve diger denetim pratiklerinin evre-
ninde bu tiir degerlendirmelerin ve kavramlarin yeri ya da karsilig1 neredeyse yoktur. Tele-ku-
laklar icin temel olan yasadist dinleme yapmamak degil dinlerken yakalanmamaktir. Avcrnin
Diyarbakir’dan Istanbul’a uzanan hikayesi, yasallig1 tartisilir bilgisayar tabanli bir istihbarat
aygitinin gelistirilmesinin ve verimlilestirilmesinin hikayesidir. ironik bir sekilde, Avcr'nin 2010
yilinda bir yasadisi sol orgiit davast kapsaminda tutuklanmasinda da altyapisini1 kendisinin kur-
dugu ve yayginlastirdig1 bu teknik dinleme ve istihbarat yontemleri basroldedir. Hakkinda agilan
sorusturmalar tam da kendisinin temellerini atti§1 yaygin siipheciligi, teknolojik donanimi ve
teknik yeterliligi birlestiren bir diizenek sayesinde tasarlanmistir. Avcr'nin sira disi 6ykiisiiniin
trajikomik seyri gosteriyor ki teknik dinlemenin uzamindan, isleyis ilkesinden kacinmak pek
miimkiin degildir; herkes dinlenebilir, dinleyenler dahil.
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Tele-kulaklarin Tekinsizligi- Dinlenme Korkusu

2000’lerin ikinci yarisinda baslayan Ergenekon, Balyoz, Devrimci Karargah benzeri toplu da-
valar ve daha sonra bu davalara baglanan bir dizi sorusturma, bir siireligine unutulmus gibi du-
ran ya da en azindan goz ard1 edilen tele-kulak tedirginligini, dinlenme korkusunu yeniden giin
yliziine ¢ikardi. 2000’lerin ortasindan itibaren internetin ve dijital teknolojilerin hizla gelismesi,
70’lerde Ecevit’in bahsettigi devletin maddi imkanlarinin sinirini neredeyse ortadan kaldirmis-
tir. Ornegin Emniyet Genel Miidiirliigii'niin talebi {izerine Ankara 11. Agir Ceza Mahkemesi 25
Nisan 2007’de iilke genelindeki biitiin haberlesme ve iletisim bilgilerinin emniyete verilmesini
terdr gerekcesiyle onaylamistir (Saymaz, 2009). Ulke genelinde yalnizca telefon konusmalarini
degil her tiirlii haberlesmeyi izlemek miimkiin hale gelmistir. Fakat denetimin kapsami sadece
mekansal olarak degil zamansal olarak da genislemistir. Dijital teknolojiler gerceklestirilen ko-
nusmalarin uzun siire muhafaza edilip arsivlenebilmesine de olanak saglamaktadir.

2009’da Ergenekon davasi kapsaminda Nedim Sener’in telefonu 6 ay siireyle dinlenmis, ka-
yitlar icerisinde su¢ unsuruna rastlanmadig1 gerekcesiyle teknik takibe son verilmistir. Nedim
Sener 2011 yilinda bu kez Oda TV davasindan tutuklandiginda, su¢ unsuru icermedigi belirtilen
2009 yilina ait dinleme kayitlarinin imha edilmek yerine saklandigi ve yeni davanin iddianame-
sine konuldugu anlasilir (Saymaz, 2013). Teknik dinlemenin hem uzamsal hem zamansal kisit-
lardan kurtuldugunu gosteren yakin tarihli bir dizi 6rnek, toplum icerisinde yaygin bir dinlenme
korkusuna ve tedirginligine yol acmaktadir. Teknik dinlemelerin yayginligi, insanlar1 telefonda-
ki en ufak bir hisirtidan bile endiselenir hale getirmekte, telefondan sadece siyasi degil ciddiyet
arz eden herhangi bir sey konusmamak gibi yontemler kullanmaya itmektedir. Fakat giiniimiiz-
de damgalanan, gézetim pratiklerinden ¢ok bu pratikler karsisinda duyulan korkudur (Andreje-
vic, 2004 : 200-201). Kendini g6zetim pratikleri karsisinda korumaya calismak cogu zaman kisiyi
daha da siipheli hale getirebilir. Bu bakimdan, tele-kulaklarin denetim sistemi kac¢inilmasi zor
bir doéngii olusturur.

Kesintisiz denetim ve dinleme rejimi karsisinda insanlarin duydugu tedirginlik, devlet para-
noyasinin oteki tarafi, vatandaslar iizerindeki izdiisiimiidiir. “Vatandaslardaki devlet parano-
yasi sivil haklar1 ya da 6zel hayatin gizliligini kabul etmeyen bir devlet giicii tarafindan izlen-
diklerine, dinlendiklerine ve denetlendiklerine dair -hakli olsun ya da olmasin- duyulan siirekli
korkudur.” (Horn, 2008: 130) Bu tedirginlik duygusunun is gorebilmesi icin ampirik olgularla
gerekcelendirilip hakli sebeplere dayandirilmasi gerekmez. Zaten tedirginlige sebep olan, kisi-
nin haberi olmaksizin yapilan gizli dinleme faaliyetinin kendisi degil “gizli ses kaydi sisteminin
yarattig1 genel korku ve emniyetsizliktir ... reddedilmesi gereken iste bu sistemdir ... her beyanin,
her giiriiltiiniin kaydedildigi hususunda endiseye yol acmayacak bir giiven duygusu insanlarin
birlikte yasamalarinin en basit kosuludur.” (Coskun, 1974: 183)

Tele-kulaklarin yarattig1 duygusal etkileri Chion’un akusmatik ses kavramini biraz genisle-
terek diisiinmek miimkiin olabilir. Chion “nesne olarak sesin statiisiinii voix acousmatique kav-
ramiyla, yani tasiyicisi olmayan, herhangi bir 6zneye atfedilemeyen ve bu yiizden de belirsiz
bir ara-mekanda dolasan ses kavramiyla ele alir.” (Zizek, 2004: 170) Ses, belli bir 6zneye atfe-
dilemedigi ya da kaynaga baglanamadig1 6l¢iide tekinsiz bir nitelige biiriiniir, “her yerde kol
gezen bir tehdit islevi goriir.” (Zizek, 2004:171) Chion’un kavramsallastirmasindan ilhamla gizli
dinlemenin yarattig1 tekinsizlik ve tedirginlik durumu akusmatik kulak terimiyle birlikte diis{inii-
lebilir. Akusmatik kulak her an varligi belirsiz bir kulak tarafindan dinlenebilmenin toplumsal
ve bireysel yasam {izerinde biraktig1 maddi ve duygusal etkilere isaret edebilir. Bu bakimdan, ba-
kisin gorsel uzamda yiiklendigine benzer bir islevin isitsel uzamda nasil iiretildigini tartismaya
olanak saglayabilir. Tele-kulaklarin akusmatik niteligi, siirekli gézetlenme ihtimalinin iirettigi
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denetleyici etkiyi isitsel alana tasiyarak toplumsal uzami panakustikon ilkesi temelinde yeniden
diizenler.

Sonuc Yerine

Gizli dinlemeyi miimkiin kilan teknoloji 6ncesi aletlerle baslayan tarihsel ve kavramsal gii-
zergah, magaralardan, denetim mimarisine dair tasarilarin borularindan ve mekanizmalara yer-
lestirilmis kulaklardan gecerek modern Tiirkiye tarihine uzanir; insanlardan olusan bir dinleme
sistemi olarak hafiyelerin dikte ettirdigi jurnalleri, mahkemeye delil olarak sunulan plaklari,
teyp bantlarini ve dinleme dokiimlerini, telefonlar ve telefon kablolarini kat eder; bilgisayar
tabanli bir istihbarat sisteminin kurulmasi ve tele-kulaklarin toplumsal uzami sarmalamasiyla
son bulur. Bu izlek, ayni zamanda medya altyapilar1 ve teknolojilerine paralel olarak déniisen
gizli dinlemenin Kkiiltiirel tekniklerinin tarihsel seyrini ve olumsal niteligini aciga cikarmaya ve
tartismaya calisir. Tele-kulaklarin mekansal ve zamansal sinirlarindan kurtulmasinin ve serbest-
ce dolasiminin yarattig1 toplumsal tahayyiilii ve denetleme rejimlerini arastirirken ve tartisirken
panoptikon modeli kadar panakustikon modelini de giindeme almak gerekir. Giiniimiizde dene-
tim sistemleri, dijitallesmeyle birlikte, hi¢c olmadiklar1 kadar yaygin ve kapsayici hale gelmistir.
Bu denetim sistemlerinin arkeolojisini yapmaya calisarak, mevcut giincelligimizi mutlaklastir-
mak yerine simdinin tarihsel olarak nasil kuruldugunu ve kurgulandigini arastirmak, bu giincel-
lik icerisinde nasil eyleyebilecegimize ve onu nasil mesken tutabilecegimize dair fikir verebilir.
Bunu yaparken distopyaci karamsar tespitlerin kolayciligina kagmadan icinde bulundugumuz
ve maruz kaldigimiz yonetim tekniklerinin ve iktidar iliskilerinin karmasik diizenegine egilmek,
somut isleyisini arastirmak, miimkiin olan taktiklere, ka¢is noktalarina, algilanamazlik mintika-
larina kulak kabartmak gerekir.
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Aesthetics of Silence and the Ethics
of Voice: The Soundscape of Asghar
Farhadi’s Cinema’

LA

Sessizligin Estetigi ve Sesin Etigi: Asghar
Farhadi Sinemasinin isitsel Peyzaiji

Biisra KILIC?
Abstract
This paper is a contribution to the discussion of silence in art, firstly through elaborating on
the nature of silence and then through its utilization in sound cinema, focusing on the movies of
Iranian auteur, Asghar Farhadi. Summarizing broader views on the (im)possibility of silence and
its ethical and political boundaries, this article specifies the issue by examining three movies
from Farhadi: About Elly (2009), A Separation (2011), and The Past (2013), all of which are based
on a story of searching for the truth. Through the partial talks and strategic silences from the cha-
racters and director, the ethical and aesthetical implications of these silences in disentangling
the truth will be discussed.

Keywords: Silence, Sound, Cinema, Voice, Asghar Farhadi.
Oz

Bu makale 6nce sessizligin dogasina, sonra ise sessizligin sesli sinemada kullanimina ba-
karak sanatta sessizlik tartismasina bir katki sunmay1 amaclamaktadir. Sessizligin imkani/im-
kansizligl, etik ve politik sinirlari iizerine goriisleri 6zetledikten sonra makalede sessizlik kav-
rami1 franl yonetmen Asghar Farhadi’nin sinemasinin izinde, yénetmenin temelde hepsi de bir
hakikati arama hikayesi olarak kurgulanmus tic filmi, Elly Hakkinda (2009), Bir Ayrilik (2011) ve
Gecmis (2013) lizerinden incelenecektir. Hikaye icerisindeki boliinmiis konusmalarin ve hem ka-

rakterlerin hem de yonetmenin stratejik sessizliklerinin aranilan hakikatin ¢dziimlenmesindeki
etik ve estetik anlamlar tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sessizlik, Ses, Sinema, S6z, Asghar Farhadi.

Michel Chion, a film scholar who specifically wrote on sound in cinema, claimed that “sound
in film is voco- and verbo-centric, above all, because human beings in their habitual behavior are
as well” (1994: 6). While thinking about sound (its presence or absence), an inclination emerges
to prioritize the voice. Once it has been presented or implied, voice gains central importance
as a source of meaning. Chion is not alone in expressing the centrality of voice as the carrier of
meaning for human being’s sociality. Mladen Dolar also takes voice as the first sign of life and
mentions the centrality of voice in sociality:

1 Makale bagvuru tarihi: 01.12.2017, makale kabul tarihi: 15.02.2018.
2 Ondokuz Mayis Universitesi Sosyoloji Boliimii Arastirma Gérevlisi; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji Béliimii
Doktora Ogrencisi, busrakilicc@gmail.com.
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“We are social beings by the voice and through the voice; it seems that the voice stands at
the axis of our social bonds, and that voices are the very texture of the social, as well as the
intimate kernel of subjectivity.” (2012: 540)

At the heart of construction of sociality and meaning, voice seemingly has a predominant role
among acoustic processes. This becomes evident also when one thinks about silence, as one’s
perception and representation of silence is generally formed through a reference to the absence
of voice rather than sound.

John Cage, an American composer and music theorist, insisted on the impossibility of silen-
ce in a given spatio-temporality. In his words, “There is no such thing as an empty space or an
empty time. There is always something to see, something to hear” (Cage, 1972: 8). Telling of his
experience in an anechoic chamber, he expressed hearing the sounds of his nerves and his blood
circulating. Hence, one’s own lively existence makes silence, in terms of the total abolition of so-
und, impossible. Even for deaf people, it seems impossible to ignore the presence of sound when
Evalyn Glennie (2015), the famous deaf drummer, specified hearing as a form of touch. Ignoring
the distinction between hearing sound and feeling vibrations, she positioned the ability to listen
with the entire body rather than just the ears. Taking all these into account, silence, in terms of a
total suspension of sound vibrations, seems to be physically impossible until death.

Without leaving the physical impossibility of silence behind, exploring what one means by
silence is crucial. What makes talking about silence possible is the tendency to regard it in a rela-
tive sense and its possibility of existence in contradiction with sound. “Silence is never a neutral
emptiness. It is the negative of sound we’ve heard beforehand or imagined; it is the product of a
contrast” (Chion, 1994: 8). Chion elaborated on this paradoxical relationship between sound and
silence, which becomes explicit in sound films (1994: 56), by reminding the reader that Robert
Bresson’s aphorism asserts the sound film is what makes the representation of silence possible.
Bela Balazs, the Hungarian film critic and author, also emphasized the distinctive place of sound
films in relation to silence by pointing out, “No other art can reproduce silence, neither painting
nor sculpture, neither literature nor the silent film could do so” (1952: 205). Several sound strate-
gies, like the sound room of a cinema hall or embedding music to accompany images, were also
present in silent film as acoustic processes, yet representing silence only became possible when
sound reproduction for the images in the narration was introduced into the movie industry. Hen-
ce, silence gains its significance with the possibility it implies: The presence of sound and the
distinction with which sound films represent silence derive exactly from having made this cont-
radiction possible. Silence is a dialectical relation within acoustic encounters; again, it is a kind
of sound surrounded by certain others.

The dialectical relationship between sound and silence becomes what produces meaning in
overall narration. Most of the literature on silence in cinema focuses on the rarefaction of sound
rather than the total suspension of sound. After introducing the representation of sound in films,
the feeling of silence in a soundscape becomes possible by directing attention to certain sounds
that are used “as synonyms of silence: faraway animal calls, clocks in an adjoining room, rust-
lings, and all the intimate noises of immediate space” (Chion, 1994: 58). From this perspective,
silence emerges as a reference to absence, and this absence is signified again through sound. As
John Cage depicts in his abovementioned experiment, as long as one lives, there is always somet-
hing to hear. As long as expression is attempted in sound film, there is always a kind of sound
to be reproduced, even when this expression is silence itself. What we conceive as silence is the
suspension of certain sounds (mostly verbal ones) at the expense of others, rather than a total
suspension of them.
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Suspending speech through silence is also at the heart of forming subjectivity and sociality,
as well as its presence. Silence, as surrounded by the boundaries of sound, plays a critical role
in terms of creating meaning in communication. It is this positioning of silence at boundaries
that makes the expression abundant and grants it a distinctive role in enriching meaning and
communication. Susan Sontag (1967), in Aesthetics of Silence, enumerated the different ways that
silence exists in relation to art. Admitting the impossibility of silence literally and existentially,
she concluded that silence could be present in works of art in two ways: “Either it is taken to
the point of utter self-negation (as art) or else practiced in a form that is heroically, ingeniously
inconsistent” (Sontag, 1967). While the former implies the non-existence of art itself, the latter
presents silence as an aesthetic element that refers to the articulation of sound in a way that
leads to “a full void, an enriching emptiness, a resonating or eloquent silence” (Sontag, 1967).
Such silence creates a plentitude of meanings through the gap it engenders, rather than objec-
tifying expression. Instead of proposing speech at the center of the work, an artist’s muteness in
artwork serves as an enriching emptiness, one that prospers expression and keenly attracts the
audience’s attention.

In contrast with clarity being attempted through speech, silence in works of art is a way of
communicating in places where meaning is not easily installed. Inevitably it becomes a kind
of speech in narration “(in many instances, of complaint or indictment) and an element in a
dialogue” (Sontag, 1967). Although Sontag emphasized silence to be an enriching absence as an
aesthetic element of communication in art, her appointing silence as a kind of speech in the form
of complaints or indictments may open up a discussion on the ethical and political implications
of silence. Besides an abstinence from attaching meaning or expressions through silence, recal-
ling silence both as an ethical and aesthetical gesture in artwork is at the center of this article’s
investigation in relation to Asghar Farhadi’s cinema. Hence, before introducing a deeper analysis
of his three movies, elaborating on how ethics is conceived in relation to sound, silence, and
speech can be illuminating.

Ethics in Silence and Voice

E. Ann Kaplan (2009: 160), an American professor on cultural and gender studies, defined
two main categories for silence used in film: a character’s voluntary muteness and silence as a
director’s cinematic technique for affective purposes. In relation to the latter, an article on Abbas
Kiarostami (another Iranian auteur contemporary with Farhadi) remarks on the director’s emp-
hasis on silence as an aesthetic element, claiming that, “The ultimate artistry is to tell a story by
not telling it” (Tabarraee, 2012, p. 7). While both of the accounts appoint an aesthetic gesture to
the kinds of silence from directors/artists, both silence from characters and the director in cine-
ma carry ethical implications, too.

Silence, in contrast to speech, destabilizes meaning and multiplies questions for the audi-
ence rather than presenting answers and stabilizing meanings; it creates an “enriching lack.”
A call for audience participation lies at the heart of intentionally created gaps and absences in
narrative. The silence of Abbas Kiarostami, for instance, bestows an attempt “to make the audi-
ence participate in the process of a personal creation over which the director seemingly has no
control” (Tabarraee, 2012: 11). Although the possibility of silence is questionable for the director,
it becomes a crucial pinpoint in the narratives of Farhadi: There is always a search for the truth
through the absence of a search for the guilty, as his stories drive the audience in a way to find
one while leaving them incapable of finding the other. In this sense, the rhetoric of sound and
image prevails the construction of the narration with such a vulnerable positioning. In an inter-
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view, he emphasized his trials on omitting the director’s point of view in film (Osenlund, 2013).
The positions of both Iranian directors might be an aesthetic concern for enriching meaning, as
well as an ethical concern for avoiding monopolizing and objectifying the truth. At this point,
another idea emerges for consideration: Can the rhetoric of sound and image that emphasizes
muteness from the director at the expense of a situation also be considered a neutrality of ethics?

Mladen Dolar reserved a chapter to the relationship between ethics, voice, and silence in his
book, A Voice and Nothing More. Taking the longstanding relationship between conscience and
voice as a start, he attempted to present a history of ethics in relation to voice. From Socrates
to Rousseau, from Kant to Freud, he pointed out philosophical discussions on the relationship
drawn between voice as a calling and ethics (Dolar, 2006). Basically, he mentioned these phi-
losophers’ processing an inner voice in their writings as a driving force, which somehow has a
relationship with ethical concerns. For instance, Socrates has the voice of Daemon that prevents
him from doing certain actions, while for Kant and Freud, the voice of reason is what calls huma-
nity to ethical responsibility (Dolar, 2006). From a different perspective, all these philosophers
related voice to ethical considerations. In their articulations, this voice always calls people to an
ethical point. Yet one should note that all of them describe a mute voice: “Ethics requires a voice,
but a voice which ultimately does not say anything, being by virtue of that all the louder, an abso-
lute convocation which one cannot escape, a silence that cannot be silenced” (Dolar, 2006: 98).
This is a crucial point in following the traces of ethical concerns implied by silence in Farhadi’s
movies while following characters’ tensions before uttering the truth. Yet in parallel with this
tension is also the narrator’s (director’s) tension for uttering the truth, for appointing who is just
and unjust.

In another chapter, Dolar argued, “Speech, logos, does not merely indicate, it expresses or,
better still, it manifests: it manifests the advantageous (useful) and the harmful, and consequ-
ently the just and the unjust, the good and the evil” (2006: 105). The search for the just and unjust
presents the political implications of voice, as the ability to speak is always equated with power
and gaining a voice is equated with the struggle of the suppressed. Implying the relationship bet-
ween voice and power, Pascal Bonitzer indicated a rule by saying that those who have the right
to speak should use it as little as possible (2007: 35). As mentioned above, Farhadi himself as a
director abstains from searching for the good and the evil in his films. His attempt to lessen his
voice as a director as much as possible endows a concern in line with the rule Bonitzer set, which
seems to stand at the intersection of the ethical and political considerations of silence and voice.

The relationship of the right to speak with power (or domination) brings up the issue of si-
lence as a tool of resistance. Sontag (1967) also approximates silence to resistance by relating its
communicational meaning to indictment and complaint. Encountering such resisting silence is
mostly found in relation to feminist literature. In her article on increasing the representation of
silent female characters in Turkey’s cinema after 1990s, Ozlem Giiclii specified four distinct types
of silence: silencing silence, resisting silence, complete silence, and speaking silence (2010: 75).
[lustrating how silence may carry multiple meanings in art, she indicated both how silence is
associated with power and knowledge and how it is used as a mechanism of resistance. For
example, while her depiction of speaking and resisting silences concerns silence as a response to
character’s trauma, silencing and speaking silences are more related to how a character’s silence
reflects knowledge and power relations in the narration. Examining the multidimensional roles
of silence from a feminist perspective, Giiclii’s typology could be an enlightening source for ela-
borating upon the silence of Farhadi’s female characters, whose silence becomes indispensable
in (dis)solving the story. Finalizing the role of silence in narratives is not easy. What appear at
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this point are its multi-dimensionality and its creation of an enriching space in works of art. For
sound film, silence becomes the patterns of sound and image that makes one approach the final
meaning or realm. Regarding this, the cinema of Asghar Farhadi opens up a field of wealth on the
discussion of its ethical and aesthetic articulations.

Silence and Pauses in Asghar Farhadi’s Cinema

Asghar Farhadi, who himself wrote a bachelor’s thesis on silence, pauses, and their meaning
in the plays of Harold Pinter (Philips, 2012), indeed bases his movies on frequent conversations.
Distinctive moments are found in his movies that gain their meaning from the silence and pauses
embedded in these conversations consecutively. As mentioned above, one conceives silence as a
product of contrast. For this reason, frequent conversations become elements that grant silence
its significance. About Elly (2009), A Separation (2011), and The Past (2013) are all based on si-
tuations of deadlock mostly due to what is unspoken. Each of these films turns into a story of a
search for the truth articulated through partial talks, characters’ strategic silence, or utilizing the
surrounding sounds as synonyms for silence. While the mysteries of each film unfold, finding
the “rightful” character or protagonist gets more difficult instead of easier because the director
refrains from allowing the audience to make final judgments by suspending the answers and
meanings of pauses and silences at the expense of questions.

In relation to the soundscape of Farhadi’s movies, the first thing to note is the absence of
non-diegetic music. The director explains this through his concern for abstaining from creating a
mood or from invoking emotions through music (Farhadi, 2011). In a sense, this is a crucial cha-
racteristic of his cinema that unveils the silence/muteness of director in the narrative. He situates
all sources of emotions within the narration itself, not through music but through other sound
effects: Silence and diegetic sounds substitute for the role of creating a mood. In this sense, the
sound of story-space emerges with its significant role, sometimes as a guiding light in the absen-
ce of speech, and sometimes as synonym of characters’ silence or the director’s silence himself.
The sound of the locale or a close-up to an object’s sound is used to express the absence of voice,
or relative silence. The sound of the sea in About Elly occupies such a role for rhetoric purposes.
The continuous presence of the sound of the sea gains several meanings throughout the film,
changing in line with the narrative, contributing to the rejoicing mood at the beginning of the
film, and then contributing to the thrilling mood after Elly’s disappearance. For the audience
and characters, feelings and the effects of the sound of the sea invoke radical changes after Elly’s
disappearance.

About Elly is based on the story of vacationing college friends, four men, four women, and
three children. Sepideh, appearing as the leader of the group, invites a friend, Elly, who is unk-
nown to the rest of the group. By inviting Elly, Sepideh’s aim to pair Elly with Ahmad, a newly
divorced member of the group, during the vacation becomes quite obvious in the first minutes
of the film. The film opens with a scene of a light beam in the darkness; after a while the lo-
cation being a mailbox becomes clear. The shadowy sound of footsteps and horns are in the
background. The light beam grows, the sound of horns escalates, and the camera ends up in a
tunnel which the group passes through, shouting out with joy. Changing his sound rhetoric from
shadowy sounds to joyful shouts, Farhadi gives a tip to the changing mood of the movie from
one end to the other. The cheerful noise of the group continues until Elly’s disappearance in the
middle of the film.

Elly, as a character with silences and pauses in the presence of this noisy group, appears as
a contrast from the very beginning of the film. On the day after the evening the group had spent
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cheerfully, Ahmad and Elly have warmed up to one another. Yet, Elly seems a little uneasy. She
explains to Sepideh that she cannot stay longer, while Sepideh consistently ignores her. Elly, see-
ing the impossibility of communicating with words, falls silent. While Sepideh reads this silence
as acceptance, when taking her disappearance into consideration, this moment can be regarded
as a moment of resisting silence for Elly, instead. This moment of resisting silence, using Giiclii’s
terminology, turns into a complete silence that endures for the rest of the film. Last seen by the
children while flying a kite with them, Elly disappears; this becomes the main trouble of the film.
Whether she has gone without notice or has drowned in the sea becomes the vital question that
changes the mood of the film dramatically. Trying to uncover this mystery, the group encounters
many more questions about Elly rather than answers; Elly has become completely silent, “one
who is spoken of but has no chance to reply” (Giiclii 2010: 79). While the group speculates about
Elly while searching for her, they learn things they didn’t know. Elly’s complete silence disables
them from making a final decision or judgment. When Peyman’s daringness to criticize Elly and
her going on the vacation is revealed, Ahmad silences him in order to stop the process of judging
the one who is completely silent. Here, silence as an ethical concern cancels the speech (being
judgmental), manifesting the good and the evil. After a while, nearly all members of the group
utter statements about Elly, accusing her of coming with them even though she is engaged. Ac-
companying these conversations is the sound of the sea, existing as if to represent the silent Elly.
Becoming a disruption to judgments, the sound of the sea says nothing, but implies a calling
closely related to Mladen Dolar’s discussion on the history of ethics of voice. As such, this history
“finds its conclusion, its last and perhaps purest form, in Heidegger, with the voice which says
nothing in particular but insists as a pure injunction” (Dolar, 2006: 95).

Another moment of silencing the characters occurs at the end of the movie when the men
explain to Elly’s fiancée the real intention for calling Elly to the vacation: to pair her with Ahmad.
While the camera does not appear positioned at a far distance, the audience is unable to hear
their conversations as it is suppressed by the sound of sea. This scene is an example of submer-
ged speech in accordance with the definition of Michel Chion: “The filmmaker uses the situation
itself as an alibi ... to reveal and conceal the words, thus relativizing human speech while loca-
ting it in space” (1992: 108). Although submerged speech can contain information that may enab-
le the audience to make a final judgment about lies, unknown things, or Elly’s intentions/fate,
the director twists the focus of sound from speaking characters to the sea. Having devoured Elly,
the sound of the sea seems to stand as the voice of Elly. At the end of the film, Elly’s having drow-
ned in the sea becomes clear, yet learning all the troubles she had to deal with, Elly’s complete
silence even leads the audience to question whether her drowning was accidental or voluntary.
Using the sound of the locale as a synonym of the character’s silence, Farhadi utilizes silence as
an enriching lack in the narrative. In this sense, About Elly appears as an example of aesthetici-
zing silence. Additionally, the calls for silence in moments of crises (as unknown things about
Elly come to light) embody the ethical dimension of silence and speech.

A Separation, just like About Elly, opens in darkness, this time in a photocopy machine cop-
ying passports. Right after, the camera ends up in a courtroom from the point of view of the
judge while a couple sitting in front explains their intention to divorce. In the courtroom, Nader
adds an annotation to the demand for divorce in contrast to Simin’s continuous speaking. Simin
wants to go abroad for their 11-year-old daughter, while Nader refuses his wife’s demand because
his father is suffering from Alzheimer’s and he feels he should take care of him. To get rid of this
deadlock, Simin files for divorce. Another annotation added by silence occurs in the courtroom
when the judge asks the reason for her insistence on leaving Iran. She answers, “As a mother, I
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prefer that she does not grow up under these circumstances.” In return, the judge asks, “What
circumstances?” Simin falls silent. On the threshold of the impossibility of communication, she
falls silent. For the judge, this silence could be indicative of a bluff, as he concludes the case by
saying, “Your problem is not a big problem.” For the audience, this could become a speaking
silence in relation to the typology presented by Giiclii, who relates speaking silence to “an issue
that has been silenced by society” (2010: 79). In other words, a silence with political implications
in front of authority is most probably what she means by “circumstances.” As discussed above,
the ability to speak is highly related to power relations. In this sense, the presence of only the
judge’s voice becomes Farhadi’s reference to the political implications of voice. As both Bonitzer
and Dolar have brought up, such a voice holds the right to speak emerges in relation to power.

A Separation is based on two legal cases, one is divorce and the other a murder charge against
Nader; Razieh, Nader’s father’s caregiver, accuses him of causing her to miscarry after the two
have had a dispute. Whether Simin really wants to get divorced or is indeed just bluffing, and
whether Razieh’s miscarriage resulted from Nader pushing her or occurred before their dispute
become the basic questions that Farhadi unveils to the audience and the characters. Mladen
Dolar explains, “Speech is ‘always-already’ a response ... and always bears the responsibility in
relation to the voice of Being” (2006: 97). In the doubtful atmosphere of the film, speech emerges
with this implication of responsibility, while silence refers to its suspension. In the confession
scenes, one can see examples of speech emerging as a consequence of taking responsibility.
In the scene, Termeh, the daughter of Simin and Nader, clearly asks her father whether he had
known Razieh was pregnant when they fought and whether he had lied in court and pretended
he did not. Although Nader falls silent first, suspending the responsibility he encountered, he
then speaks the truth, saying he knew about the pregnancy. When reconsidering Dolar’s above-
mentioned discussion on ethics and the mute voice, the ethical moment occurs in the moment of
silence rather than the moment of speech where he takes on the responsibility of the truth. The
moment of silence implies his inner voice makes the final decision to take responsibility. Another
moment of falling silent before taking responsibility for the truth occurs when Razieh confesses
to Simin that she had been hit by a car the day before her fight with Nader, so the miscarriage co-
uld have occurred at that time. Razieh falls silent right after reconfirming that Nader had pushed
her. This silence leads Simin to ask more, and then Razieh utters the truth, which triggers doubt
about Nader’s guilt. A Separation is seemingly filled with the ethical and political implications
of silence. Firstly, certain moments of silence as a response to questions, like in the case of Simin
falling silent in front of the judge, imply the political implications of silence; the ethics of silence
is reveals in moments of taking responsibility for the truth.

How Farhadi silences characters or suppresses sound as an enriching lack to make the audi-
ence participate in the creation of meaning can also be observed in his later movie, The Past. The
opening and final scenes of the film are equipped with silence. Farhadi refers to The Past as his
most silent film, using quiet characters because the situations are so inexplicable to them and
others (Roberts, 2013). The moments of silence lead to a keen contrast among the noisy clamor
of the characters’ disputes during the film. In addition to characters’ silence within narration,
Farhadi also creates silences for the audience by submerging speech with the story’s locale.

At the beginning of the film, the audience sees Marie waiting at the airport behind a glass
wall, trying to make herself seen and her voice heard by Ahmad. Once Ahmad sees her, they meet
on either side of the glass wall and talk to one another without being heard. The audience cannot
hear or understand either of them, yet they understand each other. This scene is a reference to
the name of the movie. That is, their communication in silence shows that the two characters

(Lv)]



B. Kilic, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 126-135 | 133

share a “past” (Mert, 2014). In this sense, instead of providing conversation, Farhadi mutes it for
the audience as a way of appropriating silence for aesthetic concerns. As the story opens, Ahmad
is understood to have come to Paris from Iran due to Marie’s call to terminate their marriage
officially. While Ahmad expects to stay at a hotel, he nevertheless has to stay at Marie’s house in
the midst of turmoil. When they arrive home, Ahmad discovers that Marie is living with another
man, Samir. The deadlock of the film is the situation of Samir’s wife: Celine is in a coma. Whether
or not the affair between Marie and Samir is the reason for his Celine’s coma and whether or not
she had learned about the affair become the questions in focus. Dealing with such tough questi-
ons, the film is full of moments of characters’ silence in response to many other questions. This
leads to a call for audience participation in the process of generating answers, as the questions
of what is right and wrong are left unanswered. This call for audience participation also implies
an attempt from the director at ethical neutrality in order to avoid monopolizing and objectifying
the truth in his storytelling.

Apparently, Lucie, Marie’s daughter from before Ahmad, accuses Samir and her mother, thin-
king that their affair is the reason for Samir’s wife’s condition. Yet Marie explains Samir’s wife’s
suicide attempt as a result of her chronic depression. Ahmad stumbles into such trouble and is
forced to be the peacemaker among them at certain moments. Lucie’s silence during the greater
part of the movie once again stands out as a resisting silence. She tries to disturb Samir with her
silence by leaving his questions unanswered when he asks something.

While each character seems to have an answer in mind regarding the issue, the director does
not finalize the reason for the suicide attempt in any way. Samir’s wife becomes the completely
silent character of the movie, while the other characters speculate on the reasons that pushed
her to attempt suicide. Samir, different from both Marie and Lucie, thinks the reason to be a de-
bate Celine had had a fight with a customer in their shop and sends an employee who was also
in the middle of the debate to explain it to Lucie. At this point, Lucie confesses to Ahmad that
she had sent an e-mail to Celine that had included all the love messages between Samir and Ma-
rie only one day before her suicide attempt. That Lucie is the real target of her own accusation,
rather than her mother or Samir, becomes clear; this leads the audience to rethink her silence
and resistance. Lucie’s preference to remain silent or speak about that she had done refers to mo-
ments of taking responsibility. After this confession, Ahmad replies, “Either you keep this secret
to the end of your life and suffer, or you talk to your mom;” inviting her to speak about her secret
and take ethical responsibility.

As including the account of Naima, Samir’s employee, the story proposes reasons that may
have been in Samir’s wife’s mind, whether she had ever read these e-mails or not becomes uncer-
tain. In order to explain this, when Samir and Marie meet in front of the pharmacy where Marie
works, their speech remains hidden from the audience again behind a folding glass door, even
though this is one of the significant moments where the truth they are searching for is revealed.
Submerging speech behind walls in addition to characters’ quietude multiplies questions for
the audience; meanwhile, the narrative creates a strong demand for answers. The movie carries
much tension through speech and silence, dealing with the issues of deception and suicide.
Generally, the moments of speech adds cumulatively to the narrative in the audience’s mind,
complicating judging or deciding who is just or unjust. Yet at the end of the movie, a silent scene
creates an affective source for finalizing the story. Samir, fed up with all the mess from questions,
goes to the hospital to see his wife while wearing the perfume she used to love; she reacts to his
smell by squeezing his finger. Hence, this one act from the completely silent character in the final
scene eloquently reveals a full void that, for a moment, cancels the questions of those who can
speak throughout the movie.
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Conclusion

Asghar Farhadi designs the soundscapes of his films as a crucial representation of atmosphe-
re. His films, especially those discussed in this paper, are based on frequent dialogues that deal
with a main deadlock, which itself emerges through consecutive silences and speeches. In reve-
aling the truths that will (dis)solve the deadlock, both silence and speech become elements that
feed and lead on one another. Farhadi’s movies locate the contrast between speech and silence
on issues that call for ethical positioning in our daily lives. In the elusiveness of silence, Farhadi
implies the relativity of the truth with the impossibility of determining the truly right character.
In this sense, characters’ silence or delayed speech makes a resonating effect for the audience
in a way that makes judging a certain character nearly impossible. The silence of the director,
in this sense, also blurs his position and implies ethical concerns presenting the subjectivity of
truth, inviting the audience to listen to each character with his/her subjectivity. Silence as an
aesthetic element gives birth to different articulations of narratives in the audience’s minds. By
enriching meaning and avoiding a static truth, silence also stands as an ethical annotation befo-
re judgment.

Silence stands as a challenging notion both in social life and works of art. Throughout this
paper, the possible ways for articulating silence, especially in the genre of sound films, has been
explored. Sound films, with their distinguished position of making possible the representation
of silence, enjoy enriching expression by creating a contrast between verbal sounds and silence.
The elusiveness of silence creates an enriching emptiness in narratives, yet it also gains this
enriching capacity from the contrast engendered at the expense of sound. This paper is an elabo-
ration over the aesthetic, ethical, and political connotations on the richness of silence, without
neglecting how sound effects contribute to representing silence. The relativity and verbo-cent-
rism in understanding silence appear in the fact that we mention silence mostly as the silence
of a character and as the suspension of speech. While thinking about silence as a moment for
taking responsibility for the truth (as an ethical act), we assume an inner voice to the character,
or we assume the director uses spatial sounds to emphasize characters’ silence. Ultimately, the
existential possibility of silence being surrounded and covered with sounds becomes apparent.
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Kolektif Hafizamizda “Susturulamayan Bir
Ic Ses”: Babamin Sesi'

Voice of My Father. “An Unrepressed Inner
Voice” in Our Collective Memory 2

Pinar YILDIZ?
Oz
Bu calisma Babamin Sesi (Orhan Eskikdy, Zeynel Dogan, 2012) filminin sesle kurdugu iliskiye
kulak vererek bir ses estetigi ya da politikasi iizerine diisiinmenin yollarini aramaktadir. Bu ara-
yista, referans noktalar1 Mladen Dolar ve Pascal Bonitzer’in ses/psikanaliz ve sinema iizerine ca-
lismalaridir. Ayn1 zamanda filmler iizerine yiiriitiilen tartisma, travmatik bir ge¢misi konu edin-
meleri nedeniyle travma sinemasiyla da diyalog halinde olacaktir. Travma sinemasi, travmatik
bir gecmisi anlatmanin kendi estetigini dayattigini ve bu estetigin ayn1 zamanda etik-politik bir
tercihi de icerdigini savunur. Buradan hareketle hem ailevi hem de toplumsal bir travmaya tanik-
liga cagiran Babamin Sesi filminin ses kullanimina dair estetik tercihinin, seyirciyi nasil bir etik/
politik diizleme cagirdig: tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Travma, Sinema, Bellek, Psikanaliz, Ses.

Abstract

This article addresses the politico-aesthetics of voice by examining the way in which the film
Babamin Sesi (Voice of My Father) directed by Orhan Eskikdy and Zeynel Dogan (2012) relates
to different forms of giving vocal. For the analysis of the film, it dialogues with much of trauma
cinema and sets out Mladen Dolar and Pascal Bonitzer's studies on voice/psychoanalysis and
cinema. The traumatic cinema argues that telling a traumatic past imposes its own understan-
ding of aesthetics and that the latter includes a ethico-political preference. Departing from this
precept, the article further demonstrates that Voice of My Father’s aesthetic preference on the use
of voice, while marking out a familial and social trauma, calls audiences to an ethico-political
position.

Keywords: Trauma, Cinema, Memory, Psychoanalysis, Voice.
Giris

Zorunlu goc¢ sirasinda ailesini kaybeden ve kimligini gizleyerek hayatina Ayse olarak de-
vam eden Eleni’nin hikayesini anlatan Bulutlan Beklerken filminde, Ayse/Eleni’nin gizlenmis
tarihiyle arasindaki bag, bugiine musallat olan ge¢cmise dair hayali ses ve goriintiilerdir. Filmin

diizleminde beliren goce dair goriintii ve sesler, Eleni’yi ve seyirciyi gecmisi hatirlamaya ve duy-
maya cagirir. Filmin bir sahnesinde Ayse/Eleni koyde bag kurdugu tek kisi olan Mehmet’e ku-

1By calismanin ilk versiyonu “Hayalet Sesler: Tiirkiye Sinemasinda Bastirilanin Sesi” adiyla 2015 yilinda gerceklestirilen Tiirk
Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler “Sinema ve Ses” konferansinda sunulmustur.

2 Makale basvuru tarihi: 01.11.2017, Makale kabul tarihi: 13.03.2018.

3 Bagimsiz Arastirmaci, pinaryildiz.y@gmail.com.
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laklara iifleyen “karakoncolos”larla“ ilgili bir masal anlatir. Bir gece inlerinden kalkip geceleri
herkesin kulagina iiflemeye baslayan “karakoncolos”lardan kacan koyliiler nereye giderlerse
gitsinler, onlarin bedduasindan kurtulamamislardir. Eleni’nin anlattiklarindan etkilenen Meh-
met “karakoncolos”larin kulagina iiflemesine engel olmak icin kulaklarin1 bantla kapatir. Son
donem Tiirkiye sinemasinda gecmisten kalan bu ses, bir diger ifadeyle kulaklara {iflenen gecmi-
sin sesi bircok filmde duyulmaya baslanir. Riizgarlar (Selim Evci, 2013) filminde ses kayitlariyla
ilgilenen Murat, Gokceada’da yasayan 8o yaslarindaki Madam Styliani’nin hikayesini kendi se-
sinden kaydeder. Ancak kayitlar tamamlanmadan Madam 6liir ve geriye sesi kalir: “Biz 9 bin ki-
siydik evlat bu adada. Neden 200 kisi kaldik?”. Maras Katliamini anlatan Babamin Sesi filminin
de kurucu unsuru ses kasetleridir. Olii bir babanin sesinden, kolektif hafizada bastirilmis olanin
sesini duymaya cagriliriz. Tiirkiye sinemasinin “sesi”’ne musallat olan bu seslerin 6rneklerini
cogaltmak miimkiin. Annemin Sarkist (Erol Mintas, 2014), Sesime Gel (Hiiseyin Karabey, 2015),
Ana Dilim Nerede? (Veli Kahraman, 2012).

Tiirkiye sinemasinda 6zellikle “Kiirde veya Kiirt cografyasina yer acan filmlerin bircogunda,
ya caresizligin ya da ‘ortak dil’ yoklugunun ifadesi olan uzun suskunluklarla ya da bu suskunlu-
ga eklenmis takintili bir ses arayisiyla karakterize bir ‘ses’ izlegi” karsimiza cikar (Celenk, 2014).
Ortak Ozellikleri travmatik bir ge¢cmisi ve duyulmaz kilinan sesleri konu edinmeleri olan bu film-
lerin ses diizlemi, cerceve disindan cerceveye sizan ve i¢-dis ayrimini bozan bedensiz seslerden,
sessiz bedenlerden, oliilerin seslenmelerinden ama illa ki bugiine musallat olan susturulamayan
“inatc1 sesler”den olusur. Bu calisma Babamin Sesi (Orhan Eskikdy, Zeynel Dogan, 2012) filminin
sesle kurdugu iliskiye kulak vererek bir ses estetigi ya da politikasi iizerine diisiinmenin yollarini
arayacaktir. Bu arayista, referans noktalar1 Mladen Dolar ve Pascal Bonitzer’in ses, psikanaliz ve
sinema tiizerine calismalari olacaktir. Ayni zamanda filmler {izerine yiiriitiilecek tartisma, trav-
matik bir gecmisi konu edinmeleri nedeniyle travma sinemasiyla da diyalog kuracaktir. Zira,
travma sinemasi travmatik bir gecmisi anlatmanin kendi estetigini dayatti§ini ve bu estetigin
ayn1 zamanda etik-politik bir tercihi de icerdigini savunur (Saxton, 2008). Babarmin Sesi filmi-
nin ses diizlemi analiz edilerek, filmin gecmisi hatirla(t)ma biciminin etik-politigi tartisilacaktir.
Bonitzer’e gore iktidar séylemlerinin ve iktidar s6ylem bicimlerinin altiist edilmesi, gerceklerin,
bakisin ve sesin iliskisinin baska bir bicimde 6rgiitlenmesiyle miimkiin olabilir (2007:39). Trav-
matik bir gecmisi konu alan Babamin Sesi filminin ses diizlemi analiz edilerek, filmin kolektif
hafizanin susturulmus sesleriyle kurdugu iliski biciminin (estetik) etik-politik karsilig1 tartisila-
caktir. Bu tartisma, kolektif (ses) hafizamizda kimi seslerin nasil gasp edilip duyulmaz kilindigi-
n1 ortaya ¢ikaracaktir. Bonitzer’e gore iktidar séylemlerinin ve iktidar séylem bigimlerinin altiist
edilmesi, gerceklerin, bakisin ve sesin iliskisinin baska bir bicimde Orgiitlenmesiyle miimkiin
olabilir (2007:39). Filmin ses diizlemine dair analizi, sadece kimi seslerin nasil susturuldugunu
degil, toplumsal iktidarin kendi sesini nasil duyulur kildigini (séylem bicimlerini) da ortaya ko-
yacaktir.

Sinemanin Travmatik Sesleri

“Bakis ve Sesin savasi. Yasanin siirekliligini saglamak i¢in yapilan ayni savas. Straub, Go-
dard, ayni savas: Bakisi ve sesi bolerek, bakisla sesin, séylenemez olanla sakli olanin eski
faillik suc¢ ortakligini bos plan (beyaz ya da siyah) ve yer degistirmis ses (direct ya da off)
kullanimiyla bicerek, su eski 6lii baba yasasina giiliip gecen deligi agmak icin verilen ayni
savas” 5

4 Ozlem Koksal, Ayse/Eleni’nin hikayesini anlatmasmin yani sira bu masalin nemli bir detayinin daha oldugunu belirtir: “Hem
Ayse/Eleni’nin hem Mehmet’in bildigi ‘karakoncolos’ kelimesinin canavarimsi bir yaratig1 isaretledigini izleyici olarak anlasak
da bir¢ogumuzun asina oldugu bir kelime degildi bu. Kelime aslinda daha ¢ok yoreye 6zgii, o bélgede kullanilan/bilinen bir
kelime ve Yunanca karlar altinda yasayan mitik yaratiklar1 anlatmak icin kullanilan ‘Kallikantzaros’ kelimesinden geliyor. Bir
baska deyisle zamaninda Pontus Rumlarin yogun olarak yasadig1 bu bélgede yorenin kadim halkinin dili Tiirkce’ye de izlerini
birakmis ama Tiirkce’nin belleginden (ve yorenin belleginden) bu izlerin ge¢misi silinmis. Kelime neredeyse bize gecmisten goz
kirpan bir hayalete doniisiiyor bu haliyle” (2011: 84).

5 (Bonitzer, 20017: 61).
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Sinema, hemen her zaman Oncelikle gorsel bir sanat olarak tanimlandigi icin ses, goriintii-
niin pesinden giden bir arac olarak ikinci planda kalmistir. Christian Metz’e gore, gorselligin
isitilebilir olan iizerindeki hiyerarsisi sadece sinemaya 6zgii degil, daha genel kiiltiirel {iretimle
iliskilidir (akt. Doane, 1980:3). Gorsel bir sanat olarak sesin yokluguyla dogan sinema, aslinda
hicbir zaman sessiz olmadi (Le Fevre Berhelot, 2013: 1). Sesin yoklugu, hareketli goriintii, mimik,
jestler ve altyaziyla doldurulmaya calisildi (Doane, 1980: 33). Bir anlamda sesin yoklugunu go-
riintiiniin asiriligiyla kapatmaya ¢alisan sinema, sesle karsilastiginda “sinematik dilin safligini”
tehdit edecegi varsayimiyla sesi biinyesine kolayca kabul etmedi. Senkronize sesi, goriintiiye ve
sinematik dile bir tehdit olarak algilayan Rene Clair, Eisenstein, Pudovkin ve Alexandrov gibi te-
orisyen-yonetmenler goriintiiyii korumak adina asenkronize ses kullanimini savundular (2013:2).

Sinema, biiyiisiinii araclarini bir araya getirerek biitiinciil bir evren yaratabilme potansiyelin-
den alir. Bu biit{inciil evreni bozabilecegi varsayimiyla siipheyle karsilanan ses, daha sonra tam
da bu evreni tamamlayan, gerceklik iddiasina ek bir gerceklik sunarak pekistiren ve goriintiiniin
pesinden giden bir arac olarak sinematografik evrende yerini alir. Goriintiiyle iliskili olarak tar-
tisilan sinema (Doane, 1980:39) sesi de kendi evrenine katarak, ses ve bakisi birbirine uydurarak
“goriilen ve isitilenden olusan piiriizsiiz” bir akis yaratir (Dolar, 2013: 68). Klasik sinemanin isle-
yisi bu siireklilik ve anlamin sabitlenmesi {izerine dayaniyorsa modern sinema, bu siirekliligin
sorgulanmaya basladig1 yerde dogmustur (Bonitzer, 2007). Klasik sinemanin geriye attig1 seyin
“kopus ve siireklilik” oldugunu séyleyen Bonitzer’e gére sinemanin giicii tam da burada siirek-
liliginin sallantida birakilmasindadir (2007:16). Bonitzer, klasik sistemde temel isleyisin alan-
disinda siiren devamlilik oldugunu belirtir. “Bir film kisisi kameranin goriis alanindan ciktig
zaman, biz onun gorsel alanin disinda kaldigini kabul ederiz, ama o dekorun baska bir nokta-
sinda, bizden sakli bir noktasinda, kendine 6zdes olarak, var olmaya devam eder” (Bazin’den
akt. Bonitzer, 2007:15). Dolayisiyla cerceve disinda siiren bu var olus, cercevenin icinde kalanin
gercekligini ve tamligini garanti altina alir; alan-dis1 bir anlamda cercevenin gerceklik vaadinin
tamamlayicisina doniisiir. Boylece gordiiklerimiz ve duyduklarimiz disinda bir gerceklik olmadi-
g1 yanilsamasi yaratilir. Bonitzer, bu siireklilik ilkesinin sadece bakisla yani kameranin gosterdi-
giyle kuruldugu varsayimina itiraz eder ve sesin varligini hatirlatir: “Alan-disinda isitilen ses de
vardir, bu unutulursa (isitsel diinya gorsel diinyadan daha genistir) sinemayi kiiciik Platonvari
aygitla (magara efsanesi) sinirlama tehlikesi belirir” (2007: 22). Bakisin golgesi altinda kalmis
olan sese ve ayni zamanda sinemanin, mevcudiyetle degil de yoklukla, gosterilemeyenle kur-
dugu iliskiye dikkatimiz ceker: “Sinema gosterdikleriyle oldugu kadar géstermedikleriyle de is
goriir, sinematografik uzay bir alan-uzay ve bir alan-dis1 uzay ile (izleyici tarafindan) gériilen ve
goriilmeyene” eklemlenir (Bonitzer, 2007:17). Bir filmde, alan-dis1, “sadece ekranin gosterdikle-
rine ek bir gerceklik vermek icin kullanilabilecegi gibi, sinematografik uzayin tamamlanmamis-
liginin, boliinmiisligiiniin, yarikliginin” altini ¢izmek igin de kullanilabilir (Bonitzer, 2007:12).
Gliniimiiz yasayan sinemasi Godard’dan Bresson’a, Antonioni’den Duras’a kadar sinematografik
uzayin boliinmiisligiinii tartismaya acar (Bonitzer, 2007: 22). Modern sinema, bakis ve sesi par-
calayarak, cercevenin sinirlarini ihlal ederek bakisi bedenden, sesi bakistan kopararak, tamlik
vaadine yoklugu, eksikligi, kontrol edilemeyen bakis ve sesleri dahil etmeye baslar. Biitiin bir
modern sinema “filmsel imgenin dolu, ekseni belirli, derinlemesine goériintii olarak tanimlanan
Kklasik statiisiiyle birlikte, sesin goriintiiyle homojen uyumlu kullanimini yeniden tartisma ko-
nusu” yapmistir (Bonitzer, 2007: 37). Bu tartisma, ayni zamanda sinemanin gercekligi biitiiniiyle
aktaran nétr bir ara¢ oldugunu da tartismaya acarak seyircinin her seyi goren ve bilen kadir-i
mutlak pozisyonuna duyulan inancin sorgulanmasinin yolunu acmistir. Béylece gercekligin sii-
rekli yeniden kurularak insa edildigini ifsa eden modern sinema seyircinin giivenli/ahlaki pozis-

(Lv)]



P. Yildiz, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 136-147 | 139

yonunu da yerinden etmeye baslar (Arslan, 2017).

Sinemanin dolu ekseninin tartisilmasi ve yoklukla bir arada diisiiniilmesi modern sinema-
dan daha 6nce gerceklesir. Yoklugun film diline cevrilebilmesinin modern sinemaya giden yolu
actigini 6ne siiren Philippe Huneman, yoklugun sahnelenmesine 6rnek olarak ilk biiyiik modern
film olan LAvventura’y1 (Macera, M. Antonioni, 1960) verir. Film, basroldeki kadinin ortadan kay-
bolmasi iizerine kuruludur. Alain Resnais’nin Muriel (Act Hatiralar,1963) filmi de gésterilmeyen
tizerinedir (Huneman, 2005: 25): Filmde “Cezayir’deki savas ve iskenceye ait hicbir cekime rast-
lamay1z. Sadece birka¢c 8 mm’lik cekim vardir. Ancak Resnais, sundugunu iddia ettigi o dehseti
aslinda sunamaz” (Huneman, 2005:25). Hirosima Sevgilim filmi de dogrudan temsile doniistii-
riilemeyeni isaret eder: “Hirosima’da hicbir sey gérmedin”. Huneman’a gore ¢iinkii goriilecek
ve filme alinacak higbir sey yoktur: “Ama asil mesele, bunun Hirosima ile ilgili bir film cekmeye
mani olmamasidir. Dahasi béylesi bir film cekmeyi gerekli kilan da budur. Hatta denilebilir ki
modern sinema nihayetinde kaynagini bu gereklilikten alir” (2005: 25).

0 halde tartismanin geldigi noktada bir parantez a¢ip su soru iizerine diisiinebiliriz. Biitiin-
liik ve istikrar vaadine dayanan sinema neden yoklugu ve kaybi dert etmeye baslar? Mevcudiyeti
dogrudan aktardig1 iddiasina dayanan ve gercekciligini de bu aktarimi kusursuz kilmasindan
alan sinema, neden mevcut olmayani imgeye doniistiirmek iizerine diisiinmek zorunda kalir?
Neden ses ve goriintiiniin parcalandigi, anlamin tamamlanamadigi, kayip ses ve bakislarin mu-
sallat oldugu bir evren insa etmeye baslar? Sinemanin piiriizsiiz perdesine kesik atan Holokost
gercekligidir. Modern sinemanin ortaya ¢ikmasindan bir sahne énce sinema, Holokost yikimiyla
ylizlesmis ve bir yikimin icinden gecerek modern sinemaya dogru yol almistir. Bir diger deyisle,
sinema bu yikim1 kendi diline doniistiirmeye calisirken doniismiistiir: “Modern sinema sik sik
soylendigi gibi kopukluk etkilerini, {ist iiste binmeleri, seslendirmenin ‘giiriiltii’lerini ise koya-
rak yiiriir; bdylece filmsel imgenin gerceklik etkisinde, sesin hakimiyetinde bir yirtilma gercek-
lesir” (Bonitzer, 2007: 37). Yoklugun sahnelenmesi olarak Holokost’un imgeye doniistiiriilmesine
isaret eden Huneman’a gore kendisine tanik olanlar1 yok etmis bir olaya ait goriintiiler {iretmek
imkansizdir; ancak tam da bu imkansizliktan bir imkan yaratmak modern sinemaya giden yolu
acmistir:

“Lanzmann’in Shoah filminde bu 6nerme hakimdir. Alain Resnais, Hirosima ve Muriel’de bu
meseleyi anlatir, Antonioni ve Rivette de. Tipki “filme alma” ve “g0sterme” meselesini ayira-
rak, savas sonrasi yillarda tiim yonetmenlerde de goriildiigii gibi. Bunlar modern sinemanin
baslamasini saglayan isimlerdir.” (Huneman: 2005: 25)

Holokost, biitiiniiyle hiilkmedilemeyen ve anlama doniistiiriilemeyen bir kor nokta olarak,
sinemanin tamlik evrenine bir kesik atmis, seyirciyi de kontrol edilemeyen bakis ve seslere ma-
ruz birakmistir. Modern sinema iste o kesikten dogar. Seyircinin her seyi gordiigii ve duydugu
varsayimindan, gerceklikle temsil arasinda dogrudan bir aktarim oldugu inancindan, anlamin
tek ve sabit oldugu anlayisindan kopus gerceklesir. Seyircinin kadir-i mutlak bakisina doniik
bir bakisla, hitkmedilemeyen bir sesle ve tekinsiz alanlarla sinema, gérmezden ve duymazlik-
tan geldiklerimizle bizi yiizlestirir. Sinema estetiginin etik-politik bir baglama tasindig1 nokta da
burasidir: Estetigin politikasi. Shoah belgeselinde Holokost’u anlatirken Lanzmann bu goriiniir
degildir, buna bakamazsiniz der (akt. Saxton, 2008: 29). Bu inancla Holokost’a dair hicbir arsiv
gOriintiisii kullanmaz. Holokost, perdeyi yokluguyla kaplar. Sadece bakisi parcalayarak degil,
sesi de parcalayarak insa edilir bu kor nokta. Sesin ama illa ki 6tekinin “hak arayic1” sesinin kla-
sik sistemde susturuldugunu ve duyulmaz kilindigini belirten Bonitzer, bu sistemde goriintiiniin
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sabitlestirici bir rol oynadigini soyler. Goriintii, sesin “cinlamasini, basiboslugunu tedirginlik
yaratma giiciinii” kisitlar: “Ama ses goriintiiyle bagini koparip gittiginde ona alan-disindan mu-
sallat oldugunda isler degisir. Ses bu durumda, goriintiiyii ve dolayisiyla onun yarattig ‘gercek’i
avucunun icine alir” (Bonitzer, 2007: 27).

Travmatik bir gercekligi film diline doniistiirmek en nihayetinde sinemanin kendi iizerine
diisiinmesinin ve bdylece yeni bir estetigin kesfinin yolunu acar. Travmatik olaylan ele alan
filmleri adlandiran travma sinemasi da boyle bir tartismayi igerir ve biiyiik travmalarin, anla-
tilari, estetik ve temsil pratiklerini gayrimesru kildig1 diisiincesine dayanir (Saxton, 2008:7). Bu
tartismalarin temel dayanagi “biiyiik travmalarin biitiin temsilleri olanaksiz kildig1” varsayimi-
dir (Kaplan ve Wang, 2004: 4). S6z konusu olan travmanin temsil edilemezligi degil biitiiniiy-
le temsilin olanaksizligidir, travmatik bir ge¢misin temsili her zaman eksik ve tamamlanmamis
olacaktir (Saxton, 2008; Caruth, 2015) Bir mevcudiyete doniistiiremedigimiz Holokost’u sadece
izlerinden takip ederek anlatabilecegimizi belirten Cathy Caruth’a gore izleri takip etmek “yeni
bir tiir dinleme ve tanik olma deneyimi yaratabilir” (1995:10). Ge¢misin biitiiniiyle temsil edile-
bilecegini varsayan bir film ile ge¢misin temsilinin her zaman bir boslukla malul oldugunu ve o
boslugun bugiine sirayet ettigini varsayan bir film, birbirinden kritik bir bicimde farklilasir. Bu
nedenle, bir filmin travmayi temsil etme bicimi (ses ve bakisi nasil 6rgiitledigi) filmin etik-politik
konumlanisini da belirler (Goldberg, 1998: 16). Babamun Sesi filmi gecip gitmis bir ge¢cmisten mi
yoksa hala siiren ve hak arayan bir gecmisten mi soz ediyor? Film, seyircisini sorumluluk alan
etik bir 6zne olarak mi1, gecmisin suclarina disaridan bakan “masum” bir tanik olarak mi1 konum-
luyor?

Babanin Yasasi, Otekinin Sesi

Babamin Sesi, Maras Katliaminin tanig Kiirt-Alevi bir ailenin hikayesi {izerinden hem ailevi
hem de toplumsal bir travmaya tanikli§a cagirir.® Yasanan felaketten sonra baba calismak icin
yurtdisina gitmek zorunda kalir ve geride kalan aile fertleriyle ses kasetleri iizerinden iletisim
kurar. Babanin sesi, annenin “susturulamayan ic ses”i (Dolar, 2013: 20), ogul Hasan’in “inatci
sesi” ve Mehmet’in gecmisinin pesine diisen sesi film diizleminin sesleri olarak anlatiy1r kurar
veya parcalar.

Filmin ilk sahneleri s6zden muaftir, Basé’nin bir dag yamacinda Hasan’in dénmesine dair
duasi disinda, filmin evreni doga manzaralari, manzarada yer alan sessiz bedenler ve doga ses-
leriyle kurulur. Filmin s6zel anlatisin1 harekete geciren duvardan diisen sivanin cikardigi sestir.
Basé, kaynagini gormedigi bu sese Hasan diye karsilik verir. Bu seslenis, film boyunca kayip,
yokluk, telefon sesi, mektup, riiya, sessizlik gibi farkli sekillerde ortaya ¢ikarak filmin diizlemin-
de yankilanacaktir.

Koklerini Arayan Sesler

Filmin kurucu sesi akuzmatik bir ses olarak babanin sesidir. Kaynagi ya da nedeni belli olma-
yan sesleri tanimlamak icin kullanilan akuzmatik ses (Chion, 1999:18), sanki yiizey boyunca do-
lanirken icte ve dista yerlesmek icin bir yer arar (22). Filmin simdiki zamaninda duyulan babanin

6 Film, Zeynel Dogan ve ailesinin yasadiklarindan yola ¢ikar ancak hikaye birebir ayni degildir. Senaryo, Maras katliamindan
kurtulan bir baska ailenin hikayesi iizerinden kurgulanir. Zeynel Dogan, yasananlarin cogunun gercek fakat farkli ailelere ait
hikayeler oldugunu, parcalarin bir araya getirilip bir ailenin hikayesi olarak anlatildigini aktarir (Turan, 2012). Dogan, filmin
hikayesini olusturan ilk seyin ses kasetleri oldugunu anlatir: “ (...) babam bize ses kasetleri génderirdi, biz de ona ses kas-
etlerimizi gonderirdik. Yillarca bu iletisim {izerinden gittik. Annem de yillarca bu kasetleri saklad1 ve bugiine kadar geldi. Bu ka-
setler bir donemin kayd1 oldugu kadar annemin esine dair hissettiklerinin, sdylediklerinin kayith oldugu kasetlerdi de. Ancak bu
ses kasetleri bir kurmaca filmi tasiyacak teknik diizeyde ve icerik olarak da kurmacay: tastyabilecek durumda degildi. Dolayisiyla
yeniden kayitlar yaptik. Ama tabi gercekten yeniden beslenen, biiyiik boliimii babamin séyledigi, bize ilettigi seylerdi. Ve biz
bunlar1 yeniden kayit yaptik” (Tekes, 2012).
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sesi hareketli bir kamera ile Basé'nin sessizligi etrafinda dolanir. Konusmaya Kiirtce baslayan ses
Tiirkce devam eder: “Basé seninle Kiirtce konusmak istemiyorum. Tiirkce konusunca dedikleri-
mi anliyor musun? Basé cocuklar1 boyle egitemezsin, kendini yetistirmiyorsun, okuma yazma
ogren...”. Gorlintii diizleminde bir yataga uzanmis Basénin sessiz bedeni vardir. Babanin sesi
duyulmaya devam eder: “Beni yerimden yurdumdan ettiler. Basimiza gelenleri diisiindiigiimde,
hayal ettigimde g6zyas1 dokiiyorum. Ama sen ¢ocuklara hicbir seyden bahsetme. Tamam mi1?”
Basé&nin bedeni, sessizligi imleyen yiizii anlatil(a)mayanin ve dile getiril(e)meyenin imgesine
doniisiir. Basé, babanin sesine Kiirtce karsilik verir. Basé, anne, bellegin oldugu kadar anadilin
de tasiyicisidir.

Basé’nin Diyarbakir’da yasayan oglu Mehmet, tasinirken evde buldugu bir ses kasetini dinler.
Elbistan’da tek basina yasayan annesini birlikte yasamaya ikna etmek icin yanina giden Meh-
met, ayn1 zamanda cocukken annesiyle birlikte doldurup babasina gonderdigi bu kasetlerin ve
kendi gecmisinin pesine diiser. Mehmet’in “babamin bize gonderdigi kasetler nerede sorusu”
Basé tarafindan siirekli gecistirilir. Babamla ilgili hichir sey hatirlamiyorum der Mehmet: “Insa-
nin gecmisini 6grenmek istemesi kotii mii?” Film boyunca gecmis arayisindan vazgecmez. Bir
baska vazgecmeyis ise Basénin yillar 6nce evden giden oglu Hasan’in donmesini bekleyisine
dairdir. Eve gelen sessiz telefonlarin Hasan’a ait olduguna inan Basé, Hasan’la bu yolla iletisim
kurar. Sessiz telefonlara Kiirtce deyisler, kelimelerle karsilik verir. Hasan’in yoklugu, telefon sesi,
gonderdigi mektuplar, Basé’nin gordiigii riiyalar olarak film metnine sizar.

Filmde ses diizlemindeki yarilma, babanin akuzmatik sesi ile gerceklesir. Ses ilk duyuldu-
gunda goriintiide dagin yamacinda bulunan bir agac vardir. Kamera agaca yaklasirken babanin
sesi duyulmaya baslanir, Hasan’la konusur: “Hasan nasilsin? Iyi misin? (...) Okula gidiyor mu-
sun? lyi calis, kdydeki okul ben 14 yasindayken acildi. Okul bittiginde ancak Tiirk¢e’yi 6grendim.
Oku biz okuyamadik... Okuluna git, evine dén. Hicbir olaya karisma...” Cercevenin disindan ice-
riye sizan bu ses, film boyunca duyulacaktir. Ses diizlemindeki yarilma dogrusal zaman akisini
da kesintiye ugratir. Bir travma sinemasi 6rnegi olarak Babamin Sesi bdylece gecmis ile bugiin
arasindaki ayrimi muglaklastirir, bu yolla simdiki zamana bir ses olarak ulasan travmatik gec-
misin sesine yer acar. Zaman ve bakis {izerindeki hakimiyet kayb1 seyirciyi gérdiiklerine hiik-
medemedigi etik bir pozisyona yerlestirir. Ge¢misin simdiki zamandaki izlerini goriiniir kilan
filmin ilerleyen sahnelerinde babanin bedensiz sesine, kimi zaman Basé&’nin sessiz bedeninden
¢ikan sesi, kimi zaman Mehmet’in ge¢misi arayan sesi, kimi zaman da film boyunca bir yok-
luk olarak yer alan Hasan’in sesi eklenir. O halde simdiki zamandaki bu yarilmaya neden olan
nedir? Neden simdinin evreninde 6lii bir babanin sesine maruz kaliyoruz? Bir diger deyisle, fil-
min estetik tercihinin bizi ¢cagirdig1 yer neresidir? Filmin ilerleyen sahnelerinde gecmisin pesine
diisen Mehmet’le birlikte bu kirilma yaratanin ne oldugunu 6greniriz. Mehmet annesine, evin
deposundaki bavul icinde buldugu katliama dair gazeteleri neden sakladigini sorar. Annesi 6nce
cevaplamak istemese de Mehmet’in kararlilig1 karsisinda hakikati dile getirir. Maras Katliami
sirasinda kendi kimliklerini gizleyerek katliamdan nasil kurtulduklarini, insanlarin nasil 61di-
riildiigiinii ve hayatta kalabilmek icin kdylerine dondiiklerini Kiirtce anlatmaya baslar. Katliam
bir aileyi parcalamis, baba ¢alisma imkani kalmadigi icin yurtdisina, bir siire sonra da Hasan
daga gitmistir. “Alan-disinin belirsizligi icinde basi-bos dolasan su sesler anlatida sanki ince bir
yarik acarlar, anlatiyla seyirci arasina ikinci bir ekran yerlestirirler: Gecmisin Ekrani 7 (Bonitzer,
2007:124). Ge¢misin ekraninda goriilen ve duyulan Maras Katliamr’dir. Babamin Sesi, “simdi”nin
ekranindan silinen ve sesi gasp edilen travmatik gecmisi, ses diizlemi yoluyla yarattig1 gecmisin

7 Vurgu yazara ait.
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ekraninda bir hayalet ses ve bir iz olarak goriiniir ve duyulur kilmistir. O halde filmin sesle-
ri, gecmisten kalani ama gecmeyeni imler: “Tam olarak temsilin artigidir bu, temsil edilemez
olandir” yasanan felaketin kendisidir (Bonitzer, 2007:124). Bir diger ifadeyle travmatik gecmis
“temsil tarafindan, tarihsel sdylem tarafindan, trajik olan tarafindan herhangi bir sese indirge-
nemeyen” bir hayalet-varlik olarak simdinin mevcudiyetine bir “kesik” atmistir (2007:124). Bu
“kesik”, sadece cerceveye degil simdiki zamanin goriinen yiiziine, toplumsal gerceklik iddia-
sina, tarihsel-toplumsal yok saymaya ve kolektif suskunluga da atilmistir.® Bu nedenle filmin
estetik tercihinin bizi cagirdigi etik-politik pozisyon da bu “kesik”ten dogar. Film, tiiketilebilir ve
gecmisin evreninde birakilabilir bir gecmis zaman tasavvuru yerine travmanin simdiki zamanda
neden oldugu kaybi, kirilmay1 ve tamamlanmamislig1 sahneler. Bir diger ifadeyle Babamin Sesi
dogrudan katliami anlatmaz, katliam filmi degildir; katliam sonrasini anlatir. Filmde, katliam-
dan sonra ne oldugunu, geride kalanlarin ne yasadigini, ge¢mis varsayilanin bugiin hala nasil
hiikiim siirdiigiinii, simdinin evreninde neleri susarak, duymayarak ve gormeyerek yasamimiza
devam ettigimize dair bir yilizlesme zemini yaratilir. Film seyircisini simdiki zamani kusatan trav-
may1 gormeye ve duymaya cagirir. “Bu baglamda babanin ses kayitlarinin bu toplumda travma
sonrasi yasananlara dair bir belge olarak ele almak olanaklidir” (Kablamaci, 2016: 263).

Bu noktada, sinema ve travma iliskisi lizerine ya da sinemanin kendisi ve araclari iizerine
diislindiigiimiizde ne soyleyebiliriz? Biitiinliik ve homojenlik iddiasindaki sinemanin s6z konu-
su yoklugu anlatmasi nasil miimkiin olmustur? Kendi heterojenligini inkar ederek (alan ve alan
dis1) bir tamlik yanilsamasi yaratabilen sinema, gecmisin inkarini ve bugiin siiren kayb1 ancak
kendi inkdrindan vazgecerek anlatabilmistir. Ses yoluyla i¢/dis ayrimini ihlal ederek ve boyle-
ce kendi sinirlarinin muglakligini gostererek simdi ve gecmis arasindaki ayriminin muglakligini
sahneleyebilmistir. Bir diger deyisle sinemanin yoklukla malul hakikati anlatabilmesi birlik vaa-
dini parcalayarak ve kendi inkarini sahneleyerek miimkiin olmustur.

Ses gibi sessizlik de bir anlam tasiyicisidir filmde. Basé’nin uzun siiren sessizligi hem kisisel
hem de toplumsal bir sessizligi imler. Sessizligin, tarihsel olaylarla, hafizayla, unutma ve hatirla-
ma pratikleriyle ilgilenen filmler ve hikayelerde kacinilmaz olarak karsimiza ciktigini ifade eden
Koksal’a gore®, sinemada sessizlik, kullanma bicimlerine gore etkisi degiskenlik gosterse de sik-
likla etrafindaki sesleri baska tiirlii anlamlandirmaya yarayan bir anlati 6gesi olarak karsimiza
cikar: “Soylenenleri, séylenemeyenleri, duyulanlari, duyulamayanlari goriiniir” kilar (2016: 99).
Travmatik tarihin hayatta kalan tanig1 olan Basé, travmatik bellegin sessiz tasiyicisidir. “Kur-
tulanlar isteyerek ya da istemeyerek, ‘sessizligin’ yani gliniimiiz tarihine ait sirrin, gizliliginin
tastyicisi olmayi siirdiiriirler” (Felman&Laub, 1992: x1x). Yasa’nin/babanin unutmaya, yok say-
maya dair cagrisi Basénin tanikligini suskun kilar. Ancak travmanin aktarimini ve yiizlesmeyi
olanaksiz kilan bu suskunluk, Basé’nin katliama dair anlatisiyla yerinden edilir. Basé’nin sesi
babanin unutmaya doniik cagrisini basarisiz kilar.*

8 Zeynel Dogan: “Ses kasetleri bir donemin kaydi. Eger bir bellekten bahsedilecekse biz bunlar ses kayitlariyla yaptik. Yalnizca
mekanik bir bilgilendirme 6tesinde, yasadiklarimizi, duygularimizi, ¢ektiklerimizi de kaydettik. O kasetleri dinleyince Kiirt ve
Alevi bir ailede dogmus bir cocugun babasina hangi “yetenekleri” sergiledigini goriiyorsunuz” (Gelebi, 2012).

9 Koksal, kadin sessizligini mesele edinen filmler arasinda Yilmaz Giiney’in Yol’'undan (1982) Handan Ipekgi’nin Sakh Yiizleri'ne
(2007), Zeki Demirkubuz’un Masumiyet’inden (1997) Yavuz Turgul'un Eskiya’sina (1996) filmlerini 6rnek gosterir: “Bu filmler-
in icinde 06zellikle Varlik Vergisi meselesini islemesi ve konusmay1 reddeden azinlik mensubu bir kadini hikayesinin merke-
zine koymasi sebebiyle Salkim Hammn Tanelerinin (1999) 6nemli bir yeri var. Filmde Hiilya Avsar’in canlandirdigi Nora
kayinpederinin tecaviiziine ugradiktan sonra konusmay kesiyor. Kocas: Halit ise (Kamran Usluer) babasina engel olamadigi
icin bagka tiirlii bir sessizlige gomiiliiyor: Kap1 acik oldugu ve her seyi gordiigii halde hicbir sey yapmadigini sakliyor Halit...
Pandoramn Kutusu da uzun siiren susan kadinlarin neleri sustuklariyla ilgilidir” (Koksal, 2016: 100).

10 Traymatik gecmise dair hafizanin toplumsal cinsiyetle iliskisi, {izerine diisiiniilmesi gereken dnemli bir alandir. Alandaki
onemli calismalardan biri icin bkz: Gendered Wars, Gendered Memories, editér Ayse Giil Altinay&Andrea Petd, Routledge, 2016.
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Felaketin neden oldugu kopus, beden ve
dil arasindaki yarilma ve siiren sessizlik, sdze
dokiilemeyeni ve temsilde icerilemeyeni im-
ler. “Insanin acilarinin haykirisi olarak an-
lasilan yiiz hicbir dogrudan temsile gelmez”
(Butler, 2005: 146). Yiizii etik bir cagr1 olarak
degerlendiren Levinas’a gore yiiz ayni zaman-
da “diisiincenin kusatacagi bir icerik haline
gelemeyecek olan’dir, icerilmeyen’dir” (2003:
326). Basé’nin yakin plan ¢ekimlerinde yiiz,
travmanin kaydedildigi yer olmanin yanl SIfa&  Resim 1: Filmin yiizeyinde dolanan babanin sesi ve Basé.
temsilin siirliligini da imler; izleri kaybol-  Babamin Sesi(2012)
mus olanin ve dile getirilemeyenin sahnesine
doniisiir.

Yasa’nin Sesi: “Bu ililkede devlet, kendini en cok baba iizerinden var
etti”ﬂ

Akuzmatik ses olarak babanin sesi cift tarafli bir sestir. Aile fertlerine seslenen ve onlar1 me-
rak eden baba kimi zaman da Yasa’nin sesine doniiserek Basé&’den ge¢misi unutmasini ve aile
fertlerinden gecmisi saklamasini ister; yasananlari unutarak ailesini koruyabilecegine inanir:
“Bak Basé sana soyliiyorum Hasan’a dikkat et, hatirladig1 seyin 6fkesine kapilmasin, cocukla-
rin yaninda hicbir seyden bahsetme”. Ailesinin gecmiste yasananlar1 unutmasini, cocuklarinin
Tiirkce 0grenmesini ve boylece topluma ayak uydurmasini buyuran ses ayni zamanda Yasa’nin
sesi degil midir? Tiirkliiglin korunakl alanina ancak kendi kimligini, gecmisini ve dilini yok sa-
yarak gecilebilecegini varsayan babanin sesi Yasa’nin sesine doniisiir. Zira Tirkliigii/6znelli-
gimizi insa eden anlasma tam da boyle bir unutma, yok sayma ve sessiz kalma anlagmasidir.
So6z konusu anlagmayr “Tiirkliik sozlesmesi”* olarak tanimlayan Baris Unlii, bu sézlesmenin
ortak bir suskunluk anlasmasi oldugunu ifade eder. Tiirkliige icap etmek gecmiste yasananlar
hakkinda konusmamay1 kabul etmek demektir (Unlii, 2013). Bu nedenle, gecmisi unutmaya ve
Tiirkce konusmaya cagiran ses Tiirkliige3 ayn1 zamanda toplumsal iktidar1 kabullenmeye de ca-
girmaktadir. Zira “toplumsal iktidar 6znenin 6znelligini kuran psisik bir bicim olarak” (Arslan,
2015)* kavradigimizda 6znellige cagr iktidara tabiiyet cagrisiyla kesisir. “Ses olmadan yasa ol-

1ysnetmen Zeynel Dogan: “Ben Maras Elbistan’da dogmus Kiirt-Alevi bir ailenin ¢ocugu olarak diyebilirim ki devlet en ¢ok
kendini baba iizerinden var etti. Bize ilk sansiirii uygulayan baba olmustur, devletten de 6nce. Ciinkii biitiin zorluklarla ilk
karsilasan babaydi. Ailenin disina ilk ¢ikan, sehirde yasayan, kimligiyle diniyle ilgili ilk sikintilar1 yasayan babaydi. Benim
¢ocugum bunlar1 yasamasin diyerek hareket etti, tamamen koruma giidiisiiyle hareket ettiler” (Celebi, 2012).

12 Bang Unlii, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “Tiirkliik sézlesmesi”ne dayandigini ve bu sézlesmenin bir duygu, imge ve hatirlama
repertuvari icerdigini soyler. Sozlesme, Tiirklere ve asimile olarak Tiirklesen Miisliimanlara énemli haklar ve imtiyazlar suna-
rken ayni zamanda belirli konularda 6rnegin “imha ve inkar edilenler hakkinda” susma ve sessiz kalma anlagmasini da icerir
(2013:103).

13 Yonetmen Zeynel Dogan da Tiirkliik ile baba iligkisini ortaya koyar. Kiirt Alevi babalariyla ¢ocuklarinin hemen her zaman
catistigini sdyleyen yonetmen Dogan, babalarinin ¢cocuklarindan biiyiik bir gayretle Kiirtce’yi unutup Tiirkce konusmalarini iste-
diklerini, Kiirtliik'ii gdrmezden gelerek yasamaya calistiklarini belirtir: “Babanin biiyiik hayali cocugunun okumasi ve ‘saglam’
bir ise girmesidir (...) Kiirtcenin bir dil olarak 6neminin olmadig: diisiiniirler(...)Biiyiik bir devlet ve Kemalizm hayranlig: vardi.
Neredeyse her evde Haci Bektasi Veli ve Atatiirk fotografi vardir. Cogunlugunun en biiyiik savunucular aile babalaridir. Bu
iilkede rahat yasayabilmek icin yaygin olarak yapilan Alevilik iizerinden Tiirkliikle bag kurmak oluyor. Kiirtliik iistii kapatilmast
gereken sorunlu bir noktadir. Miimkiinse bahsi dahi edilmeden yasanmaya calisilsin. Kendi kiiltiiriine sahip ¢ikan, egemen
kiiltiirii reddeden bir gocuk elbette ilk 6nce baba tarafindan miidahaleye maruz kalir, yasaklandirilir, sinirlandirilir” (akt.
Kablamaci, 2016: 278).

14 Tiirkliigii bir toplumsal iktidar bicimi olarak ele alan Umut Tiimay Arslan, kavrami “farkli siyasal séylemler icinde siirekli
yinelenen, 6znelerini iireten, 6znelerinin konusurken kendi 6zerkliklerine inanglar itibariyle de gdriinmezlesen, sirra kadem
basmayi basaran, kisaca dznelerini tekrar tekrar kendine déndiirmeyi basaran bir toplumsal bir iktidar bi¢cimi olarak” tanimlar
ancak ayni zamanda toplumsal iktidar psisik tabiiyet olarak da kavradigini belirtir: “Diger bir deyisle, toplumsal iktidari, sadece
baski yapan, boyun egmeye zorlayan, 6zneye digsal gibi goriinen bir iktidar kavrayisla degil, bizatihi 6znenin 6znelligini kuran
psisik bir bicim” olarak da ele alan Judith Butler’in yaklagimini esas alir (Arslan, 2015).
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maz” der Dolar (2013: 59), “kurucu bir yasa, bir mukavele olacaksa sesin burada hayati bir rol
oynamasi gerekir” (57) ve “yasa 6tekinin sesiyle savasmak zorunda kaldiysa bunu ancak Yasa’ya
eslik eden Baba’nin sesine dayanarak yapmistir” (60). Filmde, Yasa babanin sesiyle otoritesini
kurmaya calisir, ancak burada Yasa’nin sesini giyinerek seslendiren ayni zamanda “6teki”nin
sesidir (Kiirt-Alevi bir baba). “Yasanin lafzi, otoritesini 61ii babanin kalintisi, tam olarak 6lmeyen
babanin 6liimiinden geriye kalan ve onun mevcudiyetine - sesine - oldugu kadar yokluguna da
taniklik etmeye devam eden o parcasi sayesinde kazanir: merkezi bir boslugu 6rten bu parca,
imkansiz bir mevcudiyetin dubloriidiir” (Dolar, 2013:58). Yasa’nin sesini iistlenen baba, bu sese
“Oteki”nin izini diisiiriir: sivesini. Kablamaci’nin (2016) ifadesiyle babanin sesindeki bu piiriiz,
babanin unutturmaya calistig1 gercegi siirekli hatirlatir: “Babanin sivesi o istemese de devletin
baskisinin metne sizmasina neden olur” (282). O piiriiz, iistii 6rtiilmek isteneni ele vermis, “trav-
maya neden olan seyi - devlet baskisini - acik etmistir” (Kablamaci, 2016: 283). Ancak bu siveyi
oznellik ve ses iliskisi baglaminda tekrar diisiindiigiimiizde farkli bir okumaya ulasmak miim-
kiin. Babanin sesi ayni zamanda Tiirkliige/6znellige cagriysa bu sive o 6znelligin imkansizligini
da imlemez mi? Uzerine diisiinmek icin 6nce sozii yeniden Dolar’a verelim.

Oznellikle ses arasinda mahrem bir bag oldugunu diisiiniiyorum der Dolar (2013: 29), sesin
bir 6z-duygulanim, 6z-tanimaya yol actigini ifade eder.*® Bakisla 6zdeslesme yoluyla kurulan ve
bir biitiinliik yanilsamasi olarak ac¢iklanan 6znelligin olusumunda sesin de kurucu bir rol oyna-
diginin altini cizer:

“Sayet ses ilk hayat belirtisiyse, kendini isitmek ve kendi sesini tanimak, aynada kendini ta-
nimaktan dnce gelen bir deneyim degil midir? Hem annenin sesi 6tekiyle ilk sorunlu baglan-
t1, gobek baginin yerini alan ve hayatin ilk asamalarinin kaderini biiyiik él¢iide sekillendiren
gayri maddi bag degil midir? Kendi sesini tanimak, bebegin aynada kendini tanimasina eslik
eden coskunun aynisini yaratmaz mi?” (2016: 43)

Ancak bu 0z-tanimaya yol acan ses ayni zamanda yabancilasmay1 da igerir. Dolar, sesin
Lacan’in tamlik yanilsamasini bozan bakisiyla (gaze) benzer sekilde bir islev gordiigiiniiv7, g6z ve
bakis ayrimi gibi ses ve kulak arasindaki yarilmanin da g6z éniinde bulundurulmasi gerektigini
belirtir. Bu nedenle “iceriden bozulan narsisim ve 6z-seffaf gériinen 6z-duygulanimin biinyevi
ikircikligi” ses s6z konusu oldugunda da devreye sokulmalidir (Dolar, 2013: 45). O halde, ses,
bir yandan “katisiksiz bir mevcudiyete, digsallik lekesi tagimayan bir ‘kdken’e ulagmaya” imkan
sunarken (Dolar, 2013: 41); diger yandan “sesin bu narsistik ve 6z-duygulanim icinde onu bozma
tehdidi yaratan bir sey vardir: bizi en derinden etkileyen, ama hakim olamadigimiz ve iizerinde
hichir giiciimiiz ya da denetimimiz olmayan bir ses” (Dolar, 2013: 44). Otekinin kendini dayatan
inatc1 sesi ya da susturulamayan vicdanin sesi bizi iceriden boler: “Psikanalizde 6z-mevcudiyetin
ve 0z-hakimiyetin 6z-duygulanimsal sesin karsisinda daima diger yiizii, yani 6tekinin inatc1 sesi,

15 Vurgu yazara aittir.

16 Dolar, sesin 6znelligin olusumundaki roliinii, Lacan’in 6znelligin olusmasinda bakisi merkeze koydugu ayna evresi yaklasimi
iizerinden tartisir. “Ozne-Benin Olusturucusu Olarak Ayna Evresi” makalesinde Lacan, “cocugun ilk benlik bilincini aynaya
bakma ve kendi bedeniyle iliski kurma deneyimi vasitasiyla elde ettigini tartisir. Lacan’a gore cocuk, gercekte mahrum oldugu
hakimiyeti bedeni iizerinde kurdugunu varsayarken, bu deneyim ¢cocugun gelisiminde metaforik olarak bir asama kaydettigini
de gbsterir. Cocugun, {izerinde egemen oldugu biitiinliik olarak beden ideali, ayna imgesi deneyimiyle yaratilan bir yanilsama
olarak ortaya cikar (McGowan, 2012: 17-18).

17 McGowan, Lacan’in “Ayna Evresi” makalesinde egemen bakis olarak konumlandirdig1 bakisi, daha sonra bakisla gozii
ayirarak tam da egemen bakigin/efendiligin basarisizliga ugradigi nokta olarak “goriiliir alandaki nesne a’ (objet petit a)
olarak” konumladigini belirtir (2012: 27). S6z konusu olan 6znenin nesneye bakisi degildir, “nesnenin 6zneye geri baktig1 andir,
noktadir” (McGowan, 2003: 28): Bu geri bakis/nazar, 6znenin biitiinliik yanilsamasini bakis iizerindeki kadir-i mutlakligini
elinden alir.
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kisinin kontrol edemedigi ses vardir” (Dolar, 2013:45). Zizek de tamlik ve biitiinliik algimizi ters
yiiz eden bakisin (gaze) islevinin sesle de kurulabilecegini belirtir. “Ses-mesela herhangi bir tikel
tasiyiciya bagh olmaksizin bana hitap eden siiperegosal ses yine bir leke islevi goriir, atil mevcu-
diyetiyle yabanci bir biinye gibi araya girer ve kendimle 6zdeslesmemi engeller (2004: 169).

0 halde Tiirkliige/6znellige cagrinin barindirdigi sive tam da boyle bir leke islevi goriir, sive
Otekinin varligini1 dayatan inatci bir ses olarak tamligin ve biitiiniiyle 6zdeslesmenin olanaksiz-
ligin1 imler. Sive “bizatihi 6z-duygulanima ulasmanin imkansizligina cisim verir; dopdolu bir
mevcudiyetin ortasina bir kesik, bir kopus sokar ve bunu bir bosluga havale eder - ama bir ek-
sikten, bos bir uzamdan ibaret olmayan bir bosluga; sesin tinlayacagi bir bosluktur bu” (Do-
lar, 2013: 46). Otekinin sesinin ¢inladig1 bu bosluk, ayni zamanda (ulusal) 6znenin en basin-
dan boliinmiisliigiinii ve imkansizligini da imlemez mi? Dolar, 6zne olusumunu ¢agirma siireci
ile aciklayan ve “simgeselin {istlenilmesinin bir ¢agriya yanit vermeyi” gerektirdigini soyleyen
Althusser’in®® yaklasimina bir sehr diiser ve cagiran sesin bir béliinme icerdigini sdyler (2013:
125). Gecmisi yok sayarak ve Tiirkce konusarak “6znelesilebilecegini” varsayan Yasanin sesi en
basindan boéliinmiistiir. “Bir sive, cografi bir bolgenin degil de bir anlam bdlgesinin, bir déne-
min, bir sinifin, bir rejimin sivesi isitilir ve bu sive anlamu etkisizlestirir, sesin empoze ettigi bil-
giyi durdurur” (Bonitzer, 2007: 35). “Oteki”nin varlig1 sesin yiizeyinde bir tortuya (sive) doniisiir,
tamligin imkansizligini imleyen bu tortu Yasa’nin biitiiniiyle 6zdeslesme cagrisini iceriden béler.

Ozne haline gelmek icin, tanima ve itaat yeterli degildir ayn1 zamanda “salt ses”e yanit ver-
mek gerekir (Dolar, 2013: 125). Basé’nin Asiye olus hikayesinin Tiirkliikle biitiinlesme ¢agrisinin
yanitsiz kalis1 olarak okunabilecegini diisiiniiyorum. Basé, Mehmet’e Hasan’la ilgili bir anisini
anlatir. Okulda 6gretmen 6grencilere anne babalarinin adlarini sorar, Hasan anne ve babasinin
ismini sdylediginde 6gretmen dahil biitiin sinif giiler. Hasan'in 6fkeyle eve geldigini anlatir Basé.
Sonra kimligiyle birlikte bir devlet dairesini giderler. Bu olaydan sonra bir giin doktora gittigini
ve kimligini vererek sirasini bekledigini anlatir. Ancak bir yerden sonra ondan sonra gelenlerin
adinin okundugunu fark eder ve hemsirelere neden isminin okunmadigini sorar. O sirada doktor
masada duran kimligi kaldirir ve “bu kimlik senin degil mi” der, “sabahtan beri Asiye Dogan diye
seni ¢aginyoruz, bu senin kimligin”. Basé okuma yazma bilmedigi icin adinin Asiye olarak de-
gistirildigini anlamamuis, bu nedenle Asiye cagrisi1 havada kalmistir. Bir diger ifadeyle cagr1 Asiye
ile Basé arasinda boliinmiis ve bir yanit alamamistir. Film sadece, Yasa’nin ¢agrisinin basarisiz-
ligin1 degil celiskilerini de duyulur kilar. Bir sashnede Mehmet annesiyle evde otururken televiz-
yonda donemin Basbakani'nin sesi duyulur. Almanya’da yasayan Tiirkler icin ana dil hakkinin
engellenemeyeceginden ve asimilasyonun insanlik sucu oldugundan séz eder. Ses daha sonra
yavasca kisilir. Mehmet ile annesi konusmaya devam eder. Film “soylemek istedigini bir parca
gercek haberle séylemis olur” (Comert, 2012). Ev icini dolduran bu sesler evi seslerden olusan bir
toplumsal bellek mekanina doniistiiriir.

Filmin sonunda Mehmet, annesinin babasina gonderdigi ses kasetini dinlerken eve gelir ve
babasinin séylediklerini isitir. Sonraki sahnede tek bir planda insaat alaninda kepcenin devrildi-
gi sahneyi ve devam eden kamera hareketiyle agac altindaki Mehmet’i goriiriiz. Cocukken baba-
sin1 bir is kazasinda kaybeden Mehmet kayip sese ulasmis, ge¢misini ve babasina dair hikayeyi
O0grenmis, aile tarihleri bir sonraki kusaga aktarilmistir. Son sahnede Mehmet’in sesi duyulur.
Simdiki zamandan babasina seslenen Mehmet kendi ge¢cmisinden kalan sesi de annesinin sus-
kunlugunu da iistlenmis olur.

18 Althusser'e gore “ ‘ideoloji bireyleri 6zneler olarak cagirir’ (...) Althusser, ideolojinin somut bireyleri 6zneler olarak kurma
islevinin bir ¢cagirma siireci iginde gergeklestigi diisiincesindedir. Bu ¢agirma siireci icinde ideolojinin ritiieller gibi pratikleri,
somut, bireysel ve yeri doldurulamaz 6znelerin varlig1 icin bir giivence olur. Cagr1, gecici bir diizen ve degisme icermez; tersine,
insanlar ‘her zaman her yerde ideoloji tarafindan ¢agrilirlar’” (Celik, 1999: 123)

(LY)]



146| P. Yildiz, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 136-147

Sonuc

“Ses sayesinde ve ses yoluyla toplumsal varliklarizdir, ses toplumsal baglarimizin ekseninde
durur ve 6znelligin mahrem cekirdegi kadar, toplumsalin dokusu da seslerden” olusur (Dolar,
2013: 20). Ancak bizi kuran seslerin hepsi ayni1 sekilde duyulmaz, bazi sesler gasp edilmis, du-
yulmaz kilinmis, kimileri “susturulamaz bir suskunluga” doniismiis kimi ise bir sessizlik olarak
¢inlamaya devam etmektedir.

Bakisi sesten ve sesi bedenden ayirarak “suskunluk perdesini” aralayan Babamun Sesi, o ara-
liktan koklerinden koparilan bedenlerin, sesleri alikonulan dillerin ve ¢inlayan bir sessizligin
sizmasini miimkiin kilmistir. Filmde dolanan sesler ve suskunluklar seyirciyi hala siiren travma-
tik gecmise dair tanikliga cagirir. Sayet etik, sesler duymakla ilgiliyse (Dolar, 2013: 85), sinema
perdesinden duyulan bu seslere ve sessizliklere nasil yanit verecegiz? Diyarbakir Cezaevi'ni alan
disindan gelen seslerle anlatan Deng (Sesler, Filiz Isik Bulut, 2009) kisa filminde, evde yasayan
kadin karakter, cezaevinden gelen iskence seslerinin evin icini doldurdugu bir sahnede, kulak-
larin1 kapatmasini séyleyen esine sdyle cevap verir: “Kapatsam ne olacak, orda ne yasandigini
bilmiyor muyum?”. Sese kulaklarini kapatmakla sesi iistlenmek arasindaki ayrim nasil bir ge-
lecek iistlenecegimizi de belirleyecek etik bir tercihtir. Zira “sorumluluk nosyonunun kalbinde
ses vardir” (Dolar, 2013: 98). Eger sorumluluk bir sese yanit vermek ise, sesi gasp etmeden onu
iistlenebilmeyi, onun adina konusmadan ona nasil yer acabilecegimizi ve en nihayetinde sesin
sorumlulugunu almay1 6grenmemiz gerekir.
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Istanbullu Yahudilerin Kolektif Travmatik
Bellekteki Ses(sizlik)leri'
Voices-Silence of Istanbul Jews in The Col-
lective Traumatic Memory

. Ozgiir KAYMAK?
Oz

Bu calismada Cumhuriyetin insast ile birlikte kendi kentlerinde azinlik-esit vatandas olma
ikileminde kimliklerini yeniden insa etmek zorunda kalan Istanbullu Yahudilerin kolektif trav-
matik bellegindeki travmalar, bu travmatik bellekte hangi anilarin neden bastirildigi, dilin ne-
den sessizlestirildigi, kusaklar arasinda hangi anilarin nasil dillendirildigi, aktarildigi ele alina-
caktir. Bu calisma Istanbul’da yasayan farkli sosyal siniftan, kusaktan ve cinsiyetten 60 Yahudi
ile yapilan s6zlii tarih ve derinlemesine miilakat anlatilarini iceren genis 6lcekli bir saha calis-
masina dayanmaktadur. Ilgili literatiirdeki kolektif bellek, bellek-sonrasi (postmemory), bellegin
kusaklar arasi aktarimi, gibi kavramsallastirmalar sahadan elde edilen niteliksel verileri analiz
etmede birer analitik ara¢ olarak kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kolektif Bellek, Travma, Bellek-Sonrasi, Yahudi, Azinlik.

Abstract

This study explores the intergenerational transmission of traumatic collective memory among
Istanbul Jews and examines why certain memories are suppressed or silenced, and analyzes the
strategies used in the intergenerational transmission of this collective memory. It is based on 60
in-depth oral historical interviews with members of the Istanbul Jewish community from diffe-
rent generations, socio-economic profiles and gender. Relevant literature, on collective memory,
postmemory, intergenerational transmission of memory have been utilized as analytical tools to
analyze the qualitative data.

Keywords: Collective Memory, Trauma, Postmemory, Jewish, Minority.
Giris

Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda kentin en kalabalik gayrimiislim azinlik gruplarindan bi-
rini ve Istanbul’un tarihinde, kent kiiltiiriiniin, kentli giindelik yasamin ve kentin sinifsal yapi-
sinin ¢cok énemli bir parcasini olusturan Yahudiler bugiin itibari ile Tiirkiye’de yaklasik 18.000
kisilik bir niifusa sahiptirler. Bu niifusun %95’den fazlasi Istanbul’da yasamaktadir. Tiirkiyeli
Yahudiler niifusunun en biiyiik kismini 1948 yilinda Israil’in kurulmas: sonucu oraya gercekle-
sen biiyiik goc ile kaybetmistir; sonrasinda da gerek azinlik olmaktan kaynakli ugradiklar: baski
ve ayrimcilik gerekse de ekonomik ve bireysel sebeplerden dolayi yillara yayilan goclerle Yahudi
cemaati demografik acidan erimistir. Bellegin kusaklararasi aktarimi biyografik bilginin kolektif

bellegin insasindaki katkisini gésteren bir siirectir; bir diger ifade ile ortak olarak paylasilan gec-
misin temsiliyetidir. Bu calismada Cumhuriyetin insasi ile birlikte kendi kentlerinde azinlik-esit

1 Makale basvuru tarihi 15.12.2017, makale kabul tarihi: 19.02.2018.
2 Dr., Kamu Yénetimi ve Siyaset Bilimi. kaymakoz@gmail.com.
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vatandas olma ikileminde kimliklerini yeniden insa etmek zorunda kalan Istanbullu Yahudilerin
kolektif bellegindeki baskin tarihsel travmatik olaylar olarak tespit edilen Trakya Pogromu, Var-
lik Vergisi ve sinagog bombalamalarinin nasil hatirlandigi, aile belle§inde hangi anilarin, nasil
aktaril(ma)dig1, dilin neden sessizlestirildigi, bastirildigi ele alinacaktir.

Bu calismada kolektif bellek kavrami Olick ve Robbins’in (1998) ifade ettigi bicimde toplum-
larin ge¢cmisi nasil hatirladiklari, anlamlandirdiklar: ve tespit ettikleri seklinde kullanilmakta-
dir:

“... iki farkl kiiltiir konseptinden bahsetmek gerekiyor, bir tanesi kiiltiirii insanlarin aklinda
yer alan anlamlarin siibjektif bir kategorisi olarak ele aliyor, digeri de toplumda nesnellesti-
rilen kamusal sembollerin kaliplar1 olarak. Birincisi kiiltiir ve bellegin kesisim noktasindaki
bireysellige digeri de sosyal-kolektif bellege referans vermektedir.” (1998: 112)

Vamik Volkan’a gére (1993), bir grup atalarinin diger bir grup tarafindan magduriyete ug-
ratilmis oldugunu diisiindiigiinde, bunu "secilmis travma" olarak algilayip s6z konusu olguyu,
kimliginin bir bileseni olarak gelecege tasimaktadir. Doktora tezim kapsaminda (Kaymak, 2017)
Istanbullu Yahudilerle yaptigim goriismelerde ortaya ¢ikan en énemli sonuclardan biri, farkl
sosyal siniftan, kusaktan ve cinsiyetten Yahudinin "secilmis travmasini" 1934 Trakya Pogromu,
1942 Varlik Vergisi ve 2000’lerdeki sinagog bombalamalarinin olusturdugudur. Hirsch’iin (2012)
postmemory (bellek-sonrasi) olarak adlandirdig1 kavrama gore, travma bellegi olayin gercekles-
tigi zamanda ve mekanda bulunmayan Kisilere de transfer edilebilmekte ve o kisinin ve/veya o
grubun kolektif kimliginin bir parcasi haline gelebilmektedir. Gériisme yaptigim iiciincii kusak
Yahudilerin yaslari geregi Varlik Vergisi ve Trakya Pogromu’nu dogrudan deneyimlememis ve ta-
niklik etmemis olmalarina, ailelerinde iist kusaklarin bu bellek aktariminda dili sessizlestirme-
lerine veya sansiirlemelerine karsin, ait olduklar1 cemaatin kolektif belleginin en giiclii unsuru
olarak, aile ve cemaat ici kolektif bellek aktariminda paylasilan hikayeler, resimler, duygular ve
davranis bicimleri, fotograflar, popiiler kiiltiir ve medya aracilig1 ile, Hirsch’iin kavramsallastir-
dig1 “post-bellek”e sahip olmakta ve bu travmalar1 Yahudi kimliginin bir bileseni olarak gelece-
ge tasimaktadir. Bu cerceve icinde bu calismada, azinlik olarak kendi kentlerinde ugradiklari
baskilar, dislanmalar ve ayrimciliklar sonucunda olusan travmalarla beslenen bellegin aktarimi
slirecinde Yahudilerin bellegi nasil ve neden sessizlestirdigini, kusaklar arasinda bu sessizlik-
teki siireklilikleri ve kirilmalari, kusak, sosyal sinif ve cinsiyet degiskenlerinin belirleyiciligi ile
sorgulayacagim.

Tiirkiye’de 6zellikle son 20 yildir gayrimiislimler {izerine yapilan calismalarda anlamli bir ar-
t1s olmasina karsin, azinliklar giindelik yasam sosyolojisi icinde ele alan calismalar son derece
sirhdir. “Istanbullu Yahudiler” 6zelinde niteliksel metodlarla yapilan calismalar da literatiirde
mikro bir alan kaplamaktadir. Literatiirde Yahudileri s6zlii tarih-derinlemesine miilakat teknik-
leri kullanarak giindelik yasamlar icinde inceleyen Leyla Neyzi'nin (1999, 2005, 2013), Marcy
Brinck-Danan’in (2014), Salzman ve Salzman’in (2011), Rifat N. Bali’nin (2012), Amy Mills’in
(2014), calismalar1 bu anlamda ufuk acicidir.3 Akademik alanda yazilan tezlere baktigimizda

3 Bu alanda yapilms giincel bir calisma icin Bkz. Meseri, R., Kuryel A. (2017). Tiirkiye'de Yahudi Olmak Bir Deneyim Sozliigii.
Istanbul: letisim Yayinlari. Nurdan Tiirker’in doktora tezini kitaplastirdig1 istanbul’'un Rumlarina dair Vatamm Yok Memleke-
tim Var (2015) adli giincel calismasi Istanbullu Rumlar icin sehrin énemini, Rum-Ortodoks kimliginin insasindaki yerini, me-
kanla, zamanla, hafiza ile kurdugu iliskiyi irdelemektedir. Rum cemaati ile ilgili niteliksel yontemlerle yapilmis az sayidaki
diger calismalara 6rnek olarak Bkz. Aslanoglu, Benlisoy, Rigas, 2012; Kaymak, Beylunioglu, 2017. 1915’in 100. Y1l1 olmas1 nedeni-
yle dncesinde ve sonrasinda akademik yazinda bircok degerli calisma iiretilmistir. Bunlardan birkagci i¢in bkz. Sucuyan, 2015;
Ekmekg¢ioglu, 2016; Bilal, 2014; Maksudyan, 2015; Ozdogan, Ustel, Karakasli, Kentel, 2009.
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ise, kiiltiirel kimlik calismalarina olan ilginin artmasi sonucu yaklasik son 10 senedir gayrimiis-
limlerin giindelik yasam deneyimlerine ses veren az sayida da olsa sozlii tarih ve derinlemesi-
ne miilakat calismalarina rastlamaktayiz. Tiim bu gelismeler icinde 6zellikle travmatik kolektif
bellekteki sessizlikleri, bellegin kusaklar aras1 aktariminda uygulanan stratejileri sosyal sinif,
kusak ve cinsiyet degiskenleriyle sorgulayan bu calisma ile azinlik literatiiriine katki sunabilme-
yi umuyorum. Bu calismada kullanilan sozlii tarih ve derinlemesine miilakat anlatilar1 2013-2017
yillar1 arasinda doktora tez kapsami dahilinde gerceklestirdigim genis 6lcekli bir saha calismasi-
na ve halen Istanbul’daki Yahudiler 6zelinde siirdiirdiigiim bir saha calismasina dayanmaktadir.

Calismanin bundan sonraki kisminda sirasiyla Yahudilerin kolektif bellegini dolduran trav-
malar hakkinda tarihsel ve siyasi bir arka plan sunulduktan ve calismanin yontemi hakkinda
bilgi verildikten sonra saha calismasinin analizi ilgili literatiirdeki analitik araclarla ve teorik
tartismalarla ele alinacak ve genel bir degerlendirmeyle sunulacaktir.

Kolektif Bellekteki Travmalarin Politik Tarihi

Bu calisma kapsaminda analiz edilen anlatilarda Istanbullu Yahudilerin kolektif belleginde-
ki en agir yiikii 1934 Trakya Pogromu, 1942 Varlik Vergisi ve sinagog bombalamalarinin olustur-
dugu tespit edilmistir. Saha calismasinin en carpici sonuclarindan biri bireysel/cemaatin kolek-
tif belleginde yer alan bu travmalarin cogunlukla aile i¢inde sessizlestirildigi, kusaklar arasinda
aktarilmadigi, bellegin bastirildig1 ya da sansiirlenerek aktarildigi olmustur. Saha calismasinin
analizinin ele alindig1 kisimda tartisilacak olan bu olgunun arkasindaki sebeplere gecilmeden
once, bu tarihsel travmatik olaylar hakkinda kisa bir arka plan sunulacaktir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir ulus devlet olarak insasinda ekonominin ve toplumsal yasamin
Tiirklestirilmesi siyasetis, gayrimiislim azinliklarin iktisadi ve toplumsal yasamdan dislanmalari
ile sinirl kalmamis, mekansal ve siyasal diizenlemeler yoluyla dolayli olarak da gerceklesmistir
(Kaymak, 2017). Saha calismasi sirasinda Yahudilerin kolektif bellegindeki en baskin fakat ses-
sizlestirilen, bastirilan travmalardan biri olarak ortaya ¢ikan 1934 Trakya Pogromu, bu mekansal
diizenlemelere carpici bir 6rnek teskil etmektedir. 1934’de Trakya’da Yahudilere yonelik olarak
gerceklesen pogrom, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde Yahudi vatandaslara yonelik gerceklesmis
ilk antisemit saldiridir. Pogromun gerceklesmesinde ic ve dis faktorlerin kesismesi etkili olmus-
tur. 1930’larda Avrupa’da antisemitizmin hizla yayilmasi, icerde de Tiirk ulus devletinin irk teme-
linde tanimlanmasi ve sekillenmesi, bu siirecte gayrimiislimlerin Tiirk ulusal kimliginin disinda
tutulmasi, 6zellikle basinda Yahudiler aleyhine yayinlanan yazilar ve karikatiirler, pogromun
gerceklesmesini hizlandiran faktorler olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica o dénemde Trakya’nin
jeopolitik acidan tasidigi kritik onem ve boélgedeki Yahudilerin “giivenilmez unsurlar” olarak
kabul edilmeleri pogromun alt yapisini olusturan bir diger onemli faktordiir. Yahudilerin diliyle
la vaka (olay, vak’a), barunda (gliriiltii, karisiklik, kiyamet) veya la furtuna (firtina), 1934’tin Ha-
ziran ayinda gerceklesmistir. Yahudiler Tiirk¢e konusmalari icin zorlanmis, mallarina ambargo
konulmus, korkutma, sindirme, ve 1rza tecaviiz yoluyla géce zorlanmislardir.® Trakya’daki prog-
romun ardindan yaklasik 3.000 Yahudi Istanbul’a go¢ etmis, Istanbul Yahudi cemaatinin deste-
giyle yeni bir yasam kurmaya calismis, bir ¢ok kisi malini ve miilkiinii kaybetmistir.

4 Akademik alanda yazilan tezlere 6rnek olarak Bkz. Tiirker, 2015; Bilal, 2004.

5 Gayrimiislim azinhiklan Tiirklestirme siyaseti ulusa ait olma kriterinin Tiirk etnik gruba aidiyet seklinde belirlendigi, Tiirk
olmanin Miisliiman olmakla esdeger goriildiigii, uluslasma ve modern, sekiiler, homojen bir ulus-devlet yaratma siirecinin
parcasiydi.

6 Akademik alanda Trakya Pogromu'nu ele alan nadir calismalardan biri icin Bkz. Demirel, 1. (2010). Canakkale Yahudi Ce-
maati ile Gayrimiislim Politikalarimn Izinde (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul).
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Ozellikle genc¢ kusak Yahudilerin bellegindeki en giincel travmayi olusturan Istanbul’daki
sinagog bombalamalari, kolektif bellekte sessizlestirilen diger bir travmaya 6rnek teskil etmek-
tedir. Bu travmanin niteligi Yahudilerin yasadigi, bu calismada ele alinan Trakya Pogromu ve
Varlik Vergisi’nden, ic travmalardan farklidir. Israil’in siirdiirdiigii Filistin politikalar ve diinya-
daki Islami-Cihatc1 terdriin yiikselisi ile ortaya cikan dissal kaynaklari olan bu saldirilar Yahu-
diler icin diinyada higbir yerin giivenli olmayacag algisini yaratmaya yoneliktir (Kaymak, 2017).
15 Kasim 2003’de Istanbul’daki Neve Salom ve Beth Israel Sinagoglarina kars: gerceklestirilen
intihar saldirilarinda altis1t Musevi olmak iizere yirmidort kisi hayatini kaybetmistir. Goriisme
yapilan farkli kusaktan, siniftan, cinsiyetten goriismecilerden sadece iic¢ kisi sinagog bombala-
rindan bahsetmistir. Diger goriismecilerde sinagog bombalamalarina dair aile icinde bir bellek
aktariminin yapilmadigina tanik oldum.

Calismanin bundan sonraki kisminda yukarida bahsedilen politik tarih, saha ¢alismasinin
analizine arka plan sunan bir cerceve olarak ele alinacak, Yahudilerin bellegindeki bu travma-
larin kusaklar arasi aktarimda neden ve nasil sessizlestirildigi analitik araclarla birlikte mercek
altina alinacaktir.

Yontem Hakkinda

Calismanin odagi 2013-2017 yillar1 arasinda doktora tez calismam kapsaminda gercekles-
tirdigim ve halen Yahudi cemaati 6zelinde siirdiird{igiim bir saha ¢alismasindan elde edilen,
Istanbul’da yasayan, farkli kusaklardan, sosyal smiftan ve cinsiyetten Yahudiler ile yaptigim
sozlii tarih ve derinlemesine miilakat goriismelerine dayanmaktadir. Bu calismanin evrenini 34
kadin 26 erkek, toplam 60 Kisi olusturmaktadir. Cinsiyet acisindan goriismeciler arasinda bir
denge kurulmaya calisilmistir. Yas degiskeni cercevesinde de goriismeciler ii¢ yas grubuna ayril-
maktadir: 25-43, 45-60, 65-93. Bu calisma kapsaminda iiretilen analizler 1934 Trakya Pogromunu,
1942 Varlik Vergisi’ni ve sinagog bombalamalarini yasamis birinci kusagin, Trakya Pogromu ve
Varlik Vergisi doneminde cocuk yasta olan ikinci kusagin anilarina ve ilk iki tarihsel olay1 yas
itibari ile deneyimlememis fakat bilgilerine ve kendilerine aktarilanlara dayanarak anlatan, si-
nagog bombalamalarini ise birebir yasamis olan {iclincii kusagin anlatilarina dayanmaktadir.
Goriismecilerin biiyiik bir kismi1 orta ve orta iist sinif mensubudurlar. Mesleki dagilimlarina bak-
tigimizda farkli alanlarda uzmanlastiklarini gormekteyiz: tekstil, dijital pazarlama, 6zel sektorde
orta ve {ist diizey yoOnetici, ressam, 0gretmen, hayat kocu, tenis hocasi, reklamci, cevirmen, dis
doktoru, avukat, is adami, turizm, danisman. 65 yas tistii erkeklerin biiyiik bir cogunlugu emek-
li, bu yas grubundan kadinlarin hemen hepsi ise ev kadinidir. 40 yas {istii gériismecilerin biiyiik
bir cogunlugu evli; evli olmayan kadinlar da ya bosanmisti ya da duldur.

Goriismecilere kartopu 6rneklem yoluyla ulasilmistir. Konunun hassasiyeti geregi goriisme-
cilerin isimleri acik bir bicimde kullanilmamaistir. Bircok goriismeci ile birden fazla goriisme ya-
pilmistir. Calismanin datasini katilimcilarin profilleri, gériismelerin desifrasyonu ve saha notlar
olusturmaktaydi. Kayit cihazina kaydettigim goriismeleri gizlilik ilkesinden dolay1 kendim de-
sifre ettim. Her bir desifrasyonda calismada kullanacagim ana temalar tespit ettim. Bu calis-
ma Istanbul’da yasayan Yahudiler ile ilgili mutlak bir temsiliyet iddias1 tastmamaktadir. Ayni
zamanda bu calisma niifuslar1 yaklasik 18.000 olan Yahudi cemaatinden agirlikli olarak orta ve
orta {ist siiftan?, farkli kusaktan ve cinsiyetten 60 kisiyle yapilan bir 6rnekleme dayanmaktadir.
Bu data biitiiniin bir parcasi olmasi dolayisiyla parca-biitiin hakkinda bize énemli yapisal bilgi-
ler vermektedir.

7 Cemaatin simifsal yapisina iliskin daha detayl bilgi ileriki kisimlarda verilecektir.
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istanbullu Yahudilerde Bellegdin Sessizlesmesi

Kolektif bellek kavrami ilk defa sistematik olarak 1920’lerde Fransiz sosyolog Maurice Halb-
wachs tarafindan kullanilmistir. Halbwachs’in alanda ¢igir acan ¢alismasinda vurguladigi asil
nokta insanlarin hatirlamalar icin olaylar1 yasamalar gerekmedigi, ancak olaylarin hatirlana-
bilmesi ya da unutulmamasi, unutturulmamasi icin insanlarin bir araya gelmeleri gerektigidir.®
Toplumda yasayan insanlarin anilarini yerlestirebilecekleri ve yeniden bulabilecekleri tek bellek
toplumsal bellektir ve bu bellegin ana iireticileri aile, sosyal siniflar ve dini cemaatlerdir (Halb-
wachs, 1992).2 Halbwachs’in 6nemli ardillarindan biri olan Barry Schwartz da gruplarin kiiltiirel
temsillerle insa ettigi bellege, bireylerin neleri nasil hatirladiginin sosyal ve Kiiltiirel karakterine
dikkatleri cekmistir: “... kolektif bellek bireylerin gecmise dair neye inandiklar1 ne hissettikle-
ri ve ne bildikleridir.” (Corning ve Schuman, 2015: 9-15). Kolektif bellek cogunlukla insanlarin
hayatlarinda belirgin, uzun dénemde degisimler yaratan olaylardan olusmaktadir (Pennebaker
ve Banasik, 2008:17). Bu calismada “kolektif bellek” kavramu ile bir dini-etnik grup olarak grup
iiyeleri tarafindan ortak bir gegmise ve bellege sahip olan Yahudi kadin ve erkeklerin “cemaat
bellegine” referans verilmektedir.

Bireyler ait olduklar1 topluluklarla kendi kimliklerini tanimlama egilimindedirler; yani gec-
misin anlamlandirilmasi degerler ve inanislarla icice gecmistir. Kolektif bellek bir cok insanin
kimligi icin bir arka plan, cerceve saglamaktadir (Pennebaker ve Banasik, 2008). 1934 Trakya
Pogromu, 1942 Varlik Vergisi ve Istanbul sinagog bombalamalari, Tiirkiye’nin resmi tarihinde yer
almayan, Yahudilerin hayatinda derin yaralar agmis ve kimliklerinin sekillenmesinde baskin bir
etkiye sahip olan travmatik deneyimlerdir. Bu tartismalar 1s181nda, bu ii¢ tarihsel olay Yahudi-
lerin bireysel belleklerdeki ve kendilerini ait hissettikleri cemaatin kolektif bellegindeki baskin
travmalar olarak secilmistir; bu anilar Yahudi kimliginin insasinda kuvvetli bir etkiye sahiptir
ve de kolektif bellegin kusaklar aras1 aktariminda, bellegin neden sessizlestirildigine dair de en
belirleyici rolii oynamaktadir.

Bu tarihsel travmalardan biri olan Varlik Vergisi'nin Yahudilerin ortak belleginin yap tas-
larindan birini olusturdugundan yukarida bahsedilmisti. Goriismecilerin biiyiik bir cogunlugu
aile icinde hem maddi hem de duygusal acidan agir bir yikima sebep olan bu tarihsel travmadan
neredeyse hic bahsedilmedigini, konu acildiginda aile biiyiikleri tarafindan iistiiniin kapatildi-
gin1, sanki hi¢ yasanmamuis gibi davranildigini aktardilar. Birer dramatik miras niteliginde olan
Vergi’ye ait makbuzlarin ise sadece bir kac ailede saklandigini, digerlerinde, bir gériismecimin
“0 kagitlar1 saklamamislar, yakip atmislar kurtulmak icin. Keske saklasalardi tabi...” (E, Y, 55)
ifadesinde de goriildiigii gibi, ortadan kaldirildigini, bellekte agirlig1 olan ac1 hatiralari iptal et-
mek adina yok edildigini tespit ettim. Bu baglamda birinci ve ikinci kusak Yahudilerin gecmisin
ac1 deneyimleriyle, travmayla iliskilerini “sessizlestirme”, “bastirma” iizerine kurduklar goriis-
meler sirasinda siklikla gézlemlenmistir.?® Leyla Neyzi de (2013: 20) bellegin hatirlamakla oldu-

8 Halbwachs'in Collective Memory (Kolektif Bellek) isimli eseri yazarin 1945°de Buchenwald Alman Nazi kampinda hayatini kay-
betmesinden sonra basilmistir.

9 Jan Assman (2010) tarafindan 6ne siiriilen “iletisimsel bellek” kavrami ise Halbwachs’in “kolektif bellek” kavrami ile “kiil-
tiirel bellek” arasindaki ayrismay1 ortaya koymaktadir. Bu kavramsallastirmaya gore kiiltiirel bellek kolektif bellegin bir tiir{idiir,
bircok insan tarafindan ortak olarak paylasilimaktadir ve insanlara bir aidiyet, kiiltiirel-kolektif kimlik saglamaktadir. Diger
taraftan Halbwahcs “kolektif bellek” kavramini gelenekler, ritiieller, bellegin transferi alanlarindan ayr1 tutmustur.

10 jkinci Diinya Savasrna dair bellegin ve bilginin kusaklar arasinda nasil aktarldigin ele alan bir calismada iist kusaklar
tarafindan en genc kusaga savasa dair bireysel hatiralarin ¢ok limitli aktarildig1 tespit edilmistir; Bkz. Stone, C. B., Van Der
Haegen, A., Luminet, O., Hirst, W. (2014). Personally relevant vs. nationally relevant memories: An intergenerational examina-
tion of World War 2 memories across and within Belgian French-speaking families, Journal of Applied Research in Memory and
Cognition 3, Issue 4, 280-286.
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gu kadar unutmakla ve sessizlikte gizli olan siddetle ilintili oldugunu ileri siirmektedir. Sessizlik
(unutma), anlat1 (hatirlama) gibi politik bir tercih olarak da goriilmektedir ayni zamanda. Son
yillarda kiiltiirel kimlik calismalarina olan ilginin artti§ina ve popiilerlestigine tanik olmaktayiz.
Bu gelismenin arkasinda kiiresel alandaki liberallesme ortamu ile birlikte farkindali§in artmasi-
nin geldigini soyleyebiliriz. Farkli kimliklerin kiiltiirel anlamda taninmasi ile birlikte onlara yo-
nelik farkindalikta artmaktadir. Tiirkiye’de sosyal bilimsel yazinda da son 15 yilda gayrimiislim
azinliklara yonelik ilginin arttigina tanik olmaktayiz. Asagidaki goriismecinin de belirttigi gibi
gayrimiislimlerin hayatlarini derinden etkileyen tarihsel dénemler hakkinda son yillara kadar
genis toplumda da bir farkindalik bulunmamaktaydi.

“Kuzey-Giiney savaslari bizi hic ilgilendirmedi. Okyanusun obiir tarafindaydi ama okuduk
bunlar biz. Varlik Vergisi kendi {ilkende yasandi, ama ailede hi¢ konusulmadi hakkinda,
ilging. ... Miisliimanlar da konusmadi bunu. Bu bir tez konusu olabilir. Varlik Vergisi neden

bilinmiyor?” (Y, 55, E)

“Cok cekildi Varlik Vergisi'nden. Hadi iyi seylerden bahsedelim, bunlar unutulmasi gereken

seyler .... insan tarihiyle yiizlesmeli ama cok da iistiine gitmenin anlami yok.” (Y, 61, E)

“Babam tarafindaysa vergiler ... gecenlerde sormustum, amcamin gozii yasardi ve anlata-

madi o yiizden soramadim daha fazla. Travma biiyiik, hdlen konusulmaz bizde.” (Y, 45, E)

Istanbul’un Yahudi toplumunda, Rum ve Ermeni cemaatleri icin de bu durum gecerlidir,
azinlik olarak kamusal alandaki az goriiniir olma halinin 6zel alana yansimasi, 6zel alam fark-
lilastirmakta ve oradaki aile ici rolleri derinlestirmektedir. Azinliklar icin disarida ve iceride ya-
sanan iki ayr1 kendini/azinlik kimligini konumlandirma durumu vardir. Bu durum azinliklarda
aile i¢i yasami genis topluma gore daha da 6zel bir alan haline getirmektedir. Azinliklarda 6zel
alan bir yandan en sakinmasiz olunan alanken, bir yandan da disarida sakinilmasi gereken du-
rumlarin varliginin 6grenildigi ve dolayisiyla azinlik kimliginin de aile ici insa edildigi alandir.
Yahudi kimliginin korundugu, aktarildig1 bir alan olma 6zelligi gosteren 6zel alan ayni zamanda
travmalarin gizlendigi, {istliniin 6rtiildiigii bir alan haline gelebilmektedir.

“Bu, evde konusulan bir konu degildi, kendi aramizda arkadaslarla sohbet ettigimiz bir ko-
nuydu. Evde bdyle bir olayin konusulmasi baska birsey. Evde konusulmazdi bu olaylar.” (Y,
50, K)

“Bizim evde de konusulmazdi, anlatilmazdi travmalar. Bence ¢ok az aile aktariyordur cocuk-

larina bizim cemaatte.” (Y, 28, K)
Strateji, kimlik calismalarinda anahtar bir kavramdir. Strateji, kisinin iradesi disinda trajik

olaylarla bas edebilmek icin sectigi yolu ifade eder; zamanla da bir sonraki kusaklara devredilir.
Saha calismasi sirasinda, cogu goriismecinin belleklerdeki tarihsel travmalar cocuklarina ak-
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tarmadiklarini, cocuklar sormadikca sessiz kalmayi tercih ettiklerini gozlemledim. Burada kuv-
vetle bastirilan, sessizlestirilen bir etnik bellege tanik olmaktayiz.* Yahudiler azinlik olmanin
sadece hukuki bir statii degil ayni1 zamanda madunlastirici bir politiko-sosyal siirec oldugunu da
bu travmalar araciligi ile deneyimlediler. Goriismeler sirasinda, 6zellikle Trakya Pogromu’nun
en fazla bastirilan, sessizlestirilen bellek oldugunu tespit ettim. Trakya Pogromu Istanbul Ya-
hudileri ile birebir iliskili olmasa da tanik olunan travma olarak kollektif bellekte baskin olarak
yer almaktadir. Aileleri pogromdan sonra istanbul’a gb¢ eden bir cok gériismecim gociin gercek
sebebinin ne oldugu ve o tarihte neler yasandigi ile ilgili cok ileriki yaslarinda, ancak kendi aras-
tirmalariyla ve cabalariyla bir takim bilgilere ulastiklarini, aile icinde yasanan bu travmadan
kesinlikle bahsedilmediginin altini ¢izdiler.

“Edirne olaylarindan sonra mi gelmis dedemler bilmiyorum. Hatta Canakkale’ye gitmis-
tim is icin, annem tarif etmisti bolgeyi, gidip bakmistim. Hi¢ konusulmazdi Edirne’de,

Canakkale’de hayat nasildi ... neden gelmisler ... Anlatilmazdi hikayeler.” (Y, 32, K)
“1934 Trakya olaylar bilinmez hi¢c mesela ... benim dedem Trakya’dan geldi ama...” (Y, 34, K)

Trakya’daki Pogrom sirasinda komsusunun, dostlarinin, yillarca ayni sokag1 paylastiklar
esnafin yikimlara katilmasi, Yahudilerde, bu olaya taniklik etmis olanlarda ya da birebir dene-
yimlememis olsa da kendisine aktarilanlarla birlikte, etkisi yillar boyu silinmeyecek olan biiyiik
bir hayalkiriklig ve giiven zedelenmesi yaratmistir. Gayrimiislim bireyler acisindan gecmiste ya-
sanan ayrimci yurttaslik pratiklerinin birinci ve ikinci kusakta yarattig1 kaygi, korku ve giivensiz-
ligin tam anlamiyla ortadan kaybolmadigini, devletle iliskiye girdikleri her alanda iglerinde bir
cekince oldugunu; herhangi bir siyasi konjiiktiirel degisiklikte, israil-Tiirkiye arasindaki iliskinin
gerginlesmesi durumunda, tekrar bu tiir hadiselerin olabilecegine inandiklarini ve bu yiizden
esit vatandas olarak goriileceklerine dair inancin az oldugunu tespit ettim. Ge¢misin hafizasi
kendini bugiinden yeniden iiretmektedir.

“Ben ne yapsam yapiyim burda kok salamiyorum. Bunca yil yasamamiza ragmen ... bir an
geliyor biitiin tas tas iistiine yaparsin ya pat gelir bir sey. Herseye ragmen ¢ok seviyoruz ama

giivensizlikle yasamak ¢ok zor.” (Y, 64, K)

“Beynimizin bir yerine ‘tekrar olur mu béyle olaylar?’ diisiincesi vardir. Ozellikle bizim ku-

sakta, genclerde cok oldugunu soyleyemiycem.” (Y, 68, E)

Gerek Varlik Vergisi gerekse 1934 Pogromu hakkinda bir bellek aktarimi yapilmamasinin
arkasindaki en onemli faktorlerden biri II. Diinya Savasr'nda Almanya’da gerceklesen Yahudi
Soykirimi ile bir kiyaslama yapilmasi ve orada yasanan katliam karsisinda Yahudilerin bu {il-
kede yasadiklar1 dislanmalari ve ayrimciliklari “cok biiyiitmeyerek” belleklerinin derinliklerine

1 Sosyal bellekteki kolektif travmatik olaylarla bas edebilme yéntemi olarak unutmanin ve bastirmanin 6nemine vurgu yapan
bir calisma icin Bkz. Marques, J., Paez D. ve Serra, A. F., (2008). Social Sharing, Emotional Climate, and the Transgenerational
Transmission of Memories. In James W. Pennebaker & Dario Paez & Bernard Rime (Eds.), Collective Memory of Political Events,
Social Psychological Perspectives (253-277), Germany: De Gruyter.
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gomiip sessizlestirmeleridir.

“Konusulmaz hig olaylar hakkinda, bak cevrene, ¢cok az Yahudi ailede anlatilir. ‘Diinyada
Holokost gibi bir vahset yasanmis, bizimde burada malimiz alinmis biraz nolucak ki’, denir
ve kapatilir konularin iistii.” (Y, 45, E)

“Bizim ailede hi¢ konusulmazdi ge¢cmis hakkinda. Unutulup gidecek maalesef yasananlar ...
bence bunun en 6nemli sebebi bir toplumu ortadan kaldirmaya yonelik en biiyiik vahsetin
Yahudi toplumunun basina gelmis olmasi ve siirekli bununla bir karsilastirma yapilmasi.
‘Bizi sigara izmariti gibi ezmeye c¢alistilar, birazcik canimiz acimis burda, 6nemli degil’ ka-
fas1 var.” (Y, 36, K)

Birinci ve ikinci kusaktan Yahudi goriismeciler bu iki tarihsel travmanin bir alt kusaklara
aktarilmamasinin arkasindaki baskin sebeplerden biri olarak, cocuklarinin bulunduklari iilkede
daha mutlu, huzurlu yasayabilmeleri, bulunduklar ortama adapte olmalar1 ve genis topluma
kars! nefret beslememeleri adina aktarmamay: ya da limitli olarak aktarmayi tercih ettiklerini
vurgulamislardir. Daha 6nce de belirtildigi gibi akademik ve politik yazinda gayrimiislim azinlik-
larla ilgili calismalar 2000’1erin ortalarindan itibaren yogunluk kazanmistir. Gecmise dair bilgiye
sahip olmanin ¢ok daha kolaylastig1 bu donemde genc kusaktan bircok goériismecimin kendileri-
ni psikolojik olarak korumak, iiziilmemek adina gecmisi cok fazla irdelemediklerini, aile gecmis-
leri hakkinda arastirma yapmadiklarini, okumadiklarini, 6§renmemeyi tercih ettiklerini tespit
ettim. Bunun yanisira ge¢misin izini takip edip, ailedeki yaslilarla kameraya cekerek goriismeler
yapan, akademik veya popiiler kiiltiir aracilig1 ile bilgiye sahip olmaya calisan gencler de bulun-
maktadir. Gecmisle baglant1 kurmaya calismak veya buna karsi kendini kapatmanin tamamen
bireysel bir secim oldugunu ve psikolojik faktorlerle ilintili oldugunu gézlemledim.

“... sonradan 6grendiklerimle bagdastirdigim bir aciklama yapabilirim tabi, dedemlerin
gelme sebepleri Edirne olaylariymis. Ben yillar sonra, nerdeyse bir yil 6nce 6grendim. Hichir
sey anlatilmadi ve konusulmadi. ‘Bunu konusmak gereksiz zaten yasadigimiz yere adapte

12 Uciincii kusak Holokost kurtulanlar arasinda travmanin kusaklar arasi aktarimini inceleyen bir ¢calismada, ii¢iincii kusagin,
biilyiikanne-babalarinin tarihini yeniden insa ettikleri, ac1 yiiklii anilar yerine bugiin hayatta olmalarini saglayan aile biiyiiklerinin
vedikleri yagsam miicedelesinin siirekli 6n plana ¢ikartildig: tespit edilmistir, Kahen-Nissembaum, M. C. (2011). Exploring Inter-
generational Transmission of Trauma in Third Generation Holocaust Survivors. Doctorate in Social Work (DSW) Dissertations
Summer 2011, 1-91, University of Pennsylvania. “Kolektif bellegin kuruculari” olarak tarif edilen cemaat organizasyonlarinin
Fransa’daki Yahudi mirasinin aktarimindaki roliinii inceleyen bir makale icin Bkz. Assan, V. (2017). The Transmission of the Jew-
ish Past in France Through the Prism of Community Organizations, Springer Link, July 2017, Volume 37, 2 (245-256); Sdyney Yahudi
Cemaatinin pratigini konu alan bir makale i¢in Bkz. Cohen, S.K. (2017). “Remembering For Us”: The Transgenerational Transmis-
sion of Holocaust Memory and Commemoration, Holocaust Studies A Journal of Culture and History, Volume 13, 2-3, (109-128). Ho-
lokost kurtulanlarinin ikinci kusaginin tecriibelerindeki benzerlikler ve farkliliklara odaklanan ¢aligsmalar icin Bkz. Pickering,
M., Keightly, E. (2012). Communities of Memory and the Problem of Transmission, European Journal of Cultural Studies Sage, 16
(1), (115-131); Fass, P. (2011). Inheriting the Holocaust: A Second Generation Memoir. (New Brunswick, NJ: Rutgers University Press).
Holokost’un kusaklar arasi aktariminda sosyal sinif, toplumsal cinsiyet, aile dinamikleri, kiiltiire ve go¢men statiisiine vurgu
yapan bir ¢aligma icin Bkz. Prince, R.M. (1985). Second generation effects of historical trauma. Psychoanalytic Review, 72(1),
(9-29). Ug kusak arasinda Holokost belleginin nasil 6liimsiizlestirildigine dair bir saha calismas i¢cin Bkz. Lev-Wiesel, R. (2007).
Intergeneratiional Transmission of Trauma in Three Generations: A Preliminary Study, Qualitative Social Work Sage, Volume 6,
Issue 1, (75-94). Giinlimiizde gen¢ Yahudilerin kendilerinden 6nceki kusaklara ait olan Holokost tecriibelerinden ve anilarindan
nasil etkilendiklerini, bu bellegin Yahudi kimliklerinin nasil bir parcasini olusturdugunu, Holokost belleginin hangi sartlarda,
farkl sosyal kiiltiirlerde sessizlestirildigini veya anlatildigini inceleyen kapsamli bir calisma i¢in Bkz. Seeberg, M.L., Levin, I.,
Lenz, C. (2013). The Holocaust in the Active Memory, The Past in the Present. (London, New York: Routledge). Macaristan’da Yahu-
di Soykirimr'na taniklik etmis ailelerde bellegin {iciincii ve dordiincii kusaklara ¢ok nadiren aktarildigini vurgulayan bir ¢calima
icin Bkz. Kunt, G. (2017). “Mapping the Intergenerational Memory of the Holocaust in Hungarian Bystander Families: The Case
of Sacha Batthyany’s Identity Novel, Und was hat das mit mir zu tun? [‘And What Does That Have to Do With Me?’].” Hungar-
ian Cultural Studies. e-Journal of the American Hungarian Educators Association, Volume 10 (2017) DOI: 10.5195/ahea.2017.279.
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olmamizdan 6te baska sececenegimiz yok da’ olabilir bence sebebi. Abim, kuzenlerim kimse
bilmiyordu. Bunlar Rifat Bali’nin kitabin1 okuduktan sonra ortaya ¢ikt1.” (Y, 64, E)

“Anlatip huzuru kacirmanin bir geregi yok, nefret besleyerek, suclayarak yasamak dogru

degil. En iyisi giizel seylerden konusalim...” (Y, 65, E)

“Ali’ye Ahmet’e nefret besleyerek yasamak cok zor, gerek de yok. Ben de o yiizden 6grenme-
meyi tercih ediyorum.” (Y, 34, K)

“Bu konuda son yillarda ¢ok sey yazildi ¢izildi, filmler ¢ekildi. Ben kesinlikle 6grenilmesi ve

bellege sahip cikilmasi gerektigini diisiiniiyorum.” (Y, 28, K)

Travmalarin aile icinde aktarilmamasinin izleri ayrica devlet-cemaat arasinda kurulmus olan
tarihsel iliskisellikte de aranabilir. 1492 yilinda Osmanlr’ya Ispanyol Engizisyonu’ndan kacarak
“kabul edilmelerinin” bir sonucu olarak Yahudiler Tiirkiye’yi “hosgdren iilke”, kendilerini de
“hosgoriilen Oteki” ve “iyi azinlik” olarak resmetmislerdir. Yahudi cemaati Rum ve Ermeni ce-
maatleri ile karsilastirildiginda Cumhuriyetin insasindan itibaren devletle cok daha ilimli bir
iliski kurmustur. Bu baglamda kiiltiirel anlamda Tiirklesmeye en fazla gayret eden cemaat de
Yahudiler olmustur. Onlarn “Tiirk” olmaya en yakin aday grup yapan 6zelliklerin belki de en
Onemlisi, Rumlarda ve Ermenilerde oldugu gibi Cumhuriyetin kurulusunu 6nceleyen bir toprak
iddias1 ve talebinde bulunmamis olmalar1 gelmektedir. Bu durumu etkileyen diger bir 6nemli
faktérde Yahudilerin tarihsel olarak binlerce yil boyunca go¢ eden, devletsiz bir topluluk olma-
lar gelmektedir. Yahudi toplumu kendilerini kabul eden Osmanli’ya ve sonrasinda yeni kurulan
Cumhuriyet’e bu baglamda baghiligini ve sadakatini gostermek durumunda birakilmistir. Kil-
tiirel ve dini baglamda Yahudi kimliklerini 6zel alanda korumak ve bu kiiltiirii bir alt kusaklara
iletmekle birlikte genis topluma miimkiin oldugunca entegre olmaya calismislardir.3 Bu “sadik
vatandas” olma durumu en ¢ok da travmalar karsisinda suskun kalmada, politik alanda devletle
herhangi bir miicadeye girmeme de, apolitik olmay1 bir politik tercih olarak benimsemelerinde
billurlasmaktadir.

“Bizim cemaatte su mantik vardir: kayadez, Ladino dilinde sessiz kalma anlamina gelir.
‘Mutlu yasamak icin gizli yasayalim’. O yiizden biz ne hiikiimet meselelerine karisiriz ne de
yasanan travmalar hakkinda konusuruz.” (Y, 51, E)

“Konusulmamasinin arkasindaki sebep bence hala toplumun kendini “hosgoriilen toplum”
olarak kabul etmesinde yatiyor. Biz toplum olarak boyleyizdir ama, siirekli kovulan bir millet
olmus oldugumuz icin, Israil kurulana kadar, gittigimiz iilkelere uyum saglamaya calisiriz.
O yiizden de olumsuz hadiseler unutturulmaya calisilir, anlatilmaz hig, sesimizi ¢ikarmayiz.
Anlatan varsa da ¢ok nadirdir.” (Y, 65, K)

13 Yahudiler yiizyillar boyunca ayirt edici grup kimliklerini korumak ve ayni1 zamanda genis toplumla kiiltiirel bir etkilesime
girmek arasinda hassas bir denge kurmuslardir; bu baglamda etnisite ve kimlik calismalarinda 6zel bir alan kaplamaktadirlar.
Bu konuyu ele alan bazi ¢alismalar icin Bkz. Schachter & Ventura, 2008; Askénazi, 2005; Rosen, 1995; Boyarin & Boyarin, 1995;
Brandes, 2004; Cohen, 2009; Kopelowitz, Revivi, 2008; Waxman, 2008.
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Yakin gecmiste azinlik kimliklerinden dolay1 yasadiklar1 ayrimciliklarin izinin Yahudilerin
belleklerinde canli bir yer tuttugundan yukarida bahsedilmisti. Buna bagh olarak da devlet-
biirokrasi ile iligkiye girmemeyi, pasif bir tutum izlemeyi tercih etmektedirler. Gayrimiislimler
ontolojik-6zsel olarak “makbul vatandas”* tanimlamasinin disinda olduklar1 icin herhangi bir
edimle bir miicadele icine girmemisler; risk almamislardir. Tiirkiye’deki otoriter siyasi kiiltiirden
kendilerine diisen paylar1 icsellestirmislerdir.

Uciincii kusak Yahudi goriismeciler gecmiste yasanan tecriibelerin aile icinde travmadan
kaynakli korkudan, giivensizlikten dolay1 genelde aile icinde ¢cocuklar1 korumak amach onlar-
dan saklandigini, yasadiklari iilkede cocuklarin mutlu, giivenli ve huzurlu bir gelecek kurabil-
meleri icin gecmise dair bu tiirden olumsuz hikayelerin genelde iistii kapatilarak, Gnemsizmis
gibi gecistirildigini, sansiirlenerek aktarildigini veya tamamen “dilin sessizlestirildigi’ni vurgu-
ladilar.

“Bu arada bunlar evde konusulmaz. Cok tabusaldir. Aktarilmaz. Muhtemelen anlatirken tek-
rar yasamak istemiyor, bir de kin asilamak istemiyor. Arkadaslar arasinda da kimse kimseye

anlatmazdi hikayesini, ¢ok ilging.” (Y, 33, K)

“Birak aile icinde konusulmasini, cemaat i¢inde de konusulmaz bu olaylar hakkinda.” (Y,
38,K)

Geng kusaktan Yahudiler ailelerinin bu sessiz kalma durumuna tepkili bir bicimde, gecmiste
yasananlarla yiizlesilmesi gerektigini aksi takdirde saglikli bir gelecek kurmalarinin miimkiin
olmadiginin altini ¢izerken, kimi genclerin de de anlatmak/susmak arasinda bir ikilemde kaldik-
larini gézlemledim.

“Tiirkiyeli Yahudilerin durumu bence cok ilgin¢. Hep daha sessiz kalmayi tercih etmislerdir
diger gayrimiislim toplumlara gore. ‘Fazla sesimizi ¢cikarmayalim’. Dogrulugu tartisilir, belki
de burda yastyorsak boyle davranmak zorundayizdir...” (Y, 32, K)

“Gecmiste yasanan tatsiz hadiseler hala belleklerde. Aktarilmiyor ama duruyor orda. Konus-
sak, tartigssak ne kazanicaz ki? Bastirilmasi da dogru degil ama... Bence yiizlesilmesi lazim,
ne olursa olsun.” (Y, 28, E)

“Bu cerahati desmezsek asla gelecekle saglam bir koprii kuramayiz.” (Y, 37, K)

Yahudi toplumunun bellegindeki diger bir toplumsal travma da sinagog bombalamalaridir.
Literatiirde yer alan calismalara gore genel olarak 12-25 yas arasinda, biiyiik ulusal-toplumsal
olaylar1 tecriibe edenler bunlardan en fazla etkilenen yas grubunu olusturmaktadir (Penneba-
ker ve Banasik, 2008; Schuman ve Scott, 1998). 2003 yilinda Istanbul’da gerceklesen sinagog
bombalamalarindan sadece ii¢ goriismeci bahsederken, yas itibari ile Trakya Pogromu ve Varlik
Vergisi’ne taniklik etmemis, sinagog bombalarini ise birebir yasamis olan gen¢ kusaktan sadece
iki goriismecim aktarimda bulunmustur. Sinagog bombalamalar1 yabanci bir teror 6rgiitii tara-
findan gerceklestirildigi icin cemaat icinde biiyiik bir travma yaratmis olmasina ragmen Yahudi-

14 Terim, Fiisun Ustel’den édiin¢ almmustir.
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lerin devletlerine karsi bir giivensizlik hissetmelerine sebep olmamistir. Sadece ii¢ goriismecinin
patlamalara deginmesinin, aile icinde bu konuda bir bellek aktarimi yapilmamasinin, ve sina-
gog bombalamalarini diger iki tarihsel travmadan ayiran sebebin bu oldugu diisiiniilmektedir.

“Kimse Tiirkiyeyle bagdastirmadi bunu, zaten biitiin diinyada oluyor bu tip olaylar. Ucuz
atlattik sayilir hatta. Babam da, dedem de ananem de ‘hadi gidiyoruz burdan’ demediler.
Konusulmadi da hig aile icinde veya cemaat icinde sonrasinda. Obiir haftaya gitmeye devam
ettiler Sinagog’a. Ben bunun ne kadar biiyiik birsey oldugunu yurtdisinda anlattigim zaman
anliyorum.” (Y, 29, E)

“Kesinlikle cemaat icinde Tiirkiye’yle bagdastiriimadi. Madrid’de de sinagogu havaya patla-
tiyorlar. Her yerde olabilir maalesef...” (Y, 65, E)

Kusaklararasi travma aktariminda sansiir uygulanmasi, belli boliimlerin bilingli olarak atlan-
masl, ya da tamamen bellegin sessizlestirilmesi azinlik kimliginin olusum siirecindeki giivenlik
kaygisindan kaynaklanmaktadir. Kolektif bellekteki ortak deneyimler ve gecmiste yasanmislik-
lar travma ya da nostalji olarak aktarilirken, bellekteki kayitlar belli bir siizgecten gecirilerek ak-
tarilmaktadir. Dolayisiyla gecmisteki travmalardan ka¢inilmakta ve psikolojik olarak yok sayma-
ya, listlinii kapatmaya calismaktadirlar. Bu bir kusaklar arasi kolektif bellek aktarimi stratejisi
olarak islemektedir (Kaymak, 2017). Bu strateji sonraki kusaklar1 travmanin etkisinden korumak
amaciyla oldugu kadar nostaljide oldugu gibi gecmisi bugiinden daha mutlu/giizel giinler olarak
gelecek kusaklarin bellegine yerlestirmek amaciyla da olabilmektedir. Bu baglamda baz1 bireyler
gecmisin aci yiiklii hikayelerini bir alt kusaklara iletmeyerek, “kusaklar arasi tampon” gérevi
iistlenmektedirler (Manoogian, 2017). Burada sunu da belirtmek gerekir ki, homojen, biitiinciil
yapida bir Yahudi toplumu bulunmamaktadir. Bu anlamda travmatik bellegin kusaklar arasi ak-
tarimi da yukarida belirttig§im gibi aileden aileye degiskenlik gosterebilmektedir. Etnik, siyasi
bilinci yiiksek olan ebeveynler cocuklarina aile belleklerinde yer tutan hikayeleri ergenlik yas-
larindan itibaren anlatirken, kimisi 30’1u-40’l1 yaslara geldiginde anlatmay tercih etmis, kimisi
tamamen bellegi sessizlestirmis kimileri de giincelik hayatlarinda bir yap-boz u birlestirir gibi
parca parca 6grenmislerdir. Bu baglamda Yahudi cemaati sosyo-ekonomik, cinsiyet ve kusak
degiskenleriyle incelendiginde kendi i¢inde ¢ok parcali, akiskan, karmasik bir yap1 sergilemek-
tedir.

Kolektif belleklerindeki travmalarin aktariminda Yahudilerin devletle olumlu iliskilerini bo-
zacak bir karsitlik olusmamasi stratejisi ile bellegin kusaklararasi aktariminda sesizlik ya da
Onemsizlestirerek aktarmanin hakim oldugundan bahsedilmisti.® Bunun en iyi 6rneklerinden
biri 15 Kasim 2003 sinagog saldirilarindan hemen énce iki Islamci eylemci tarafindan bir nefret
cinayetine kurban giden dis hekimi Yasef Yahya’dan hichir goriismecinin bahsetmemis olmasi-
dir. Bu baglamda Yahudilerin kolektif belleginde bu cinayetin yer almadig1 sdylenebilir.

Degerlendirme

Gayrimiislim azinliklarla ilgili 1990’larin ortasindan itibaren artan ilgi 6zellikle Cumhuriyet
donemi politikalarina, Lozan ile birlikte azinlik statiisii elde eden gayrimiislimlerin karsilastik-
lar1 ayrimci yurttaslik uygulamalarina tarihsel, hukuki ve siyasi perspektiflerden odaklanmis-
tir. Bu akademik birikim sayesinde resmi tarih tezinde yer almayan bircok baslik, 1934 Trakya

15 Yahudilerin bireysel/kolektif belleklerindeki bu ii¢ baskin travma haricinde doktora tezim kapsaminda inceledigim
Istanbul’da yasayan Rum, Ermeni ve Yahudilerin ortak kolektif belleklerindeki travmalarin 20 Kur’a Askerlik ve 6-7 Eyliil
Pogromu oldugunu tespit ettim.
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Pogromu, 1942 Varlik Vergisi gibi, ilk defa bu donemde tarih yaziminda elestirel bir yaklasimla
dillendirilmeye baslanmistir. Bu tiir calismalar daha ¢ok vatandaslik-milliyetcilik-ulusculuk ek-
seninde yogunlagmistir. Gayrimiislimleri giindelik hayat pratikleri icinde inceleyen ¢alismalar
ise son yillarda bu alanda artis yasanmasina karsin, akademik alanda heniiz hak ettigi yeri kap-
lamamaktadir. Bu calisma, bu boslugun giderilmesine yonelik ¢cabanin adimlarindan biri sayila-
bilir.

Istanbullu Yahudilerin kolektif belleginde 1934 Trakya Pogromu, 1942 Varlik Vergisi ve Istan-
bul sinagog bombalamalarinin kusaklar arasi aktarimda neden sessizlestirildigini, bastirildigi-
n1, bazi anilarin ise neden sansiirlenerek aktarildigini agirlikli olarak orta siniftan, kadin-erkek
ve farkli kusaktan Yahudi ile yapilan s6zlii tarih ve derinlemesine miilakatlara dayanarak anla-
maya yonelik olan bu calismada, travmalarla bas etme yontemleri olarak “dilin sessizlestirilme-
si” ve “sansiir” yontemlerinin, bellegin aktariminda giivenlik stratejileri olarak islev gordiigii
tespit edilmistir. Birinci ve ikinci kusaktan goriismeciler cocuklarina, yasadiklar topraklarda
diismanlik beslemeden ve kin giitmeden yasamaya devam edebilmeleri ve aile bireylerini koru-
mak amacli ge¢miste yasanmis olumsuz olaylari ¢cok sinirli aktararak, veya hi¢ aktarmayip sus-
may1 tercih ederek, “dili sessizlestirmek”tedirler. Korku ve ¢ekinceler, aile i¢cinde ge¢misle ilgili
deneyimlerin sessizlestirilmesi, aktarilmamasiyla sonuclanabilmektedir. Goriismeler sirasinda
gecmiste yasanan aci anilara birer tabu gibi yaklasildigi, yasanan olumsuzluklari bellekte tekrar
canlandirmamak ve bir alt kusaklara diismanlik-6fke-kin asillamamak icin aile icinde gecmiste
yasanan olumsuzluklar hakkinda konusulmadigi, ya da hikayelerin sansiirlenerek cok kisitl bir
bicimde aktarildig1 tespit edilmistir. GOrlismeler sirasinda ortaya ¢ikan 6nemli tespitlerden biri
de gecmiste yasanan olaylara bir “yasak” gibi yaklasildigidir. Bu calisma sonucunda Yahudilerin
gecmisin acilar1 hakkinda susmalarinin, sessiz kalmalarinin sadece azinlik bir toplum olarak
demografik acidan dezavantajli olmalarina ve/veya siyasi olarak zayif olmalarina baglandirila-
mayacagi sonucuna varilmistir.

1948de Israil devleti kurulana kadar devletsiz olan Yahudiler yerlestikleri topraklarda kendi
kiiltiirlerini korumak ve genis topluma entegre olmaya calismak arasinda hassas bir denge kur-
maya calismislardir. Tiirkiye gibi merkezi otoriter kiiltiire sahip bir toplumda gayrimiislim bir
birey olarak, tarihsel acidan devletle olan iliskisellikleri gbz 6niine alindi§inda Rum ve Ermeni
toplumlarina nazaran Tiirklesmeye daha yakin bir grup olmalarina ve bu konuda daha fazla
caba sarf etmelerine ragmen, esit vatandaslik pastasindan kendilerine diisen pay1 alamayacak-
larina, hak taleplerinin karsiligi olmayacagina inanmalari, goriismeler sirasinda kendilerini
siklikla “yalniz bir toplum” olarak nitelendirmeleri ve bu dogrultuda apolitik olmayi bir politik
tercih olarak benimsemeleri, kayedez felsefesiyle hareket etmeleri, Yahudilerin belleklerindeki
tarihsel travmalar bir alt kusaklara aktarmayi tercih etmemelerinin arkasindaki baskin yapisal
unsurlar olarak éne ¢ikmaktadir.

Goriismeler sonucunda Tiirkiyeli Yahudilerin Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren bu top-
raklarda pratik ettikleri ayrimci yurttaslik uygulamalarini siklikla Holokost ile karsilastirdiklar
ve dnemsizlestirerek {istiinii orttiikleri de 6ne cikan bir diger tespit olmustur. Soykirim bellegi,
goriismecilerin ailesinde yasanmamuis olsa da, kusaklar boyu aktarilmasi gereken bir bellek ola-
rak 6n plana ¢ikmaktadir.

Genc kusak Yahudiler bellek aktariminin alt kusaklara kin ve 6fke asilanmadan, ailede cocu-
gun olumsuz anlamda etkilenmeyecegi bir yasa geldiginde (genelde lise caglarinda) yapilmasi
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gerektigine inanmaktadirlar. Gegcmiste yasananlarin iistiinii 6rtmek yerine travmalarla ilgili bel-
lek aktariminin toplumlar arasinda yiizlesmenin saglanmasi, giiven insa edilmesi acisindan cok
gerekli oldugunu; yasanmis tecriibelerin iist kusaklar tarafindan aile i¢inde aktarilmadiginda ve
sessizlestirildiginde tarihlerinin unutulmaya yiiz tuttugunu diisiinmektedirler. Istanbul’da Ya-
hudi olmak, travmalarla bicimlenen bir kolektif bellegin olusmasini da birlikte getirmektedir.
Kendileri birebir parcasi/magduru olmamis olsalar da ait olduklari cemaatin kolektif belleginde
yer etmis travmalar, belirli stratejilerle aile icinde aktarilmaktadir. Bu calisma kapsaminda ana-
liz edilen goriismeler sonucunda Istanbullu Yahudilerin bireysel belleklerinin kendi deneyimleri
kadar, cemaatlerinin kolektif belleginden aktarilan bilgilerle de olustugu goriilmiistiir.

Goriismeler sirasinda Varlik Vergisi, Trakya Pogromu ve sinagog bombalamalarini tarif et-
meKk icin kullanilan ifadeler goriismecilerin bu dénemi nasil anlamlandirdiklarini incelemek
acisindan énemlidir. Birinci ve ikinci kusaktan Yahudilerin Varlik Vergisi ve Trakya Pogromunu
tarif etmek icin kullandiklar terimler arasinda “trajedi, olaylar, hadiseler, travma” gelirken genc
Yahudilerin agirlikla bu iki tarihsel olay1 “travma” ifadesi ile tanimladiklar1 dikkat cekmektedir.
Istanbul’daki sinagog bombalamalari ise bu iki travmadan ayr1 tutulmaktadir ve her ii¢ kusaktan
goriismecinin bu donemi tanimlamak i¢in “bombalama” ifadesini kullandiklar1 gézlemlenmis-
tir.

Bu tespitler 15181nda sunu da belirtmek gerekir ki, yapilan saha ¢alismasi sonucunda bu aras-
tirmanin Istanbul’da yasayan Yahudi cemaatini temsil etmek gibi bir iddias1 bulunmamaktadir.
Ayrica bu calisma Istanbul’da yasayan agirlikla orta ve orta-iist sinifa ait Yahudiler ile yapil-
mistir. 1948'de Israil devletinin kurulmasi ile birlikte orta alt sinifa mensub, 6zellikle Haskdy ve
Balat’da yasayan, Yahudiler bu tilkeye go¢ etmislerdir. Doktora tezim (Kaymak, 2016) kapsamin-
da gerceklestirdigim goriismelerde de 2000’li yillardaki ekonomik krizler sonucu cemaat icinde
kayda deger anlamda bir yoksullasma oldugu vurgulanmistir. Bu baglamda cemaatin sinifsal
haritasini giiniimiizde agirlikli olarak orta sinif olusturmaktadir. fleriki zamanlarda niteliksel
yontemlerle orta alt siniftan Yahudi cemaatine mensub kisilerle de yapilacak bir saha calismasi
cemaatin heterojen, katmanli yapisin1 anlamamizda faydali olacaktir. Calismanin kusak ve sos-
yal sinif disindaki bir diger degiskeni de cinsiyetti. Bellek aktariminin toplumsal cinsiyete dayali
olarak nasil farklilastigi sorusu bu calismanin kapsaminin disinda kalmaktadir. Bu calisma kap-
saminda sorulan sorular ve elde edilen cevaplarin analizi sonucunda travmalarin aile icinde ak-
tariminda kadin ve erkek goriismeciler arasinda aktarimin niteligi, aktarim sirasinda uygulanan
stratejiler temelinde herhangi bir cinsiyet farkliligina rastlanmamistir. Azinlik/Yahudi kimligi bu
baglamda toplumsal cinsiyet kimligini kesmektedir. Yahudi kadin ve erkeklerin belleklerindeki
secilmis travmalara dair anlatimlardaki farkliliklar yoluyla, bellek aktariminin cinsiyete dayal
temsilinin ortaya konulmasi, bellegin kusaklar aras1 aktariminin toplumsal cinsiyet gozliigiiyle
daha derinlemesine incelenmesi bu alanda calisilmay1 bekleyen bir diger baslig1 olusturmak-
tadir.’® Tiirkiyeli gayrimiislimler toplumlar arasinda, dérnek olarak Yahudilerle Ermeniler, trav-
malarin kusaklar aras1 aktariminin nasil bir degisim gosterdigi, aktarim sirasinda uyguladiklar
stratejiler, siireklilikler ve kirilmalarin neler oldugunun mercek altina alinmasi literatiirii zen-

16 1980’lerin basindan itibaren hiz kazanan Holokost’un cinsiyete dayal1 analizleri 1990’lara gelindiginde bu alanda genis bir
literatiir yaratmaya baslamistir. Bu calismalar Holokost alanina sadece “kadinlarin anlatilar’” ni1 eklememistir, ayn1 zamanda
toplumsal cinsiyetin 6nemi de tartisilmaya baslanmistir. Hepsini kapsamasa da Holokost alanina toplumsal cinsiyet perspekti-
fiyle yaklasan giincel calismalarin bir derlemesi i¢in Bkz. Bergen, D. (2013); Rittner, C., Roth, J. K. (1993). Different Voices Women
and the Holocaust, Minnesota: Paragon House. Auschwitz’deki kadin temsiliyeti i¢in Bkz. Jacobs, J. (2008). Gender and Collective
Memory, Women and Representation at Auschwitz, Sage Memory Studies Vol 1(2), (211-225).
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ginlestirmesi acisindan bu alandaki arastirmacilar calisiimak iizere bekleyen bir diger basligi
olusturmaktadir. Interdisipliner alanda bu dini-etnik cemaati niteliksel yontemlerle inceleyen
calismalarin azlig1 bu calismayi kendi kuramini sahaya dayanarak temellendirmesi ihtiyacina
yoneltmistir. Tam da bu noktada calisma, Tiirkiye’deki etno-dinsel azinliklarin kolektif bellekle-
rinde yer alan travmalarla kurduklar iliskileri ve bellegin azinlik kimligini sekillendirici giiciinii
anlamaya yonelik literatiire katkida bulunmay1 amaclamaktadir.

Kaynaklar

Aktar, A. (2012). Varlik Vergisi ve Tiirklestirme Politikalar. 11. Bs. Istanbul: fletisim Yayinlari.

Assman, J. (2010). Communicative and Cultural Memory. In J. Assman (Ed.), A Companion to
Cultural Memory Studies (pp.280-295). Germany: De Gruyter.

Askénazi, L. (2005). Lidentité d’un peuple. In L. Askénazi & M. Goldman (Eds.), La parole et
Pécrit. Vol. 2: Penser la vie juive aujourd’hui (pp.141- 149). Paris: Albin Michel.

Aslanoglu, A. M., Benlisoy, F., Rigas H. (2012). Istanbul Rumlan Bugiin ve Yann. [stanbul:
Istos.

Assan, V. (2017). The Transmission of the Jewish Past in France Through the Prism of Commu-
nity Organizations. Springer Link, July 2017, Volume 37, No.2, 245-256.

Baer, M.D. (2010). The Donme, Jewish Converts, Muslim Revolutionaries and Secular Turks. Ca-
lifornia: Stanford University Press.

Bali, N. R. (2012). Varlik Vergisi Hatiralar-Tamkhklar. Istanbul: Libra Yayinlari.

Bali, N. R. (2005). Cumhuriyet Yillannda Tiirkiye Yahudileri: Bir Tiirklestirme Seriiveni (1923-
1945). 7. Bs. Istanbul: letisim Yayinlar.

Benbassa, E., Rodrigue A. (2010). Tiirkiye ve Balkan Yahudileri Tarihi (Cev. Ayse Atasoy). 3. Bs.
Istanbul: fletisim Yayinlar.

Bergen, D. (2013). What Do Studies of Women, Gender, and Sexuality Contribute to Unders-
tanding the Holocaust? In Goldenberg, M., Shapiro, A.H. (Ed.), Different Horrors, Same Hell: Gen-
der and the Holocaust, (pp.30-31). USA: University of Washington Press,

Bilal, Melissa (2014). Tiirkiyeli Ermenileri Hatirlamak. Bir Zamanlar Ermeniler Vardi (Der. Ab-
dullah Onay). 4. Bs. Istanbul: Birikim Yayinlari.

Bilal, Melissa (2004). Direnisin Sarkisi: Ondokuzuncu Yiizyilda Ermeni Ninileri, The Lost Lul-
laby and Being an Armenian in Turkey. (Basilmamus yiiksek lisans tezi, Bogazici Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisii, Istanbul).

Boyarin D., Boyarin, J. (1995). Diaspora and Jewish identity. In K. Appiah & H. Gates (Eds.),
Identities (pp. 305-337). Chicago: University of Chicago Press.

Brandes, S. (2004). Religion, ethnic identity, and the sense of belonging. Proceedings from Ins-
titute for Advanced Studies 2004. Dynamic Jewish Belonging: Shifting Jewish Identities and Collec-
tive Involvements in Comparative Perspective. Jerusalem: Hebrew University.

Brink-Danan, M. (2014). Yirmi Birinci Yiizyilda Tiirkiye'de Yahudiler, Hosgoriiniin Oteki Yiizii
(Cev. Baris Cezar). Istanbul: Koc Universitesi Yayinlar.

Cohen, S.K. (2017). “Remembering For Us”: The Transgenerational Transmission of Holocaust
Memory and Commemoration. Holocaust Studies A Journal of Culture and History, Volume 13,
No.2-3, 109-128.

Cohen, E.H. (2009). The Jews of France at the turn of the third millennium: A sociological and
cultural analysis. Jerusalem: Rappaport Center.

Corning, A., Schuman, H. (2015). Generations and Collective Memory. Chicago, London: The
University of Chicago Press.

(LY)]



162| 0. Kaymak, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 148-163

Demirel, I. (2010). Canakkale Yahudi Cemaati ile Gayrimiislim Politikalanmn Izinde (Yayimlan-
mamus yiiksek lisans tezi, Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul).

Halbwachs, M. (1992). On Collective Memory. Chicago: University of Chicago Press.

Ekmekcioglu, Lerna (2016). Recovering Armenia, The Limits of Belonging in Post-Genocide Tur-
key. California: Stanford University Press.

Fass, P. (2011). Inheriting the Holocaust: A Second Generation Memoir. New Brunswick, NJ:
Rutgers University Press.

Hirsch, M. (2012). The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After the Holoca-
ust. New York: Columbia University Press.

Kahen-Nissembaum, M. C. (2011). Exploring Intergenerational Transmission of Trauma in
Third Generation Holocaust Survivors. (Doctoral dissertation, University of Pennsylvania).

Kaymak, O. (2017). Istanbul'da Az(inlik) Olmak: Giindelik Hayatta Rumlar, Yahudiler, Ermeni-
ler. Istanbul: Libra Yayinlari.

Kaymak, O. (2016). Istanbul’da Rum, Yahudi ve Ermeni Cemaatlerinin Sosyo-Mekansal Insast
(Yaymlanmis doktora tezi, Istanbul Universitesi Kamu Yonetimi ve Siyaset Bilimi, Istanbul).

Kaymak, 0., Beylunioglu, A.M. (2017). An Analysis of National and Minority Identity Relati-
onality: The Case of Antiochian Eastern Orthodox Community in Istanbul, Poligrafi, Islam and
Democracy, Volume 85-86, No.22, 65-87.

Kopelowitz, E., Revivi, M. (Eds.). (2008). Building Jewish peoplehood: Challenges and possibi-
lities. Brighton: Academic Studies Press.

Kunt, G. (2017). Mapping the Intergenerational Memory of the Holocaust in Hungarian
Bystander Families: The Case of Sacha Batthyany’s Identity Novel, Und was hat das mit mir zu
tun? [‘And What Does That Have to Do With Me?’]. Hungarian Cultural Studies. e-Journal of the
American Hungarian Educators Association, Volume 10 (2017) DOI: 10.5195/ahea.2017.279.

Levi, A. (2010). Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Yahudiler. 3. Bs. Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

Lev-Wiesel, R. (2007). Intergenerational Transmission of Trauma in Three Generations: A Pre-
liminary Study. Qualitative Social Work Sage, Volume 6, Issue 1, 75-94.

Maksudyan, Nazan (2015). Uc kusak ii¢ katliam: 1894’den 1915’e Ermeni cocuklar ve yetimler.
Toplum ve Bilim, Say1 132.

Manoogian, M. M., Walker, A.J., Richards, L. N. (2007). Gender, Genocide and Ethnicity, The
Legacies of Older Armenian American Mothers. Sage Journal of Family Issues, 28, no. 4, 567-589.

Marques, J., Paez D., Serra, A. F. (2008). Social Sharing, Emotional Climate, and the Trans-
generational Transmission of Memories. In James W. Pennebaker & Dario Paez & Bernard Rime
(Eds.), Collective Memory of Political Events, Social Psychological Perspectives (pp.253-277). Ger-
many: De Gruyter.

Meseri, R., Kuryel A. (2017). Tiirkiye'de Yahudi Olmak Bir Deneyim Sozliigii. Istanbul: {letisim
Yayinlari.

Mills, A. (2014). Hafizamn Sokaklan Istanbul'da Peyzaj, Hosgorii ve Ulusal Kimlik (Cev. Cem
Soydemir). Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari.

Neyzi, L. (2013). “Ben Kimim?” Tiirkiye'de Sézlii Tarih, Kimlik ve Oznellik. 5. Bs. Istanbul: ileti-
sim Yayinlari.

Neyzi, L. (2005). Strong as Steel Fragile As a Rose: A Turkish Jewish Witness to the Twentieth
Century. Jewish Social Studies 12, no.1, 167-189.

Neyzi, L. (1999). Istanbul'da Hatirlamak ve Unutmak: birey, bellek ve aidiyet. Istanbul: Tarih
Vakf1 Yurt Yayinlari.

Olick, J.K., Robbins, J. (1998). Social Memory Studies: From “Collective Memory” to the Histo-

(Lv)]



0. Kaymak, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 148-163 | 163

rical Sociology of Mnemonic Practices. Annual Review of Sociology, 24, 105-140.

Ozdogan, G. G., Fiisun U., Karin K., Ferhat K. (2009). Tiirkiye'de Ermeniler: Cemaat-Birey-Yurt-
tas. Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari.

Prince, R.M. (1985). Second generation effects of historical trauma. Psychoanalytic Review,
72(1), 9-29.

Pennebaker, J. W., Banasik, B. L. (2008). On the Creation and Maintenance of Collective Me-
mories: History as Social Psychology. In J. W. Pennebaker & D. Paez & B. Rime (Eds.), Collective
Memory of Political Events (pp. 17-25). New York, London: Psychology Press.

Pickering, M., Keightly, E. (2012). Communities of Memory and the Problem of Transmission.
European Journal of Cultural Studies Sage, 16 (1), 115-131.

Rittner, C., John K. R. (1993). Different Voices Women and the Holocaust. Minnesota: Paragon
House.

Rosen, S. (1995). Jewish identity and identity development. New York: American Jewish Com-
mittee.

Salzman, G., Salzman, A. L. (2011). Travels in Search of Turkey’s Jews. Istanbul: Libra Yayinla-
1.

Schachter, E., & Ventura, J. (2008). Identity agents: Parents as active and reactive participants
in their children’s identity formation, Journal of Research on Adolescence, 18(3), 449-476.

Schuman, H., Scott, J. (1989). Generations and Collective Memories. American Sociological
Review, 54, no. 3, 359-381.

Seeberg, M.L., Levin, 1., Lenz, C. (2013). The Holocaust in the Active Memory, The Past in the
Present. London, New York: Routledge.

Stone, C. B., Van Der Haegen, A., Luminet, O., Hirst, W. (2014). Personally relevant vs. natio-
nally relevant memories: An intergenerational examination of World War 2 memories across and
within Belgian French-speaking families. Journal of Applied Research in Memory and Cognition 3,
Issue 4, 280-286.

Sucuyan, T. (2015). Dort Nesil: Kurtarilamayan Son. Toplum ve Bilim, Say1 132, 132-150.

Tiirker, N. (2015). Vatarum Yok Memleketim Var, Istanbul Rumlan: Mekan-Bellek-Ritiiel. Istan-
bul: Iletisim Yayinlar1.

Waxman, C. (2008). Jewish identity and identification of America’s young Jews. In R. Tal & B.
Geltman (Eds.), Facing Tomorrow: The Israeli Presidential Conference, (pp. 173-178). Jerusalem:
Jewish People Policy Planning Institute.

Yumul, A. (2006). Azinlik m1 Vatandas m1? A. Kaya, T. Tarhanli (Ed.), Tiirkiye'de Cogunluk ve
Azinlik Politikalan icinde (s.103-112). Istanbul: TESEV.



164| M. Kyts, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 164-181

Sonic Etiquette: Domestication of Acoustic
Neighbourhood Relations in Istanbul’
Sessel Etiket: istanbul’daki Akustik
Komsuluk iliskilerinin Ehlilestiriimesi

" Meri KYTO?
Oz

Bu makale Istanbul'un Cengelkdy semtindeki kisisel ve toplumsal ses ortamin dinamiklerini
incelemektedir. Arastirma Ata-2 sitesindeki orta sinif yasaminin sessel bir etnografisini sunar-
ken, site sakinlerinin bir akustik topluluk olarak nasil davrandiklarina ve bu toplulugu meydana
getiren iliski bicimlerine odaklanir. Calisma, bir sitede ikamet eden insanlarin i¢inde yasadiklari
ortama 0zgii soundscapeler ile ilgili sessel etiketi nasil olusturduklarini ve akustik diizenin nasil
saglandigin1 sormaktadir. Calismada akustik komsuluk iliskilerinin, mekansal ayrim ve strate-
jik mahremiyet iceren rutinler, beklentiler ve ongoriilebilirlikler cercevesinde nasil tanimlandigi
vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ses Ortamy, Siteler, Mahremiyet, Etnografi, Istanbul.

Abstract

This article examines the dynamics of private and communal soundscapes in the Cengelkdy
neighborhood of Istanbul. The study provides a sonic ethnography of the middle-class housing
cooperative Ata-2, focusing on how the inhabitants operate as an acoustic community and the
types of articulations that this community is made up of. The study asks, how do people living
in the housing cooperative form a sonic etiquette of their domesticated soundscape and how
acoustic orderliness is maintained? The study emphasizes how the acoustic neighbor relations
are defined by routines, expectations, and predictabilities involving spatial segregation and stra-
tegic intimacy.

Keywords: Soundscape, Housing Cooperatives, Privacy, Ethnography, Istanbul.

We are facing a block of flats.3 It has six residential floors (no elevators), in two adjacent sta-
irs. Each floor consists of two apartments of about 9o m2, dwelled by families, couples, widows
and their pets. They are either lodgers or own the apartments they call their home, where they
rest, sleep and spend their private lives. Each apartment has about five clanging doors separa-
ting the rooms, a clinking sink, a humming shower and a gurgling toilet with a drainage system
through the building structure. Most probably there is also a loud vacuum cleaner and music
player, playful children, and a number of ringing mobile phones. Probably someone in the hou-
sehold enjoy watching football on TV, during others praying five times a day. While one resident
works night shifts, another is a housewife, and a third is at home only at night. Imagine 110 of

1 Makale bagvuru tarihi: 01.12.2017, makale kabul tarihi: 25.02.2018.

2 Faculty of Communication Sciences, University of Tampere, meri.kyto@staff.uta.fi.

3 This manuscript is a modified and rewritten translation of the article “Moderni kaupunkilaisuus

akustisena jdrjestyksend: istanbulilaisen taloyhtion dd@nimaisemaetnografia” published in Etnomusikologian vuosikirja vol 23,
2011. The research has been funded by the Academy of Finland, Soundscapes and cultural sustainability project (2009-2012). |
wish to acknowledge the help provided by the Finnish Society for Acoustic Ecology.
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these kinds of blocks of flats side by side and
557 terrace houses around them, so that the
whole might look like the one shown in Figure
1.

Ata-2 is a housing cooperative with circa
10,000 to 12,000 inhabitants, located in Cengel-
koy, Uskiidar district of Istanbul. It is a middle-
class gated community, a site. Like Ata-2, si-

S.5. ATA-2 KONUT YAPI KOOPERATIFI
tes have often been built with a pre-purchase = [BLOK ve VILLA DAGILIMLARI KROKISI
program and loan of TOKI (TOplu Konut Idaresi Figure 1: The ground plan of Ata-2 housing cooperative
Baskanlig1), the Turkish government's housing  (Kroki2011).
development body.

The first residents moved in in 1996. Ata-2 has a fairly good reputation as a well-kept coopera-
tive, although many people think it is too large in size; distances from the gates to the apartments
are a long walk. Therefore, as it is common in Istanbul, cars are used to move about inside the
site: the residents own a total of circa 3,500 cars that are squeezed in inadequate parking spaces
in the front of the apartments. When asking the residents what are the aspects that make them
feel comfortable living in Ata-2 they mention the relative silence and calmness of the area, and
especially the lack of traffic. The site lacks the low-fi traffic hum, a keynote sound (see Truax,
2001: 25) present almost everywhere in Istanbul. The hum is mainly caused by car and shipping
traffic, and it penetrates into homes as a potent broadband noise blurring the soundscape. The
lack of hum is due to the structure of the environment. The site is densely built on a gently rol-
ling terrain, and the nearby main street, Bosna Bulvari (the Nato street in the local vernacular),
with its commercial buildings, is located above the valley-like terrain, keeping the hum away
and above the site. The Nato street is at its busiest at commuting hours and gets quiet a couple
of hours after sunset for the night. In addition, as a residential area Ata-2 is away from industrial
and entertainment areas.

I lived as a room tenant in Ata-2 in the spring of 2010 for two months. My plan was to do field
work in the nearby Kuzguncuk residential area to explore acoustic communities. Acoustic com-
munity is the conceptual result of the Five Village Soundscape project conducted by the World
Soundscape Project group in the 1970s (Truax, 2009: 286). For Barry Truax (2001), acoustic com-
munity is a dynamic system of exchanging sonic messages and information. This system enables
a community to keep track of and in touch with the everyday life of the community (65-92). The
model emphasizes conscious listening, vast amount of shared sonic information (the basis of
acoustic communication), locality, stability and balance in the sound environment. When R.
M. Schafer’s classic book The Tuning of the World (1977) was re-released in 1994, the name of
the book was substantially altered to The Soundscape: Our Sonic Environment and The Tuning
of the World. Soundscape is often understood as “our soundscape”, which appears to be cons-
tructed of public sonic space, shared listening experience, often surprisingly in open-air space,
the outdoors, or in urban settings, “the street”. The choice of perspective, or rather the rhetoric
of the books written during the era of awakening of environmental and social consciousness
has affected the emphasis of soundscape research during the last 40 years. This has meant that
the mainstream of soundscape research still often focuses on a presumption that soundscape is
something shared and in common. “The shared” is sharing of cultural understanding of sonic
environments and social memory often represented in a national or geographically local context.
“The common” is the mundane and material environment to which the inhabitants or citizens
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have a responsibility to, or — in the light of today’s global climate — even an obligation to. My
study intended to experiment how the model of acoustic community could be understood in an
urban neighborhood in Istanbul.

To make the field work easier, I wanted to rent an apartment in Kuzguncuk. Before long it
became clear that small and temporary rental apartments with average amenities were not ava-
ilable or at least affordable in Kuzguncuk: the apartments I found were mostly sized for larger
families. On the other hand, I could not afford to rent a furnished apartment (with a refrigerator
and a stove). That was a luxury offered to wealthy tourists. My Turkish acquaintances expressed
their concern about me, a young foreign woman without a husband at the mercy of unknown
landlords on the open market. (I consider myself as half-Turkish but most of my Turkish acqua-
intances take me as a foreigner.) They were afraid that as a foreigner I would not understand if I
was being financially deceived and that my privacy could be compromised. Many people urged
me to look for a rental room in an apartment of someone familiar. In the end, a room was found
in Ata-2. My first impression of the soundscape confirmed the description of calmness. There
seemed to be, what I call, a good acoustic orderliness in the area.

Acoustic orderliness is made by creating, negotiating and following norms based on shared
understanding of what constitutes the community. Sociologist Kimmo Lehtonen (1990) sum-
marizes, that a community forming around communal interaction functions with two types of
norms: regulative and constitutive. Regulative norms enable and restrict action. Constitutive
norms support and sustain the actions forming the community. Finding and understanding the-
se constitutive norms is the endless task on empirical research (Lehtonen, 1990: 32). The sonic
organization of the domestic environment — to negotiate the regulative and constitutive norms to
form a sonic etiquette — of more than 10,000 people is not at all self-evident, but requires cons-
tant harmonization of the different ways of dwelling. The norms are being kept an ear on by the
residents and taught actively to those who are not yet familiar with them. People living in the site
articulate their acoustic neighbourhood relations and their domesticated soundscape based on
these written and tacit rules, but understanding of communality thought to be common is not
unproblematic for all resident groups. By listening to the day-to-day soundscape, the various
spaces of dwelling and the meanings given to them, it is possible to interpret the values, diffe-
rences and power associated with them in the apartment culture. In a previous study I conducted
in Finland, the topmost norms of the sonic apartment culture are domestic peace (the right to
be undisturbed in one’s home, written in the constitution) and privacy (Kyt6, 2010). What about
Cengelkdy’s Ata-2?

Listening and privacy - Method, material and concepts

I approach Ata-2's auditory culture with the following question: How do people living in the
housing cooperative act as an acoustic community and form a sonic etiquette of their domes-
ticated soundscape? My aim is to describe and analyse the articulations of the private and the
communal in the soundscapes of the site. By articulations I mean how, why and with what kind
of consequence certain things and sounds related to them are understood to be different, oppo-
site or separate from each other. According to Stuart Hall, being different can be both positive or
negative, but it is essential for the production of meaning, language and culture (Hall, 1999: 160).
At the same time, being different can be something threatening, a point of rupture, hostility and
aggression toward the Other.

At the core of my study is the question of spatial segregation. In urban studies, the term refers
to a phenomenon where public spaces and residential areas are divided into the use of different
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groups of people, on the grounds of class, gender, ethnicity, religion, and so on. I study how spa-
tial differentiation works in the housing cooperative when justifying, creating and maintaining
acoustic orderliness. In Istanbul, the spatial differentiation is carried out not only by the official
city administration, urban planners and housing cooperatives, but also by the residents them-
selves. Spatial differentiation is connected through acoustic orderliness to many kinds of social
phenomena such as strategic intimacy (Ozyegin, 2002), of which more at the end of the article.

I will interpret the ways in which residents dwell in their everyday life from two different sets
of research materials. The first set of materials consists of the laws and regulations in the housing
cooperative, written complaints about noise sent to its board of directors, and the proposals for
counter-measures from 2000 to 2008, and a group interview conducted with the board members.
The second material consists of my ethnographic field diaries as a site resident, as well as sound-
scape recordings made inside and outside the apartment. This material focuses on the observa-
tions of residents (including myself) about the use of the everyday acoustic space, the types of
acoustic communication taking place, and possible causal relations in it.

In the analysis of these materials, I pay attention to the articulation between the private and
the communal in the fleeting moments and overlapping acoustic spaces of the domestic environ-
ment. The materials I collected complement each other. Instructions and complaints referring
to these bring out the official sonic etiquette of dwelling that was also a discussion topic in the
interview with the board of the housing cooperative. In this source material, the soundscape is
turned into linguistic terms: the meanings of the sonic environment are described verbally, in the
form of statements and opinions. The material consisting of field diaries and recordings, howe-
ver, focuses on non-verbal meanings, sensations, and perception. Since the object of my study is
the interface between the private and the communal soundscape, this type of non-verbal obser-
vation data significantly increases information about micro-level sonic environments, everyday
keynote sounds and practices that, due to their apparent insignificance and ordinariness, rema-
in outside of spoken and written as well as public speech, in light of the study in question.

A challenge in the processing of non-verbal material is to turn it into verbal research text,
which brings the researcher's interpretative position and understanding of the field into focus.
Then the object of interpretation is the soundscape together with information about cultural
meanings, as it was filtered by the researcher’s research question. Soundscape ethnography or
sonic ethnography (see, Vikman, 2007: 39—42) can be considered as part of sensory ethnographic
research (Pink, 2009: 141-144) that relies on participatory observation. Sensory ethnography is a
process of producing and representing information in which experiences of space and corpora-
lity are studied and memory work is conducted. The sensory ethnographic material is also based
on the ethnographer’s own experiences and thus approaches auto-ethnographically produced
data.

My interest in the interface between private and communal sonic space is connected to the
idea that the domestic sonic spaces of homes in densely built areas of big cities such as Istanbul
are intertwined and overlapping. The acoustic space in apartments is porous and flowing: both
the city as a public sonic space and neighbours’ private lives penetrate the home, regardless of
the walls. “Private” is not a separate part of culture but an area of life that is strongly dependent
on values and the concept of the individual. As a historical concept, privacy has been strongly
linked to the formation of the Western bourgeois nuclear family in civic society (Habermas, 2004:
213-236). Privacy can also mean information management and hence an individual’s right to self-
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determination, the formation of an autonomous and considerate citizen as a precondition for a
democratic social order (Rdikka 2007, 85). Sociologist Niliifer Gole (2011) takes a step back from
the metanarrative of modernisation and its concepts of the individual, secularity and equality as
the results of the Enlightenment, Industrial Revolution and pluralistic democracy. She emphasi-
zes the need to position oneself anew to the language and culture under study, to contextualize
the terms used. “Privacy” and “the modern” are concepts that have to be thought over in non-
Western contexts. GOle proposes that we must disentangle local meanings of these concepts for
us to be able to analyse and understand ontological narratives, collective identities and political
conflicts (G6le, 2011: 20—21).

What is essential for the domestication of the soundscape is the processing of private
and public not into an abstract juxtaposition, but into an articulation and a concrete acoustic
space that produces the understanding of “home,” “neighbours” and the rest of the environment
(cf., Kyt6, 2011). Sociologist Christena Nippert-Eng (2010) describes the dynamic spatial relati-
onship between the public and the private with a metaphor of an island: The sea around the is-
lands of privacy represents the public. As the waves wash the shores of the island what interests
her, as does me, is not what each individual or community keeps in the core of the island, but
what happens at the shore of the metaphorical island. How far others are permitted to land and
how high the surf is (Nippert-Eng, 2010: 45, 325). The metaphor of a shore is insightful because
it contains an idea of perpetual movement and thus suits well for the study of changing sound-
scapes.

Geographer Doreen Massey (2005) speaks about a simultaneous space, space as a dimension
for multiple trajectories and durations; thus, space is a collection of our “stories-so-far” that
manifest in relations which are necessarily embedded in material practises. Massey’s views on
the inseparability of space and time is also applicable to research on auditory culture. Producing
sound and giving a meaning to what one hears are relative to cultural practices that produce and
form our views on place, space, and time (Feld, 1994: 11; 2003: 226; Uimonen, 2005: 43; Kyto,
2010: 42). These concepts are formed together with the physical behaviour of sound (acoustics),
which again is affected by, for example, the acoustic qualities of the space, structural forms with
their reverberations, materials, weather conditions and comparable phenomena indoors. The
materiality of sound reveals the space where the listener operates.

Flow of signals - Rhythms of the soundscape

The district of Uskiidar (ilce) consists of 33 mahalles, including Cengelkdy and Bahcelievler.
Ata-2 officially belongs to the more recent administrative district of Bahcelievler, but most of the
residents feel they live in the older Cengelkdy mahalle signified by the picturesque seaside cafés
on the Bosporus. Cengelkdy is more easily perceived on the map of massive traffic connections in
Istanbul, and also the postal address of the site refers to Cengelkoy.

All sites are not socially middle-class like Ata-2, but they have spatial segregation as a recur-
rent feature. An illustrative, but extreme example of spatial segregation can be found in Bartu
and Kolluoglu’s study on the proletariat Bezirganbahce site and the luxury Goktiirk site, critici-
zing neoliberal urban policy. In the first site the residents are socially and spatially isolated from
the rest of the city, as they have been forced into the new peripheral residential areas, while in
the second one they are isolated by their own choice (Bartu and Kolluoglu, 2008: 41). Sites are
part of the fragmenting dynamics in urban planning that was reinforced in the 1990s and is clo-
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sely associated with the project of the modern that started in the 1920s, as it was “dictated from
the top” and determined by the process of globalisation. An indication of this process is the flight
of the rich to the outskirts of town, with self-sufficient infrastructures and secluded residenti-
al blocks, while the majority of city-dwellers must settle for deteriorating and insecure living
conditions in illegally built houses (Keyder, 1999; Ayata, 2002: 25). The modernism of this form
of residence may echo the attempts of Kemalists in the 1930s to clean Istanbul of all buildings
referring to rusticity or the Ottoman past, and to replace them with stately, new, box-like hou-
ses. Rusticity, in particular, appeared to Kemalists as backward and an obstacle to the modern
project. Architecture was considered a significant medium in building the new republic, to the
extent that the urban model for Istanbul proposed by Le Corbusier was rejected, because it would
have maintained the wooden mansions of the Ottoman period within the townscape (Bozdogan,
2001: 67).

Spatial segregation directly affects the structure of the soundscape and the residents’ expec-
tations of the neighbourhood. As one resident in the housing cooperative said: “It would be good,
though, if the residents could somehow be screened so that they would be suitable for here” (Fi-
eld diary, 15 May 2010). In the horizon of expectations for site living, there exists a middle-class
modern urbanity that adheres to order, emphasises family-orientation, and distances itself from
the urban street life, pollution, and social heterogeneity. There is also an assumption about a
certain mental and physical distance from the neighbour. Neighbours are not expected to have
much say in one’s private life, and unannounced visits are not welcome (Ayata, 2002: 26, 31). But
then again, being on good terms with the neighbours, a sense of community and spontaneity are
appreciated in living, as in more traditional town area dwelling (mahalle), but this requires suf-
ficient socio-economic-ethnic homogeneity from the resident base. In Ata-2, if one hears teenage
girls fighting on the neighbour’s balcony in the opposite building, it is acceptable to shout from
the window and politely complain about it. As a response, the mother apologises, and the noise
moves indoors. On the other hand, neighbours may be people with whom it is no use going to
their door and complaining about the noise they make. In that case people rely on the negotia-
ting help of a spokesman they elect among the residents (Field recording, 30 May 2010).

To approach the everyday rhythms and privacy in the soundscape, it is useful to refer to
rhythm analysis developed by Henri Lefebvre (2004 [1992]), which observes the relationship of
people and the city as the repetitive braiding of movement and articulation in time and place. Le-
febvre does not consider private and public rhythms as opposite, but reminds us of their diverse
variability between place (home, street, squares) and human relations (family, kinship, neighbo-
urs, friends) (Simonsen, 2004: 45). Soundscape scholar Noora Vikman (2007: 38, 124—150) points
out that the dangers of interpreting everyday rhythms include the over-rationalisation of the
rhythms in the soundscape and the illusion of similarity of days. She therefore encourages us to
remember that one should constantly place oneself in the listening position through the theme
under research and thus try to avoid the dulling of the tool - that is, listening ability —- which
inevitably happens as the environment becomes a part of everyday life.

The soundscape of the site consists of daily keynote sounds and signals that could be heard
extensively in our apartment. Over the weeks I started to form an impression of the cyclic rhythm
and sonic routines of the soundscape that, due to their repetitiveness, created a framework for
the course of the day. In the following extract I depict the sonic events of one ordinary Wednes-
day morning:
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“A very routine-like morning. fmsak call at four a.m. when the day breaks. I can barely hear
the wavily stretching, interlaced calls through the window and fall back asleep. The sounds
of miiezzins are languid and faint, almost polite. Someone walks through the door under my
window to our staircase. The electric lock hisses open, the door opens with a metallic crunch
and bangs shut. I only hear a couple of steps. I snooze. Around nine o’clock, B's bedroom
door opens, the spring suspension of the door handle crunches, the kettle buzzes in the kitc-
hen, and I hear the knock of the cupboard doors, the movement of porcelain coffee cup, the
clink of a metal spoon. B walks quietly to the study in her slippers and switches the desktop
on. It clicks on, and the fan begins to buzz and crackle. The sound of typing on the keyboard.
I can hear sparrows chirp outside. The hababam jingle of the school. More clatter of the door
downstairs. I get up, and the footboard of my bed and the wooden parquet of the floor creak.
B whispers giinaydin, good morning, from the next room.” (Field diary and recording, 2 June
2010)

The signals that can be heard in our block of flats over 24 hours are repeated day after day,
with only slight variation. Over 24 hours, mainly three preset signals alternate in the apartment:
the recess bell of the two nearby schools rings, the ezan (prayer call) from the local mosques, and
the caretaker’s visit to the door. There would certainly be more signals, if the administration of
the site had not forbidden the service and shop mobiles to play their commercial melodies inside
the site walls. The delicate female voice and the melody played by bells, with the help of which
the pickups trucks advertised Aygaz and Ipragaz gas bottles are becoming things of the past, now
that a large proportion of the kitchens in the site are using piped natural gas.

It is the caretaker’s (kapict) duty to come to the apartment door three times a day and ask if
residents need anything delivered from the shop, or if they have other small errands to run. He
makes his rounds punctually at ten in the morning, three in the afternoon, and eight in the eve-
ning. After the crack of the door buzzer the agreed lines are repeated: at ten o”clock “Bir ihtiyaci-
nmiz var nui?” (Do you need anything?). At three: “Bir ihtiyacimiz var mi?” (Do you need anything?).
At eight: “Cép var mi?” (Do you have rubbish?). These words are surrounded by the running steps
of the four-year-old son of the caretaker’s family and polite greetings with eyes cast down.

An essential part of the horizon of expectations for site life, with its meanings of urbanity and
modernism, is the caretaker’s services. The residents of the block are divided into different so-
cial classes without calling such a divide into question. Some 80 caretakers from the towns and
villages of the Black Sea, many with their families, live in the entire housing cooperative. They
have modest apartments on the ground floors assigned to them. The men act as caretakers on the
staircases, and their wives provide cleaning services and domestic help. These 8o households
form a community inside the site; they are relatives or come from the same villages. Even though
the everyday life is close and the daily encounters diverse, social interaction between these two
social classes is not common. For instance, caretakers’ children and other residents’ children do
not play together. In the making of private sonic space, there are plenty of distinctions in these
daily encounters, to which I shall return at the end of the article.

Another signal that is heard in the block, albeit on weekdays, is the minute-long recess bell
coming from two private primary schools located outside the walls of the site. These bells start
at ten to nine in the morning, and they can be heard about every 1020 minutes, some 25 times
a day, until no later than five in the afternoon, depending on the day. There are two recorded
melodies as signals: a swinging nursery-song-type melody in thirds, and a theme melody from
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a popular comedy of the 1970s, Hababam Sinifi (“The Disobedient Class™). Schools can choose
the melodies they use. Popular melodies elsewhere in Istanbul include “Fiir Elise,” “Unchained
Melody,” and “Oh Susannah.” In addition to the recorded melodies, the weekly routines include
singing the national anthem (stiklal Marst) with recorded accompaniment on the schoolyard
on Monday afternoons. It is preceded by a pupil reciting a nationalist poem into the megaphone
under a teacher’s instructions.

The ezan is heard five times a day. In May 2010 the call times according to the sun were the
following: imsak (dawn) at 03:53, 0gle (noon) at 13:08, ikindi (afternoon) at 17:01, aksam (sunset)
at 20:22, yatsi (dusk) at 22:00. At night, in calm weather, one can distinguish the voice of five
different miiezzins reciting the prayer. During daytime the number is reduced to two or three.
Amongst the blocks it is difficult to estimate the direction of the sound coming from megaphones
and other sound reproducers, as it seems to ricochet between the buildings.

According to Eve McPherson (2011), the Istanbul, i.e. Turkish national style of ezan prefers
a high pitch comparable to a tenor or baritone, as well as rich ornamentation. This style also
includes reciting each of the five calls in a different makam (mode). The ezan heard in Turkey
is based on the palace recital style of the Ottoman era. In 1932 Mustafa Kemal Atatiirk ordered
the ezan to be recited in Turkish, thus trying to separate the new republic from the conservative
Ottoman era, and to join what was the smallest common denominator for the majority of popu-
lation, Islam, with the national spirit. The trial did not gain absolute popularity; it was actually
considered as the most repulsive of all the secularist changes. Those engaged in civil disobedi-
ence received fines or prison sentences, or could even be ordered to undergo involuntary treat-
ment. The return to Arabic recitals took place only after the governing party changed in 1950.
From a long-standing habit, certain stylistic mannerisms remained and formed the recital style
associated with Istanbul. The meaning of ezan is formed in a way of dialogue: listeners have a
similar responsibility in receiving and understanding the prayer, and they shall recite the prayer
silently with the miiezzin. The recital echoes a complex tradition through the nuances of its man-
nerism: Islamism, Turkishness, the Ottoman Empire and Istanbul; they are meanings with which
both miiezzins and the majority of the audience can identify themselves (McPherson, 2011: 7-8,
12-16).

The socio-political significance of the prayer call changes constantly. The extract below is
from an interview with a member of the board in a housing cooperative. The board member (H)
explains, and my landlady (B) comments on the motion to the board concerning the prayer call
in the site during Ramadan:

“H: One day I was sitting like this in the administrative building, I was then already on
the board, when in the month of Ramadan one lady called and said that “we miss the ezan.”
“So what?,” I asked. She proposed that “we should pull cords to loudspeakers from some
nearby mosque.” [laughs]

MK: That is what I wanted to ask about; there is no mosque in the site.

H: I said: “Now look here, ma’am, I shall tell you now how... so I respect your faith, and
you may well miss the ezan, and they are, of course, communal decisions, but nowadays
there are those clocks reciting ezans [playing the prayer call recording]. Buy one, place it in
your home and let it read you the ezan five times a day with all the noise.”

B:  Theyalso read the ezan on TV in Ramadan. Ibrahim Tatlises [famous arabesque singer]
and any number of people are reading the ezan there.” (Interview 2010)
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In the example given by H there is negotiation about whether Sunni religious worship should
be public and spread throughout the housing cooperative. H and B clearly think it should not.
They react to it with amusement and some irritation. It is not a question of the ezan not being
heard in the site, but of how loudly it should be heard. The word H uses for noise is an onomato-
poeic bangir bangir with which he shows that the current volume is sufficient for the site. H and
B represent the secular thought that state and religion must remain separate. Religious worship
is thus a personal activity and should not occur under pressure by the ruling class.

Religious matters affect the neighbourly terms in other ways, too. One resident told how he
and his family feel discriminated during Ramadan, because they are Alevi. The resident said that
neighbour relationships stagnate during that month, although it is the time when most visits,
teas and joint dinners take place in the site. The prejudiced Sunni neighbours assume that the
food made by the Alevis is impure and ruins the abdest (state of purity) during Ramadan (Field
diary, 17 May 2010). Prejudice affects the dynamics of the site that is considered homogeneous,
and many actually keep their religiosity to themselves, if they are not Sunni. Based on a survey
(Carkoglu and Toprak, 2006) conducted years before my fieldwork, Turkey has a narrow sectari-
an - that is, hegemonic-ethnic — rather than a pluralistic concept of democracy in which one’s
own rights are emphasised, but forgotten for other groups. “We” consists of Turkish Sunni and
“others” of Kurds, Alevis and non-Muslims. According to Carkoglu and Toprak (2006), 24 per cent
of the respondents in the survey did not want a neighbour from a different religious group, 28 per
cent do not want a Kurd as a neighbour, 39 per cent a Jew, 42 per cent an Armenian, and 43 per
cent a Greek neighbour. In 2010 this seemed to reflect the situation among the site inhabitants,
although the change in the socio-political atmosphere as it has become infused by populist poli-
tics since then have probably aggravated the situation.

Constructing acoustic orderliness

The construction of an acoustic orderliness requires rules that guarantee residents freedom
of action in forming private and communal acoustic space. Ata-2 has multi-page by-laws (Apart-
man yonetim plani, 2011) for housing blocks to which each resident is committed to comply at
least in name. Rules related to sound are mentioned as follows:

“General rules: the commercial spaces on the ground floor of the building must not be
used as game arcades, restaurants serving alcohol, pubs, bars or similar. [....] No activities
causing noise, vibration or smell problems may be performed in the commercial rooms. [....]
Residents' rights and obligations: Radio, tape, record or stereo player, television or other mu-
sic instruments must not be used, played loudly or played non-stop, if it disturbs / irritates
other residents in the block of flats. [....] No gatherings to do with music or that otherwise
cause noise may be organised in the interspaces and common spaces. No assemblies may
be organised on the yard of the housing cooperative. On wedding and engagement days or
similar obligatory meetings, one must make as little noise as possible and try to maintain
peace in the block of flats. Gatherings of this type must end no later than 23:00.” (Apartman
Y6netim Plani, 2011)

The official sonic etiquette that these rules reflect is detailed and accurate considering the
neighbours’ subjective experience (if the sound disturbs or irritates other residents) and the ba-
sic assumption that generally silence prevails in the block of flats (an assumption that presumes
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that buildings are silent before people move in to inhabit them). The assumed problems to do
with sound seem to derive from the use of alcohol (game arcades, bars), from excessive listening
to music (the abundant and non-stop use of musical instruments), and from people’s gatherings
(wedding parties and similar).

In addition to the official rules, acoustic orderliness is maintained in a more informal way.
Below an extract from an interview with a member of the board of the housing cooperative (H)
tells about the early days of the site in the mid-1990s, when only few residents had moved to the
area:

“Only five or six people were living on our staircase, and in the building opposite ours, on the
ground floor, when the houses were still quite empty and everyone was living to their own
liking, that family had bought hens and a rooster, and were keeping them. [....] Okay? So our
child was still small. In the mornings he woke up to the rooster crowing. A child is obviously
afraid; he does not recognize the sound and wakes up crying to the rooster crowing every
morning. At the time I was not on the board of the [site] [....] so I told the board then: Friends,
I am not against such matters, I come from a village myself, so I am a village child, roosters,
hens are no strangers to us, but... So we said that this is not acceptable for a site, this won't
do in a site. [....] Later the site calmed down and expanded, and they gave up these kinds of
things, but in the early days we went through such things.” (Interview, 2010)

In the interview, H refers to neighbours who had moved from the countryside and not yet
internalized the modern urban etiquette. A rooster’s crowing was already unknown to the new
generation. H presents the situation as fixed, a problem of the early stage that was removed from
the site by adding a ban against keeping farm animals to the general rules, but actually similar
cultural disturbances occur on the site even today. A typical example is changing into slippers
on the staircase and leaving the outdoors footwear outside the door. This is a clear sign of village
life that is only allowed for the caretakers. Those born outside of the metropolis constitute some
70 per cent of the 15 million residents in all of Istanbul. Hence, this is a question of majority. The
othering into not being from Istanbul is argued for in various ways: The length of these people’s
residency in the city, their work situation, their financial situation, and their cultural and politi-
cal orientation (Keyder, 1999: 157). Assimilation is expected particularly from people identifying
themselves as middle-class.

The activities of residents who grew up in a different cultural environment or do not exp-
ress the cultural values of the middle-class are interfered with sometimes quite strongly on the
communal as well as administrative level. People leading “the wrong kind of life” have been
pressured to move out by asking questions, by defamation, and sometimes by invading their
privacy. One example that came up in the interview with the board is the case of a woman who
was believed to work as a prostitute and to receive customers in her rented apartment in the site.
The neighbours suspected improper behaviour when they bumped into unfamiliar and evasive
men on the staircase. Neighbours reported their problem to the board which then increased the
surveillance of the woman and her presumed clients. Guards and neighbours kept stopping her
guests and asking them where they were going, whom they were going to meet, and what they
were going to do. The woman was treated in the same way and with contempt by the neighbours.
Finally, the woman “got the message to move out.” This well-known and traditional community
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pressure has its own term: mahalle baskisi (neighborhood pressure).

The seemingly indifferent interference into other people’s affairs and curiosity may turn even
more serious. Intimidation and making others uncomfortable and insecure based on spoken
comments or explicit gestures and looks aim at extinguishing individuals’ self-expression and
independent lifestyle. The significance of the matter is put into context when we consider that
Istanbul is a refuge to many with minority identities such as homosexuals, bisexuals and trans-
gender people who would not be able to lead a quality life in a small Anatolian town due to
discrimination and the threat of violence (Toprak et al., 2009). Therefore, community pressure in
Istanbul is considered a cheap and old-fashioned way of keeping order, and one that is contrary
to the city-dwellers’ values of tolerance. Yet, many take part in it in one form or another.

Sociologist Sencer Ayata (2002: 38) distinguishes three groups of site residents who react in
different ways to the social control. The first group, the urban mass, is assumed to have only little
self-control; they are led by their emotions and instincts, are temperamental and behave badly —
they are not cultivated enough. The second group consists of people with a strong sense of com-
munity and the will to adapt themselves. This group, mainly consists of Islamists, who are con-
sidered not having self-direction or the ability of critical thinking. The third group includes the
truly cultivated individuals who have their very own personality, self-direction, self-regulation,
and who know how to behave in public. This group of people is peculiar about their dress, en-
joys modern city life, and is generally more laid-back than the others. Although the setting Ayata
presents is a stereotypical and caricatured breakdown, — and clearly formulated from the moral
perspective of the third group and thus seems tendentious — it has a surprising sounding board
among the residents in Ata-2, many of whom identify themselves with the third group.

This type of identity also provides misgivings and reservations towards other people. Like
other sites, Ata-2 is guarded not just by walls, but also by barred gates, surveillance camera
systems, and security personnel moving around on foot and on motorcycles. Security and gu-
arding are a big business in Turkey, and 20 per cent of the ca. 500 ooo professional guards work
in sites (Oztiirk, 2010: 52). The feeling of insecurity can be detected also in some of the written
complaints about disturbing sounds submitted to the board of Ata-2 (Table 1).

The as such minor volume of complaints included in the table is only the tip of the iceberg.
There were certainly more complaints over the period of eight years, but not all of them were
recorded and archived. Furthermore, only a fraction of all the noise problems discussed by the
residents is brought to the board’s agenda, and fewer still are formed into a written complaint.
Problems between the households in the block of flats are usually dealt with in direct contact. If
this proves unsuccessful, complaint can also be made to the responsible spokesman elected an-
nually from among the residents. The housing cooperative prefers to interfere in the matter only
if more serious aspects such as violence or other illegality is detected. Then the last resource is to
call the police (Interview, 2010).

Written complains for their part exemplify the regulation of the shared acoustic space based
on the residents’ initiatives. For instance, the request to move the noisy staircase (complaint 12)
was approved, and it was moved further away from the wall of the building. In a similar way, the
requests of residents who were tired of the noise in the yards and disappointed with the security
were finally carried out in summer 2010 when the security company of the site was changed.

Concern about the harmony of the environment where children and adolescents grow up and
protection against issues that are frightening or can disturb a child’s growth, such as sexual rela-
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Date

9.5.2000

19.3.2001

14.5.2001

15.12.2003

28.7.2004

22.11.2004

23.11.2004

4.2.2005

29.3.2005

26.5.2005

24.7.2005

30.10.2005

S/D 2005

3.5.2007

15.7.2008

15.8.2008
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Topic of complaint or
notification
Unsurveillanced sports
field, ruining of vards and
lawn

A construction area next to
the apartment

A basketball field is
planned next to the
apartment

The generators of shopping
center Maxi

Youngsters from outside
the site are throwing
pebbles to balconies,
climbing over the fences
Neighbors renovating their
apartment

The dilapidated house next
to the apartment, suspicious
and dangerous-looking
users

Unknown people (potential
thieves) inside the site

An apartment is used as a
workspace

Street cats and dogs,
littering

Burglar alarm ringing in a
house

Heavy pedestrian traffic on
a staircase

The generators of shopping
center Maxi

The generators of shopping
center Maxi

A group of teenagers using
alcohol and possibly drugs
while gathering in the yard
in the evenings

Traffic monitoring inside
the site

Sound mentioned

Shouting and swearing of
children and teens

Music and construction noise

The sounds of playing ball will
disturb the husband who is an
airplane pilot working in shifts
Noise from a generator

Sound of small pebbles hitting
the apartment walls and
balcony

Construction noise before 9 am

Suspicious noises and
threatening sounds

Steps of suspicious people at
the yard

Construction noise during a
religious holiday

Loud cats

Alarm bell
Thudding steps

Generator noise at early
morning

Six hours of 'unfathomable'
generator noise during the
night and early morning in 2
May (90 dB)

Swearing, talking,
merrymaking

Loud music from cars

175

Proposal for measures or
measures taken

Add fences with barbed wire to
protect the lawns, add more
surveillance

Intervene with the construction
work

Move the planned playing field
somewhere else, add a sitting area
mstead

Sound insulation is needed around
the generators

Add some more barbed wire on
top of the fence

React to breaches of site rules,
"they don't listen to me”

Do what is necessary so we can let
our children play outside

Pitch more chain-link fences

Pressure the tenants to abide the
rules, "they threaten me"
Eliminate the cats

A pguard reports that a sparrow has
been removed from the bathroom
Move the staircase away to a place
we have suggested

Please add sound msulation
around the generators, at last
Pressure the shopping center to
build sound nsulation or we will
call the police

Remove the benches, increase

surveillance and guards

More surveillance and monitoring
is needed

Table 1: The written complaints about noise and proposals for action of years 2000—2008 (Complaints 2000-2008) addressed to the board
of the Ata-2 housing cooperative.

tionships (complaints 1,7 and 15), use of alcohol (complaints 7 and 15), and stray dogs (complaint
10) are raised in the complaints. The proposals for action are in many cases related to strengthe-
ning security measures: surveillance should be increased, more fences and barbed wire were
required around the site, people breaking rules should be pressured more, if negotiating was not
enough. Differences between the site and the outside world are blatantly exaggerated, which in
part is linked to the rhetoric of the complaint letters.

Sociologists Carkoglu and Toprak (2006: 59) emphasise that the basic indicator of difference
between a metropolis and a small town is the existence of public spaces where people represen-
ting both genders or mixed groups can meet during day or night-time. This is one of the main
features forming urban life. Young people and also children living in a site can go out without a
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guardian, as long as they stay inside the site, under general surveillance. This is a very important
freedom for a young person in the context of a metropolis with 15 million inhabitants, but it also
causes concern in some residents and security guards who suspect indecent behaviour such as
kissing and hugging.

There exist security threats that are more serious and concrete than sexual indecency, but
they are not visible in the written complaints. Istanbul is located in a zone that is exposed to
earthquakes. The 7.4 earthquake in the Sea of Marmara in the small hours of 17 August 1999
destroyed some 50 per cent of the building base of the Bahcelievler district. Of the Bahcelievler
residents, 0.6 per cent lost their lives in the earthquake. Altogether 17 480 people died and 43
342 were injured in the earthquake (Akinci, 2004: 530). The residents of Ata-2 only suffered a
shock, and the reputation of the housing cooperative as a safe and well-built residence grew.
The quality of the building stock still affected the residents’ sense of security after a decade of
the incident. After the earthquake people were instructed to acquire a flashlight and whistle
and to place them on their bedside tables. Should the next earthquake take place at night and
the building collapse, the trapped people can blow the whistle to draw the attention of people
looking for survivors and indicate their location with the flashlight. The whistles have now been
forgotten and disappeared in the closets.

In the addition to the earthquake risk, there are also other urban insecurities serving as a
discourse to legitimate massive redevelopment projects. According to Bartu and Kolluoglu (2008:
19), such a rationale in urban planning is normalised in the following way: the earthquake and
internal migration together with the constantly growing population and crime create urban thre-
at and fear and thus a need for an intervention that will remove the state of emergency. The
redevelopment projects in the city are presented as the only possible solutions and cure for these
metropolitan problems and as self-evident truths. The then director of TOKI, Erdogan Bayraktar,
claimed that terrorism, drug and human trafficking stem from construction disregarding regula-
tions, referring to gecekondu, illegal buildings that fall outside the urban plan and do not comply
with the security regulations (Zaman 28 November 2007). Bartu and Kolluoglu (2008: 35) draw
the conclusion that poverty is criminalised without hesitation or question.

Landlady, researcher and caretaker - Autoethnography inside the
apartment

In order to not allow large societal structures to overshadow acoustic everyday life, I shall
next interpret sonic dynamics and segregations on a smaller scale, inside our apartment, using
the analytic autoethnographical approach (see Anderson, 2006).4 Figure 2 depicts the plan of
our apartment block. In the middle of the plan, there is a staircase separating the two apartments
on each floor. The apartment in which I lived is located on the left-hand side. My room was on the
upper right-hand corner, the “children's bedroom” marked in pink. During my two-month stay
I did not even once hear sounds through the walls from the neighbouring apartment. This was
due to the fact that there was no next-door neighbour: the staircase divides the floor so that there
is no shared wall surface. The acoustic neighbourly terms were rather formed with the residents’
downstairs and upstairs, and with them, too, only as the enthusiastic babble of occasional gu-
ests.

4 Analytic autoethnography refers to research in which the researcher (1) is a full member in the research group or setting, , (2)
visible as such a member in published texts, (3) practices analytical reflectivity and is conscious of her impact to the setting, (4)
is in dialogue with her informants, and (5) is committed to developing theoretical understandings of broader social phenomena
(Anderson 2006, 376—378).
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The layout and room arrangement of
the apartment follow a familiar pattern
in Turkish housing block design: a corri-
dor stretches along the apartment; at one
end there are he bedrooms and bathro-

om; at the other end, there is the sitting
room and the kitchen - the more public

and representative spaces.
Soon after moving into Ata-2, I dis-
covered how strenuous it was to live as

NORMAL KAT PLAN! 0 1200

a gu est in a stranger’ s household - es- Figure 2: The floor plan of the residence (Konut planlari 2011).

pecially as I was used to living alone in

my own apartment, my own domesticated soundscape. At first I planned my own use of space
carefully and tried not to disturb my landlady. I refrained from listening to music, watching TV,
performing morning routines too early or taking a shower too late, cleaned up after myself and
cleared away my things from the common rooms. This felt difficult on top of the tiring fieldwork
and the culture shock. After a couple of weeks, however, we started to get used to each other's
presence, and the soundscape in the apartment started to form itself so that both of us could
retreat to our private rooms without explanations or without feeling impolite.

“Concerning the routines and keynote sounds in the apartment; there is someone talking
on the phone almost ceaselessly. B has two phones that keep ringing around the apartment
from dawn to dusk. I happen to hear plenty of social interaction when B is around the apart-
ment while taking care of errands on the phone. I speak my code language, Finnish, on the
phone, but only once or twice a week, in my room. Other daily occurrences: we hum a lot. B
has a beautiful singing voice, and we tap a lot on the computers by ourselves. Tomcats ca-
terwaul and bicker on the yard almost all the time (the window of my room is almost always
open, although it is cold indoors). Lately we have started to watch romantic and melodra-
matic series on TV together at night: Omre bedel, Ask bir hayal, Hammn ciftiligi... weekly
episodes last up to two hours (!) with their overly cheerful commercials. Plenty of dramatic
strains, melancholic music, crying people. I turn the volume down on the remote control,
and B turns it up again. At ten in the evening M rings the doorbell to take the trash out. B
always opens the door if she is home. I mostly don’t if I am alone. I feel it is unnecessary and

disturbing: I can take the litter out myself.” (Field diary, 25 May 2010)

We received weekly guests for whom the sitting room TV was kept on at a moderate volume.
Only we two watched the TV in B’s bedroom in the evenings, chatting easily, having an evening
snack and commenting on the programmes while lounging on the bed. This was an important
counterbalance to the social effort that I felt obliged to practice whenever guests arrived. To help
I retreated to the kitchen from time to time to take a break from being social and from the stream
of conversation. Also the abundant use of the telephone came to me as a surprise. Text messages
were not reliable tools of communication; one had to reach the person at the other end of the
line, to listen and talk. As for me, I avoided using the telephone the best I could, as I was afraid
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my Turkish skills would fail me. Nor did
I want outsiders to witness a potential
mistake. However, I had to learn to use
the phone extensively and to answer the
phone at all times. Answering calls led
later to the situation in which an unk-
nown male lout started calling my num-
ber. B made the calls end by answering
my phone and using a maternal chiding

strain — a means for which I would have
Figure 3: The apartment intercom next to the front door, including buttons had no opportunity or skill

to the caretaker’s apartment downstairs and to the outer door on the gro- . . .
und floor of the staircase, as well as the opening buzzer for the lock in that Acoustic communication between re-

outer door. Photo: author. sidents and the caretaker takes primarily
place over the intercom (Figure 3).

Intercoms can be used for talking with the outer door of the staircase and directly with the
caretaker’s apartment. If there were guests to entertain, one could ask the caretaker to run to the
shop to buy more drinks or groceries. It was assumed that the caretaker was awake and available
after dinner had ended, after ten at night. The device first rings with a strong electronic throb-
bing sound in the caretaker’s apartment. When the caretaker takes the call, one presses the whi-
te button while speaking and releases it when listening. The same procedure is repeated when
speaking to the outer door. For its part, the intercom eliminates the private sonic space of the
caretaker’s family: there exists no division between work and home environment, as the device
cannot be switched off.

As for me, over the two months of my residence there I created no relationship to the ca-
retaker or his family apart from the routines of opening the door and the one afternoon when
the caretaker’s wife was cleaning our apartment. The woman talked a great deal and in a fa-
miliar tone, gently prying into everything starting with my marital status. During the cleaning,
the apartment was given a proper airing. The woman made observations while listening to her
children playing in the yard. The smallest whimper made her say: “Isn’t that my child?” She
would then go to the balcony and ask if the children were alright. After years of acquaintance,
my landlady spoke quite familiarly with the caretaker, and to the small boy following his father
she gave chocolate if he came to ask for it. For the most part I tried to cover my embarrassment
over the services that [ was not accustomed to and thought were not part of my own identity as a
middle-class city-dweller.

Cultural scholar Giil Ozyegin (2002) describes in her article how apartments and middle-class
homes build a physical and social space for intersections and encounters between classes, parti-
cularly among women. Having interviewed over a hundred caretakers’ wives she has drawn the
conclusion that the encounters between residents and caretaker families develop a particular
self-reflection in terms of modernism and urbanity. It is a special way of being, in which one's
behaviour, emotions and actions in relation to the modern and traditional is constantly obser-
ved. The seemingly trivial fields of every day life are full of restlessness. Ozyegin calls this line
of action strategic intimacy, social closeness that both parties benefit from and appreciate. The
benefit can be flexibility and room for negotiation in work issues or reliability and the alleviation
of class guilt in household management. Service providers call their employer, who is often the
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mother of the family, big sister (abla) and thus put themselves in the position of a little sister to
be addressed by their first names. In principle, social intimacy requires empathy and understan-
ding another person's world of values and experiences. Thus, it is a matter of a type of denying
diversity. Strategic intimacy is a tool with which we can cover, process and utilize status and
class distinctions in every day encounters (Ozyegin, 2002: 44, 59, 65). I also felt the class guilt
depicted by Ozyegin under the circumstances, and confusion about the strategic intimacy, the
familiarities that developed in the sonic space of the apartment with the caretaker’s wife. It could
be said that my parallel process of strategic intimacy with my landlady was part of the feelings of
lost private (personal) acoustic space and the simultaneous growing cordiality that I felt would
be beneficial for the ethical rationale of my study.

Acoustic neighbour relations and sonic segregation

The quietude in Ata-2 is not merely the passive absence of traffic noise. Good acoustic order-
liness creates expectations and foreseeabilities for the sonic environment, which are maintained
by the harmonising measures of the residence culture, thus forming a sonic etiquette. In Ata-2’s
case these mean an emphasis on modern urbanity in both official rules and practical actions.
The acoustic orderliness is also maintained by the residents, face to face with the neighbours,
with the help of the negotiation of a spokesperson, or by complaining about the grievance to the
board of the housing cooperative. The general acoustic orderliness is dictated via the board of
the housing cooperative, and this is justified within the practices of “modern urbanity.” In the
site, the aim is to reach a negotiating culture, and clear and non-discriminatory rules; yet, com-
munity pressure is practiced from time to time.

In the light of these data, acoustic neighbourly terms at Ata-2 are constructed on many over-
lapping levels. Sonic routines are used to create distinctions between different social classes
and religious groups as much as to define “proper” urbanity, moral and even national values.
The horizon of middle-class expectations created by the spatial differentiation and the mentality
guarding it primarily prevent the action of heterogeneous residents — that is, residents outside
the lifestyle of a “modern city-dweller” — inside the walls of the site, apart from the caretakers
and their families living in the basements. The tolerance and alarmfulness of the sonic environ-
ment hang in the balance. On one hand, tolerance and community attitude are expected from
residents; on the other hand, the official urban planning creates worst-case scenarios on the risk
caused by diversity and particularly by poverty and class distinctions.

Signals carried from the outside the site not only give rhythm to everyday life, but also remind
of a societal change, heterogeneous sets of values and the on-going negotiation therein. Urban
life in Istanbul is greatly affected by the conception of a different lifestyle and growing conserva-
tiveness affecting the privacy of citizens. Privacy is also the privacy and autonomy of communiti-
es; it is a free existence without discrimination.

Inside an apartment the soundscape is, however, formed between individual actors. By ta-
king part in everyday life, a researcher can add another perspective to the layers of privacy in
auditory culture. For research into private soundscapes, the construction of strategic intimacy
between the employer and the service provider (the caretaker’s wife) is a significant and conside-
rable issue and changes the character and use of the space in the apartment. The tacit agreement
about relieving segregation changes expectations about sonic behaviour, thus creating trust whi-
le each party needs to exert an effort to maintain the identity of the “modern city-dweller.”
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Soundscape'’ Calismalarina
Etnomizikolojiden Bir Bakis?

An Ethnomusicological Perspective to
Soundscape Studies

i E. Sirin OZGUN?®
Oz

Etnomiizikoloji disiplini icinde ses ve soundscape kavramlar1 genellikle tini, bir miizik tiirii-
niin karakteristik 6zellikleri, belli bir bolgeyi ya da toplumu tanimlayan miizikler gibi anlamlar
ifade ederek kullanilagelmistir. Oysa analitik perspektiflerini Soundscape Okulu’yla dogrudan
iliski icinde gelistiren etnomiizikologlar, sesleri (miizikleri, dili, sessizlikleri, cevresel sesleri ve
giiriiltiileri) bir biitiiniin iliski icindeki parcalar1 olarak goriir ve sessel pratikleri bu iliskisellik
icinde inceler. Sesin merkeze alindig1 bu calismalar etnomiizikoloji icinde miizik kavraminin si-
nirlart ve sorunlar ile ilgili yeni bir tartismanin dogmasina da énciiliik etmistir. Bu makalede
etnomiizikolojinin soundscape ¢alismalarina ilgisinin nasil basladig1 ve ana hatlariyla nasil ge-
listigi 6zetlenmekte ve miizik kavramiyla ilgili bir tartisma 6nerisi sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Soundscape, Akustemoloji , Etnomiizikoloji, Miizik.

Abstract

Ethnomusicologists generally use the concepts of sound and soundscape referring to timbre,
the sonic characteristics of a specific music genre, or the musical characteristics of a region or so-
ciety. However, ethnomusicologists who draw their analytical perspectives from the Soundscape
School investigate the sounds (musics, languages, silences, environmental sounds and noises)
as related parts of a whole, and analyze the sonic practices in terms of these relations. These
works have lead to a further discussion in ethnomusicology on the limits and problems of music
as a concept. This paper aims to briefly trace the history of the relationship of ethnomusicology
to soundscape studies and raises questions about the boundaries of music concept.

Keywords: Soundscape, Acoustemology, Ethnomusicology, Music.
Giris

Ses calismalari (sound studies) insan bilimlerinde sesi merkeze alan biitiin calismalar1 bir
araya toplayan disiplinlerarasi bir alandir. Bu disiplinler akustik ekoloji, ses tasarimi, antropo-
loji, cografya, kiiltiirel calismalar, miizikoloji, etnomiizikoloji, edebiyat, mimari, film calismalar
gibi alanlar icerir. Bu alanlardaki ¢alismalarin bir kismi dogrudan sesi merkeze alip seslerden
hareketle bilgi {iretirken, bir kism1 da kendi disiplinlerinin cercevesi icine sesi de katan ve tarti-
san bir anlayis gelistirir. Sesle bir sekilde ilgilenen her arastirma ses calismasi olarak degerlen-

dirilemese de sesin kendisinin nasil cok cesitli perspektiflerle ele alinabilecegine dair 6rnekleri
zenginlestirmektedir. Ses ¢calismalari1 bir yandan sessel pratikleri, diger yandan da onlar1 betim-

1 Soundscape terimi Tiirkge’ye “ses manzarast” olarak cevrilebiliyor. Fakat bu gevirinin ¢ok isabetli oldugunu diisiinmiiyorum.
Bu nedenle makale icinde terimi Ingilizce olarak kullanacagim.

2 Makale bagvuru tarihi: 14.12.2017, makale kabul tarihi: 28.02.2018.

3 Doc. Dr., ITU Dr. Erol Ucer Miizik ileri Arastirmalar Merkezi (MiAM), sirinozgun@gmail.com.
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leyen ve tanimlayan toplumsal, kiiltiirel, politik ve ideolojik yapilar1 analiz eder. Mesele biraz da
sesin insan yasamindaki etkisi ve insan yasaminin sesi nasil kurdugudur. Dolayisiyla bu yakla-
sim bir yandan giindelik hayati, onun insa edildigi mekanlari, zamanlar1 ve iliskileri incelerken,
diger yandan pek cok farkli disipline ait kuram, kavram ve yontemlere basvurmak zorundadir.

Sesler iizerine calisirken aslinda sesi icinde yasadigimiz cagin, toplumun, kiilt{iriin temel
meseleleriyle ilgili sorular sormamiza yarayan bir cikis noktasi olarak kullaniyoruz. Sesin, ses-
sizligin, giiriiltiiniin, miizigin tanimlar her kiiltiirde ve tarihin farkli zamanlarinda farkl sekil-
lerde yapilir. Biz de kendimize su iki temel soruyu soruyoruz: (1) Duydugumuz ve iirettigimiz
sesler hangi anlamlar iiretiyor? Bu soru sesin nerede, neden, kim tarafindan hangi kosullarda
iiretildigi ve nasil alimlandig1 gibi farkli baglamlarda ele alinabilir. (2) Biz bu anlamlara nasil
ulasabiliriz? Arastirmamizi hangi yontemlerle yiiriitebilir ve hangi kuramsal cerceveleri rehber
edinebiliriz? (Kelman, 2010: 213).

Biitiin bu sorular1 sorarken bir yandan da “ses”in kavram olarak neleri icerdigini ve icermedi-
gini de dikkate almak zorundayiz. Etnomiizikoloji yazininda ses kavrami cogunlukla, kaydedil-
mis miizikleri (sound recordings, sound archives) ifade etmek icin, ya da belli bir miizik tiirtiniin
karakterini belirleyen sesler biitiiniinii (Arabesk sound’u) ifade etmek icin kullaniliyor. Birinci
kullanimda ses ve miizik birbirinin yerine gecebilen es anlamli sozciikler haline gelirken, ikinci
kullanimda ses, tin1 kavramina daha fazla yaklasiyor. insan sesi icin kullanilan voice szciigii
ise genellikle sesin bir alt kategorisi olarak ele alinmakta ve sesten ayri olarak incelenmektedir.
Miizigin merkezde oldugu bir alanda elbette ses teriminin farkli kullanimlari olasidir. Ancak so-
undscape ve ses calismalar1 baglaminda kullanildiginda ses; miizik ve miizikle iliskili tiim sesler,
dil, cevresel sesler, giiriiltii, insan sesleri ve sessizligin cok cesitli bicimleri gibi baglamlar1 da
icerecek sekilde genislemektedir.

Bu makalede amacim ses calismalarinin 6niinii acan alanlardan biri olan soundscape calis-
malarinin etnomiizikolojiyle iliskisinin izini siirmek ve Tiirkce yazina miizik kavramina dair bir
tartisma Onerisiyle katkida bulunmak. Diger yandan Tiirkiye’de etnomiizikoloji icinde soundsca-
pe calismalarinin ilk karsilasmada hangi temel tartismalara yol actigini anlatarak bu perspek-
tifi genisletmeyi hedefliyorum. Bunu yaparken bir etnomiizikolog olarak kendi deneyimimden
hareket edecegim; zira doktora tezim Tiirkiye’de bu alanda yapilan ilk calismalardan biriydi ve
kuramsal-kavramsal ve pratik anlamda, hem arastirmayi yiiriiten kisi olarak beni hem de bu sii-
reci denetleyen jiiriyi hatir1 sayilir 6lciide zorlayan bir deneyimdi. Makalede 6znel bir dile de yer
vermeyi tercih ediyorum. Bu tercihin, icinde bulundugumuz biitiin calisma alanlar1 acisindan
On acici oldugunu, arastirmacinin ya da yazarin kendi sesinin duyuldugu calismalarin pratikle
iliskisinin daha kolay goriiniir kilinabildigini diisliniiyorum.

Kisaca bu makalede (1) etnomiizikolojinin soundscape calismalarina ilgisinin nasil basladi-
gin1 ve ana hatlariyla nasil gelistigini (2) benim bir doktora 6grencisiyken bu calismalarla tanisip
doktora tezimi nasil sekillendirdigimi ve siirecte karsilastigim tartismalari, (3) etnomiizikolojide
son donemde artik miizik ve ses iliskisine dair cok daha radikal bir diisiince diizeyinde gercek-
lesen bir tartismanin- miizigin tanimi ve bir kavram olarak miizigin gerekli olup olmadigi - nere-
sinde durdugumu anlatacagim.

Soundscape calismalari: Kanada ve Finlandiya

Soundscape terimi ilk olarak Kanadali besteci R. Murray Schafer tarafindan 1969’da orta-
ya atilmistir. Terim Ingilizce “manzara” anlamina gelen landscape teriminin sese uyarlanmis
halidir. Yani bir anlamda ses ve mekan arasindaki iliskiyi gostermeyi hedefler. Schafer terimi ilk
olarak The New Soundscape: A Handbook for the Modern Music Teacher (1969) baslikli kitapcikta
kullanir.
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1971 yilinda Schafer’in cevresinde toplanan meslektaslar1 ve oOgrencileri Simon Fraser
Universitesi’nde “World Soundscape Project”i (WSP) kurarlar. WSP’nin temel isi soundscapeleri
belgelemek ve arsivlemek, betimlemek ve analiz etmek, ve dinleme ve elestirel diisiince vasita-
siyla cevresel seslere dair kamusal bir farkindalik olusturmaktir" (Truax, 2007: 4). Bu grubun
calismalar1 The Vancouver Soundscape (Schafer 1974), CBC’ye yaptiklar1 Soundscapes of Canada
isimli bir radyo programi serisi (World Soundscape Project, 1974) ve bes Avrupa kasabasinda
sesler iizerine yaptiklar1 kapsamli bir alan calismasinin sonucu olan Five Village Soundscape
(Schafer, 1977a) gibi tiriinlerle sonuclanir. 1970’lerin sonunda ise calismalarin teorik arka planini
olusturan, Schafer’in The Tuning of the World (1977b) ve Barry Truax’in Handbook for Acoustic
Ecology (1978) isimli kitaplar1 yaymnlanir. Schafer’in kitab1 soundscape calismalari icin bir gi-
ris niteligindedir ve konunun temel meselelerini agiklayarak ses merkezli bir perspektif cizer.
Schafer soundscape’i soyle tanimlar: “Soundscape her tiirlii akustik calisma alanidir. Bir miizik
kompozisyonundan vya da akustik bir cevreden soundscape olarak bahsedebiliriz. Tipki belli
bir cografyanin karakteristiklerini arastirdigimiz gibi, bir akustik cevrenin seslerini de calisma
alani olarak belirleyebiliriz” (1977b: 7).

Besteci ve soundscape arastirmacisi Barry Truax (1984) ise soundscape’i yalnizca akustik cev-
re olarak degil, akustik iletisim alanindaki temel terimlerden biri olarak kullanir. Truax’a gére
soundscape bireyin ve toplumun dinleme yoluyla akustik ¢cevreyi nasil anladigini, anlamlandir-
diginmi ifade eder; zira dinleme aliskanliklar bireylerin cevreleriyle iliskilenmesinin bir yoludur
(1984: xii). Yani soundscape yalnizca bir ortami, durumu ya da sesler hiitiiniinii degil, ayni za-
manda belli bir sessel cevrenin, i¢inde yasayanlarca nasil algilandigini tarif eder. Bu anlayista
dinleyici merkezdedir ve cevre-birey/toplum iliskisi tek yonlii degil dinamik bir iligkiler biitiinii
olarak ele alinir.

Soundscape gercek cevrelere oldugu kadar “soundscape kompozisyonu” denilen soyut kom-
pozisyonlara da tekabiil edebilir. Soundscapeler zaman icinde degisime ugrar: 6rnegin sanayi
toplumunda eski topluma ait sesler yerini makine seslerine birakmistir. Bunun yaninda, bu yak-
lasim dinleyiciyi merkezine alir ve soundscape’in dinleyicinin bilingli ve bilingsiz algilariyla se-
killendigini 6ne siirer. Bu nedenle soundscape analizi 6n plan, arka plan, kontur, ritim, sessizlik,
yogunluk, uzam, hacim gibi bilissel kavramlara basvurarak yapilir.

Schafer’in soundcape tartismasinin merkezinde yer alan konulardan biri hangi seslerin iyi
ve arzulanir, hangi seslerin ise istenmeyen sesler oldugu iizerinedir. Schafer’e gore eski toplu-
ma ait sesler sanayi toplumunda makine seslerine yenik diismiistiir ve soundscape calismalari-
nin amaclarindan biri de dogal ya da “otantik” seslerin korunmasidir. Bu ¢alismalar geleneksel
seslerin korunmasi, cevresel giiriiltiiniin azaltilmas1 ve engellenmesi gibi vurgular1 nedeniyle
“akustik ekoloji” olarak da adlandirilir.

Soundscape ekolii 1980’lerin sonunda Finlandiya’va ulasmistir. 1990’larda Tampere
Universitesi’nden etnomiizikologlar halihazirda soundscape temelli alan calismalarini yiiriit-
mekteydiler. WSP’nin 1975 yilinda yaptig1 Five Village Soundscape calismasinin iistiinden 25 yil
gectikten sonra Finlandiyali etnomiizikologlar bu arastirmay1 yeniden yapmaya karar verdiler.
Calismanin ismi ise: Acoustis Environments in Change olacakti (Jarviluoma, Kyto, Truax, Uimo-
nen ve Vikman, 2009). Schafer 1975’te kullandiklar1 yéntemin temel unsurlarini séyle siralamisti:

“Yerel ve bolgesel tarihi arastirmak, yerel arsivlerin sesle ilgili kayitlarini taramak, sound-
scape’teki her tiirlii degisimi kaydetmek icin cizelgeler hazirlamak, kdylerdeki sinyallerin
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her birini kaydetmek ve bunlarin yogunlugunu 6l¢cmek, kdylerdeki biitiin eskiden kalma/
geleneksel sesleri kaydetmek, her kdyde karakteristik ses ortaminin uzun soluklu kayitlarini
yapmak, giiniin farkli zamanlarinda duyulan farkl sesleri listelemek, kdylerdeki okullara
gidip cocuklara yasadiklar yerdeki en sevdikleri ve en sevmedikleri seslerin neler oldugunu
sormak ve koylin gecmisteki sesleriyle ilgili yaslilarla goriisme yapmak.” (2009: 291-292)

Finlandiyali etnomiizikologlarin yaptig1 devam c¢alismasi da yine ayni metodolojiyi izler;
zira Schafer’in yaklasimi, antropolojik bir yaklasimdir. Ortaya ¢ikan sonuclar ise seslerin zaman
icinde nasil degistigini, hafiza ve ses iliskisini, mekanlarin seslerle nasil tanimlandig1 6rnekler
niteliktedir.

Etnomiizikologlarin seslere dair bu ilgisi kendi calisma alanlariyla nasil iliskilendirilebilir?
Bu soru miizik kavrami yerine sesleri merkeze alan etnomiizikologlarin en sik karsilastig1 soru-
dur belki de. Acoustic Environments in Change calismasinda yer alan arastirmacilardan Heiki
Uimonen, etnomiizikolog meslektaslarinin kendisini siklikla, soundscape gibi bir alanin farkl
kiiltiirlerin miiziklerine olan ilgisiyle tanimlanan bir alan olan etnomiizikolojiyle nasil iliskilen-
dirilebilecegi sorusuyla sikistirdiklarini anlatir. Verdigi yanit sudur: “soundscape c¢alismalar
etnomiizikoloji kapsamina girmez fakat etnomiizikolojiyi soundscape calismalar1 bashig1 altina
yerlestirebiliriz” (2009: 34).

Etnomiizikolojideki ses merkezli calismalarin baslangiciyla soundscape calismalarinin bas-
langic1 ayni yillara denk gelir. Etnomiizikoloji icinde ses calismalarinin 6nciisii sayilan Steven
Feld, 1960’larda Colin Turnbull’un danismanliginda bir antropoloji 6grencisiyken, Turnbull’un
sesleri de hesaba katan, yaptig1 alan kayitlarinin (Turnbull, 1961a) icinde seslere dogal cevrenin
ayrilmaz bir parcasi olarak yer veren yaklasimindan etkilenir. Ozellikle The Forest People isimli
calismasi pek cok sessel betimleme icermektedir (Turnbull, 1961b). Feld bu kayitlar1 dinledik-
ten sonra isitsel olarak son derece zengin ortamlarda yapilan alan calismalarinda sesin ve ses
kayitlarinin 6nemini kavrar (Feld ve Brenneis, 2004: 461). Bu ilk karsilasma Steven Feld’in ses,
mekan ve dinleme iliskisine dair perspektifinin gelismesinde bir mihenk tasidir. Feld’in anlati-
miyla, “Turnbull’un kayitlarinda belli bir mekanda yasamanin kisiye ne hissettirdigi ve ne an-
lam ifade ettigi gibi sorular yiizeye cikmaktadir” (Feld ve Brenneis, 2004: 462). Oznenin mekan
ve sesle iligkisi meselesi Feld’in disiplinlerarasi ses calismalarinda biiyiik bir etki alani yaratan
akustemoloji kavramini gelistirmesini saglayacaktir.

Akustemoloji, “akustik” ve “epistemoloji” kelimelerinin birlesmesiyle olusan bir terimdir.
Epistemoloji teriminin kendisi de iki farkli sézciigiin birlesiminden olusur: epistem (bilgi) ve
—loji (bilim anlamina gelen ek). Bilgi anlamina gelen epistem, akustemolojide yerini akustem
terimine, yani akustik bilgiye birakir. Akustemoloji Feld’in tanimiyla “bilmenin ve diinyada var
olmanin sessel bir yoludur” (a sonic way of knowing and being in the World) (1996). Feld’e gore
akustemoloji ses iiretme ve dinleme pratiklerini eyleyerek-bilme olarak ele alir: yani seslerle bir-
likte ve sesler araciligiyla bilme (2015: 12). Akustemoloji kavrami ve seslere yonelik bu alternatif
yaklasim etnomiizikolojinin temelleriyle ilgili bir sorgulamanin da ilk filizlerini dogurur. Alan
Merriam 1964’te etnomiizikolojiyi “miizik antropolojisi” olarak tanimlar, miizigi kiiltiiriin icinde
ve en nihayetinde kiiltiir olarak incelemeyi 6nerir. Oysa akustemoloji kavrami miizigin ve insan
merkezli antropoloji disiplininin 6tesine gecerek bilginin hangi seslerle {iretildigini sorar. Do-
layisiyla bir etnomiizikolog hangi sesleri 6ne cikarip hangilerini duymazdan gelmelidir? Miizik
olarak tanimladigimiz sey, baska halklarin, icinde yasadigimiz cevrenin -ve hatta kendi kiiltiirii-
miiziin- ses diinyasini anlamamiz i¢in yeterli midir?
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Feld 1977°de alan arastirmasini tamamlayip Papua Yeni Gine’den dondiiglinde R. Murray
Schafer’in kitab1 The Tuning of the World de yeni ¢ikmistir. Feld, soundscape kavramindan ve
soundscape arastirmasinin bir miizikal kompozisyon olarak ele alinmasi fikrinden etkilenir ve
WSP’yle yakin iligkiler gelistirir (Feld ve Brenneis, 2004: 466). Bu arada da Feld’in “ses antro-
polojisi” olarak adlandirdig1 alanla cakisan yeni calismalar ortaya ¢ikmaya baslar. Ozellikle
1970’lerden 1980’lerin sonuna kadar, yagmur ormanlarindaki toplumlarla ilgili calismalar yapan
etnomiizikologlar giderek etki alanini genisleten soundscape calismalarina katkida bulunurlar
(Basso, 1985; Seeger, 1988; Roseman 1991). Yagmur ormaninin sesler bakimindan son derece
zengin diinyasinda isitme duyusu gérme duyusunun erisemedigi yerlere erisebilir: bu durum
arastirmacilari duyma deneyimine ve bunun toplumsal izdiistimiine yoneltmistir. Buralarda ya-
pilan calismalarda sessel yapilarin nasil toplumsal yapilar halini aldigi, ve bu 6rneklerin Bati
kiiltiiriindeki doga-kiiltiir ya da miizik-ses ikiliklerini nasil gecersiz kildig1 gosterilmektedir (Sa-
muels, Meintjes, Ochoa ve Porcello, 2010: 336).

Ornegin, Steven Feld Papua Yeni Gine’deki Kaluli halkinin sessel yapilariyla ilgili tartisma-
sinda, toplumsal uyumun bir gostergesi olarak Kaluliler’in ses iiretme bicimlerini degerlendirir.
Feld’e gore Kaluli halki doganin seslerini yalnizca son derece dikkatli bir sekilde dinlemekle kal-
maz, ayni zamanda miiziklerini de dogal sesleri model alarak kurar. Bunun yaninda miizik din-
leme bicimlerini de dogal sesleri dinleme bicimlerinden hareketle olusturur. Kaluli halki yagmur
ormanini, dinlemeye ve birlikte sarki soylemeye deger bulur. Onlar icin insan sesleri de kus ses-
leri gibi katmanlar halinde {ist iiste yi§1lmali ve caglayanlar gibi birbirinin {izerinden akmalidir.
Kaluliler’in soundscape’le karsilikli iletisim halinde kurduklari bu sessel ve toplumsal yapilar
insanlarin aslinda cevresel seslere ne kadar duyarli olduklarini ve bu seslere kendi dogalar1 ve
kiiltiirleri icinden yanit verme yetenegine sahip olduklarini gosterir (Feld, 1984).

Etnomdizikoloji yazininda sesle ilgili halihazirda pek ¢ok calisma bulunabilir: farkl kiiltiir-
lerde sesin ve duymanin, icinde yasadigimiz kiilt{irlerden daha farkli anlamlar ifade edebilecegi,
maddi ve manevi diinyayla iliskilerde seslerin rolii, miizigin farkli toplumlarda farkl sekillerde
kavramsallastirilmasi gibi basliklarla ses ¢alismalari alanina girilmis durumda. Belli bash etno-
miizikoloji dergilerinde (Ethnomusicology, British Journal of Ethnomusicology, Yearbook for Tra-
ditional Music, World of Music, Ethnomusicology Forum) son yirmi yilda yayinlanan makaleleri
ve etnomdiizikoloji alaninda yayinlanmis olan kitaplari inceledigimizde basliginda sound ve so-
undscape terimleri gecen makaleler/kitaplar arasinda 6ne cikan birkac egilimle karsilasiyoruz:
sound terimi genellikle enstriimanlara ait sesler (Nuns ve Thomas, 2005), belli bir miizigi tanim-
layan sessel karakteristikler (Hammond, 2010), bir miizikal olayin icerdigi ve iligskilendigi biitiin
sesler (Johnson, 2007), bir iilkenin/bdlgenin karakteristik miizigi/miizikal ortami (Madrid, 2009)
ya da tin1 anlaminda kullanilmakta (Willoughby, 2000). Soundscape ise bir semsiye terim olarak
bir bolgedeki ya da bir kiiltiirdeki miizikal ortami (Jurkova, 2014; Abels, 2011; Shelemay, 2001) ve
yine bir miizik tiirliniin sessel karakteristiklerini (Veal, 2007) ifade etmekte. Bunun yaninda el-
bette akustemolojinin iliskisel analizinden hareket eden ¢alismalar da bulunuyor. Ornegin World
of Music dergisinin bir sayisi giincel Kore soundscape’ine ayrilmistir ve derginin giris yazisinda
Hillary Vanessa Finchum-Sung soundscape’in sadece seslerden ibaret olmadigini, hem hafizayi
insa eden hem de bugiinden yarina Kore gelenegini siirdiirecek olan sessel baglantilardan olus-
tugunu belirtmektedir (Finchum-Sung, 2012: 9). Yamada Yoichi ise 1997 gibi erken bir dénemde
Papua Yeni Gine’de seslerin sembolizmini incelerken mitoloji, toplumsal 6rgiitlenme ve miizik
pratiklerinin rollerini bir araya getirir ve “iceriden” bir miizik kurami anlayisi gelistirmeye calisir
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(Yoichi, 1997). Yine Tina K. Ramnarine, Feld’in akustemoloji kavramini benimseyerek “Sami hal-
kinin miizikal ve politik diinyasindaki akustik epistemolojileri ve sessel cevreleri tartisir” (2009:
187). Son dénemde ise etnomiizikologlarin ilgi alanlar1 esneyip genisledikce miizikle birebir bag-
lantil1 olmayan farkli konularda da -savasin sesleri (Daughtry, 2015), niikleer karsit1 hareketlerde
miizik/ses/sessizlikler (Abé, 2016); futbol taraftarlarinin sesleri (Kyto, 2011)- 6rnekler karsimiza
cikmaktadir.

Goriildiigii gibi ses ve soundscape terimleri etnomiizikologlar tarafindan genis bir cerceve-
de ve farkli anlamlarda kullanilmaktadir. Ote yandan, soundscape terimi Ingilizce landscape
(manzara) teriminden hareketle tiiretildigi icin, yine gérsel manzaralara paralel olarak, cevrey-
le kurdugumuz iliskide bir 6lciide yiizeysellik cagristirir. Oysa cevremizle kurdugumuz iliskiler
biitlinseldir; diinyayla disaridan gozlemleyen degil, onun etkin birer parcasi olan varliklar ola-
rak iliski kurariz. Bu baglamda yapilmis etnomiizikoloji calismalar soundscape’i yeniden ta-
nimlamaya calisir. Ornegin Helena Simonett (2014), Kuzeybati Meksika’daki Yoreme halkinin
miizigi ve sesleri nasil kavradigini ve anlamlandirdigini incelerken, Yoremelerin aslinda gérme
ve isitme duyularin1 Batidaki gibi birbirinden kesin cizgilerle ayirmadiklarini vurgular ve so-
undscape yaklasimini gérmeyi disladig1 ve duyular arasindaki Batil1 hiyerarsiyi yeniden iirettigi
icin elestirir. Terim bu denli esnek olarak kullanildiginda bu alanda calisma yapan, ya da bu
alana dair s6z séylemeye niyet eden herkesin soundscape’i yeniden tanimlamasi, seslerden ya
da soundscape’ten bahsederken neyi kastettigini aciklamasi gerekmektedir. Bu noktada sadece
soundscape degil, miizik kavrami da etnomiizikologlarca sorgulanmaya baslamistir.

Bir iktidar Alani Olarak Miizik

Etnomiizikoloji egitimime ilk basladigim siralarda bir derste “miizik nedir, nasil tanimlana-
bilir?” sorusuyla karsilagsmistim. O giin, verili kabul ettigimiz bazi kavramlar1 tanimlamaya ¢alis-
manin ne kadar zorlayici oldugunu kavramistim. Oncii etnomiizikologlar miizigi farkl sekillerde
tanimladilar. Ornegin John Blacking miizigin insan gruplarinin davranislarinin bir sonucu oldu-
gunu soyler. Ona gore miizik insanlar tarafindan 6rgiitlenmis sesler biitiiniiydii (Blacking, 2000:
10). Alan Merriam ise dogrudan bir tanim vermekten kacinir ve cesitli ansiklopedik tanimlari
alt alta siraladiktan sonra su sonuca varir: miizik yalnizca toplumsal iliskiler baglaminda var
olabilen, insana 6zgii bir olaydir; insanlar tarafindan diger insanlar i¢in yapilir ve 6grenilmis bir
davranistir. Merriam’a gore miizik yalnizca ses olarak degerlendirilemez, ¢iinkii var olabilmek
icin 6zel bir 6rgiitlenmeye ihtiyac duyar (Merriam, 1964: 27). Yanitini vermek bu kadar zor oldugu
halde, alanimizi tanimlayan kavram iizerine yeniden diisiinmeyi gerektirdigi icin daha sonraki
yillarda kendi derslerime de hep bu soruyla basladim: miizik nedir? Bu soru pek ¢ok 6grenci-
de Once bir kiiclimseme yaratan, {izerine diislindiikce de icinden ¢ikilmaz hal alan bir meydan
okumadir aslinda: kaliplagmis diistincelerimize, kabul ettigimiz kavramlarin ardindaki tarihsel/
politik/ideolojik yigina bir meydan okuma.

Batil1 bir kavram olarak miizik, etnomiizikoloji calismalarinda siklikla farkli anlamlar ifade
edecek sekilde degisime ugrar: etnnomiizikologlarin temasa gectikleri toplumlar Batili miizik
kavramindan son derece uzak baska sessel kavramlar ve kavrayislar gelistirmis olabilirler. Bu
noktada etnomiizikoloji yazininda miizik kavraminda israr etmek, Bat1 merkezli bir bilimsel dil-
de 1srar etmek anlamina gelebilir; belki de etnomiizikolojinin ilk ortaya cikti§1 donemde sahip
oldugu “6tekilerin miizigini arastirma” misyonunu yeniden iireten dislayici bir tutum olabilir. Bu
kavram neyi dislar?- kendisi gibi olmayani, kendi tercihleriyle cizdigi sinirlarin disinda kalana.
Dislamadigi noktada ise farkli olani kendi i¢inde eritmeye ya da kendi sinirlari icine sikistirmaya
calisir.
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Bir etnomiizikolog olarak benim hikayemde ses calismalariyla karsilasmak miizik kavrami
ve seslerle ilgili yaklasimimda bir doniim noktasini ifade ediyor. Steven Feld’in Kaluli toplum-
sal hayatiyla sessel yapilar arasinda kurdugu iliski, bu modelin daha biiyiik 6lcekli toplumlara
uyarlanip uyarlanamayacagi sorusunu sormama yol acmisti. Bu sorudan hareketle 2009 ve 2012
yillar arasinda Istanbul’da gerceklesen biiyiik siyasi mitingleri izledim, kaydettim ve sesler bag-
laminda inceledim (Ozgiin, 2012). Arastirma, yazim ve savunma siireclerinin her birinde karsima
cikan en biiyiik mesele, hem kendi icimde hem de tez siirecimi ve sonucta ortaya cikan {iriinii
degerlendiren kisiler nezdinde, yapmaya calistigim arastirmanin miizikle ve etnomiizikolojiyle
nasil bir ilgisi oldugu sorusuydu. Buna yanit vermek o yillarda simdikinden daha zordu: miizik
tanimini esnetmek, soundscape gibi o zamana dek cok da fazla dikkat cekmemis bir konunun
neden dnemli oldugunu anlatabilmek ve yukarida bahsettigim nedenlerden dolay1 bu kavrami
yeniden tanimlamak gerekiyordu. Benim tanimim Istanbul’un seslerini tanimladigini diistindii-
giim kiiresellesme ve akiskanlik baglaminda sekillendi:

“Kiiresellesme modern diinya sisteminin en énemli karakteristiklerinden biridir. Bu sistem
kaotiktir; karmasik bir dinamik sistemdir. Gliniim{iizde kiiresellesmenin en 6nemli 6zellikle-
rinden biri ise akigkanliktir: malzemelerin, fikirlerin, bilginin, sermayenin, insanlarin akis-
kanlg... istanbul cesitli acilardan bir akiskanlik merkezi konumundadir: tarihsel olarak
gelip gecen cesitli kiiltiirlere ev sahipligi yapmistir ve bugiin yine farkl kiiltiirlerin karsi-
lasip kendi yollarina devam ettigi ya da kaynasip birbirlerini doniistiirdiigii bir kent haline
gelmistir. Arjun Appadurai (1996) kiiresellesmeyi tartisirken akis ve akiskanlig1 vurgular.
Kiiresel kiiltiirel akisin bes farkli yonii oldugunu savunur: ethnoscapes (etnik manzaralar),
mediascapes (medya manzaralari), technoscapes (Teknoloji manzaralar1), finanscapes (fi-
nans manzaralari) ve ideoscapes (ideoloji manzaralar1). Appaduarai’in kullandig1 —scapes
eki bu “hayali manzaralarin” akiskanligini vurgulamay: amaglar. ... Konu Istanbul oldugun-
da Appadurai’in kullandig1 anlamda manzaralarin yani sira soundscape de bu akiskanlik
icinde yer almaktadir. Ozgiin kullaniminda soundscape “sessel cevre” anlamina gelmekte-
dir. Istanbul’da ise kiiltiirel akiskanlik goz éniinde bulunduruldugunda seslerin bu akisin
disinda kalmas diisiiniilemez. Kent sisteminin bir unsuru olan bu sesler diger alanlardaki
akiskanliga karsi duyarlidir. Dolayisiyla Istanbul baglaminda soundscape terimini sadece
cevresel sesler anlaminda kullanmak eksik kalacaktir. Bu calismada bu terimin anlaminin
“kent ve kiiresellesme baglaminda tarihsel bir akiskanli§a sahip, kiiltiirel ve bilissel kodlarla
yiiklii sessel cevre” olarak kullanilmasi énerilmektedir.” (Ozgiin, 2012: 6-7; Ozgiin, Besiroglu,
Reigle, 2013:244-45)

Bu tanim, seslere hangi baglamlarda yaklastigimi netlestirmek anlaminda ses calismalar
alanina 0zgiin bir katki sunuyordu. “Miizik bunun neresinde?” sorusuna verdigim yanit ise
“kalabaliklarin bir araya geldigi bu mitinglerdeki miiziklere, giiriiltiilere, seslere ve sessizliklere
toplumsal yasamla ilgili anlatilar olarak yaklastyorum” idi ve bazi jiiri iiyeleri tarafindan yeterli
bulunmuyordu. Jiiri iiyeleri farkli branslardan bir araya gelmislerdi (soundscape calismalari, et-
nomiizikoloji, tarih, antropoloj, miizikoloji ve ses teknolojileri) ve kimilerine gére benim arastir-
mam etnomiizikoloji ve soundscape calismalari icinde cesur bir adimken, digerleri icin, 6zellikle
politik bir merak icermesi nedeniyle “bir genclik hevesi”, ya da miizikolojik/etnomiizikolojik
yetersizlikten kaynaklanan bir sapma olarak degerlendiriliyordu. Sonucta bu goriisler bir uzlas-
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maya varmadi, uzun tartismalar neticesinde tezim kabul edildi; ancak benim vardigim nokta,
uzlasamayan bu farkli perspektiflerin miizik-ses-akademi iicgeninde tanimlari kimin yapacagty-
la ilgili temel bir iktidar miicadelesinin farkli vecheleri oldugunu anlamakti. Doktora tezi savun-
ma jiirisinde tezimde aslinda hi¢ miizik olmadigini savunan bazi jiiri {iyeleriyle miizigin beyaz
kagida yazilan siyah noktalardan ibaret olmadigini, artik baska tiirlii kavramlar ve yontemlerle
konusmaya baslamak gerektigini savunan jiiri {iyelerinin yaklasimlari karsi karsiya geldi. Bense
bu siirecin sonunda miizigin tanimini ve miizik kavraminin sinirlarini sorgular, ve bu kavramin
her diizeydeki -alanda arastirici ve arastirilan arasinda; akademide astlar ve iistler arasinda- ik-
tidar catismalarinda nasil kullanigh bir ara¢ oldugunu anlar hale geldim. Fakat bunu dile geti-
rebilmek yine yillar alacakti. Oysa Feld 1970’lerde heniiz bir doktora 6grencisiyken hocasi Alan
Merriam’in Anthropology of Music kitabini elestirmis ve miizik antropolojisi yerine “ses antro-
polojisini” 6nermenin daha kapsayici oldugunu tartismaya baslamisti (Feld ve Brenneis, 2004:
463).

Etnomiizikoloji disiplininde hep ceperde yiiriiyen bu tartismanin goriiniir hale gelmesi son-
raki yillarda hiz kazandi. Artik etnomiizikologlar arasinda da sadece sesi merkeze almak degil,
miizik kavraminin kisitlayiciligi ve bu kavramda israr etmenin iktidar iliskilerinde hiikmeden
taraf olmaktan yana bir politik tercih oldugu tartisilmaya bagladi (Wong, 2014: 348). Neyin mii-
zik oldugu ya da olmadigi, neyin iyi miizik oldugu ya da olmadigi, hangi seslerin arastirmaya
deger oldugu, hangilerinin g6z ardi edilmesi gerektigi, miizigin karsisinda giiriiltii ve sessizligin
anlamu ve temsil ettikleri toplumsal yapilar/iliskiler artik etnomiizikolojinin tizerinde durdugu
konular arasina girdi.

Sonuc Yerine

Soundscape calismalar1 ve 1990lardan itibaren sosyal bilimlerde gerceklesen sessel doniisiim
hali hazirda bir sesler biitiinii olan miizigi arastiran etnomiizikoloji ve miizikoloji gibi alanlarin
da kendi kavramlarinin sinirlariyla yiizlesmesini bir zorunluluk haline getirmeye baslamistir.
Bu makalede soundscape calismalari ile etnomiizikolojinin nasil iliskilendigini, bu calismala-
rin etnomiizikolojide hangi kavramsal karsiliklar1 buldugunu kisaca 6zetlemeye calistim. Sesler,
icinde iiretildikleri toplumsal, tarihsel, ekolojik vb. baglamlarla sekillenir ve bu sesler déniip
icinden ¢iktiklar1 yapilari yeniden yapilandirir. Sesler yoluyla diinyay1 bilmeye ve anlamaya kat-
kida bulundugumuzda miizik kavraminin sinirlar1 ve sorunlari da daha belirgin hale gelmekte-
dir. Oysa miizikleri 6rgiitlenmis sesler biitiinii olarak ele aldigimizda su soruyla karsilasiyoruz:
insanlar sesleri nasil, hangi sekillerde orgiitlerler? Genel gecer tanimiyla miizigin disinda cev-
resel sesler ve dil de orgiitlenmis sesler olarak ele alinabilir. Bu farkli sessel érgiitlenmelerin ic
ice gectigi veya ayristig1 farkli kosullar (6rnegin yagmur ormani, endiistri toplumunda bir mega
kent ya da Avrupa’da bir kdy) miizige dair farkli kavrayislar {iretmektedir. Hem Avrupa-Amerika
etnomiizikolojisinde, hem de Tiirkiye’de miizik kavramindan tiimiiyle vaz gecmek, toplumlarin
ses diinyalarin1 daha kapsayici bir bakisla ele almak bugiin i¢in fazla radikal bir 6neri olabilir.
Yine de simdi ve gelecekte bu kavramin insa siirecleriyle yiizlesmek, diinyamizdaki sesleri zihin-
lerimizi ve biitiin toplumsal kiiltiirel yapilarimizi sekillendiren unsurlar olarak ele alan bir etno-
miizikoloji anlayis1 gelistirmek miimkiin miidiir? Farkl kiiltiirlerin ses iiretme bicimlerini kendi
kavram ve terimleriyle anlamak, bunu yaparken bu seslerin iliski icinde oldugu diger sesleri,
icinde yer aldig1 ses evrenini de hesaba katabilmek miimkiin miidiir? Sorular1 sorabildigimize
gore, yanitlar icin de yol alabiliriz.
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Esik Mekan Olarak Gocebe Ses Peyzajlan’
Nomadic Soundscapes as Threshold
Spaces

.. Sena KARAHAN?
Oz

Fiziksel ve kiiltiirel anlamda bir gocer olarak ele alinan ses, mekanin giindelik hayatta ye-
niden iiretimin kritik 6gesi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda toplumsal mekanin bir
unsuru olan kiiltiirel ses peyzajlari, toplumsal siireclerin olus boyutunu anlamaya imkan veren
esik mekanlar olarak ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Ses Gocii, Gocebe Ses Peyzajlari, Glindelik Hayat, Esik Mekanlar.
Abstract

The sound, which is regarded as a nomad in the physical and cultural sense is evaluated as
the critical item of reproduction of the space in everyday life. In this context, cultural sound-
scapes, which are an element of social space, are considered as threshold spaces allowing to
understand the dimension of social processes.

Keywords: Sound Migration, Nomadic Soundscapes, Everyday Life, Threshold Spaces.
Giris

Ses bir enerjidir ve kaynagindan cikisiyla birlikle cok yonlii (omnidimensional) olarak yayilir,
baglamindan kopmadan temas ettigi yiizeylerle degisip yeniden sekillenerek, baska enerjilere
doniiserek ilerler ve kaybolur. Ses kritik 6nemini vurgular nitelikte bircok alanda kendine kolay
bir sekilde yer edinmektedir. Bir asirlik tarihi olan ses calismalari (Sound Studies) pek ¢ok farkli
disiplin icin yontem haline gelmektedir.? Bu calisma, sesi fiziksel cevre ve kiiltiiriin bir bileseni
olarak degerlendiren ses peyzaji (soundscape)* teriminin sagladig1 kavramsal alandan faydalan-
maktadir; bu alan tartismanin ses, zaman, mekan, beden, sinir, esik, tarih, olus, ritim, giinde-
lik hayat, goc, topluluk elementlerini bir arada inceleme imkan1 sunmaktadir. Makalede, sesin
hareketiyle giindelik hayatin dinamikleri iliskilendirilmektedir. Bu baglamda giindelik hayat,
tekrarlar ve beraberinde ritimlerle sekillenirken kendi cografyasi ve yeriyle siirekli kurulmakta
olan baglantilar olusturur. Giindelik hayat baglaminda ses fiziksel/6lciilebilir bir inceleme alani
sundugu kadar kiiltiirel yapinin gériinmez dokusunun kurucu elemant olarak degerlendirilmek-
tedir.

Hareket halinde, siirekli gocer olan, an ve an degismekte olan ses, bu baglamda sehir dina-
miginin kritik bir unsurunu olusturur. Paylasimi kacinilmaz kilan ses, olus ve yok olus arasinda

1 Makale bagvuru tarihi: 01.12.2017, makale kabul tarihi: 07.03.2018.

2 yiiksek Lisans Ogrencisi, istanbul Bilgi Universitesi Kiiltiirel incelemeler, sena.karavan@gmail.com.

3 Ses, tarih, felsefe, sosyoloji, etno-miizikoloji, miizikoloji, antropoloji, sanat, mimari, arkeoloji, kiiltiirel calismalar, medya
calismalari, cinsiyet calismalari, teknoloji, fizik ve birgok farkl disiplinin yontemi haline gelmektedir (Strene, 2012).

4 Ses peyzaiji 1960 yillarda Murray Schafer’in énciiliigiinde bir arastirma alani olarak gelistirilmistir. Oncelikli calismalar insan
kulag, isitsel ortam ve toplum iliskisi iizerinden kurulurken 1990’l1 yillarda ¢alismalar, doga ve insan kaynakl bir dengeye
ulasmis ve bir cok farkli disiplinle iliskilenmistir; akustik, mimari, antropoloji, ekoloji, iletisim tasarimi, insan cografyasi, dil
bilim, hukuk, edebiyat, etnoloji, medya sanatlari, miizikoloji, giiriiltii kontrolii, din arastirmalari, politika, pedagoji, psikoloji,
tip, teknoloji, sosyoloji, sehir planlama gibi (Zhang ve Kang, 2007).
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varlik gosterirken; siirekli kurulmakta, degismekte olan toplumsal oriintiiniin adeta fiziksel ve
sembolik bir ifadesine doniisebilmektedir.

Sehrin dinamiklerinin yogunlastig1, madde ve insan gociiyle merkezlerde olusan coklu po-
tansiyeller, coklu ses kaynaklari olarak degerlendirilerek an ve an kurulmakta olan ses peyzajlar
paylasim ve gecis alani olarak; esik mekan olarak ele alinmaktadir. Giindelik hayatin molekiiler
farklilagsmasina (Stavrides, 2016: 216) ve mekanin yeniden iiretim siireclerine kiiltiirel bir hemze-
min sunan sokak kotunun’/mekanin akustik politikasinin degerlendirilmesi, siirekli kurulmakta
olan toplumsal mekani anlamada bir yéntem olarak sunulmaktadir.

Uzamsal ve Zamansal Olarak Kiiltiirle ve Toplumsal Mekanla iliskilenen
Yapisiyla Ses

Ses kaynagindan hedefine ulasana kadar baglamindan kopmadan farkli deneyimler iiretir.
LaBelle (2010), sesi, kiiltiiriin derin ve yayilmis bir ifadesi olarak ele alir; tek bir seste bir tarih
ve Kkiiltiiriin bulunabileceginden bahseder. Bir enerji olarak var olup siirekli olarak doniismekte
olan ses, cokluga imkan veren, paylasimin alanina, “bosluga” yayilir. Ses gecmisle gelecek ara-
sindaki karmasik siirecin “simdi”si olarak bulunur. Bu simdi hep burada olan sesin varlik ve
yokluk paradoksudur (Voegelin, 2010), bir an1 ifade eder ve hemen sonrasinda farklilasir. Ses,
iliskisel bir alan, daginik, yonelimsiz bir bulusma noktasi, bedenler ve seyler arasinda bir mekan,
girisimin, giiriiltiiniin, sinir asiminin samimiyet cografyasini yaratir (LaBelle, 2010: xvii).

Dinamik iliskilenmenin, enerji aktariminin, paylasimin kurucu 6gesi olarak, LaBelle (2010)
sesi “an” olarak duyabilecegimizi sdyler. Sesin hareketi (yansima, yutulma, sa¢ilma, dagilma,
kirilma), isitsel mekanin geciciligini beraberinde getirir ve bu baglamda ani kuran ses, mekani
da siirekli ve gecici olarak kurar. Nesnesi ve 6znesi olan bireylerle isitilen, duyumsanan mekan,
potansiyel olarak toplulugu/cemaati olusturur. Kacinilmaz bir paylasim ve bir aradaligin kuru-
cusu olarak ses, bedeni, toplulugu, toplumsal olan1 kapsar.

“Isitsel bilginin dinamigi, bireye ait olmadig1 halde kiside mahremiyet hissi uyandiran, ortak
mekanlar yaratarak, giincel olan icerisinde hareket etme imkani verir. Ses daima bana ait
olan ve olmayandir; onu ne uzun siire tutabilirim ne de onun gezgin enerjisinin tamamini
duraklatabilirim. Ses ayrim gézetmeyendir.” (LaBelle, 2010, s.xvii)

Ayrnim gozetmeyen ses ve niifuz ettigi toplumsal mekan, kiiltiirel bir ses peyzaji sunar. Kentin
cografi yapisi, faunasi, yapili cevresi, ekonomik dinamikleri, teknolojisi, niifusu, inanc ve y6-
netim sistemleri kentin Kiiltiirel ses peyzajini1 kuran ses kaynaklaridir. Bu baglamda kentsel ses
peyzaji (urban soundscape) tanimli ve genis bir inceleme alani sunar.

Metropol gibi kitlesel yigi1lmalar; milyonlar ters bir orantiyla, gorece kiiciik yiizey alaninda
barindiran kentsel yapilasmayla gerceklesir. Metropoliin merkezlerinin ve baglantilarinin barin-
dirdig1 potansiyellerin olusturdugu kentsel ses peyzajlari, yiginlarin, cokluklarin, herhangilikle-
rin biriktigi, barinabildigi, {ist yapinin ve alt yapinin tanimli-tanimsizliklan {izerinden kendini
kurar.

Sehrin Kkiiltiirel ses peyzajinda, kitlesel medya, vapurlarda tek kanalla tartismay1 halka aca-
bilir. Toplumsal huzurun temennisi olan anonslar medeni bir dil olan Ingilizce ile tekrar edile-

5 Sokak kotu burada kiiltiirel bir hem zemin olarak; kimlik tanimlamayan, kitle hareketinin, dinamik, toplumsal, paylasim mekani
olarak ele alinmaktadur; Sitiiasiyonist Enternasyonal’in dnciilerinden Guy Debord’un cografi cevrenin (bilingli olarak diizenlenmis
olsun, olmasin) birey tizerindeki belirli etkilerini inceleme alani olarak sundugu psikocografyanin mekani olarak (Matthews, Kanbb

ve Debord, 2008).
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bilir, esnaf, ekonomik cografyanin yoniinii degistirmesiyle, degisen miisteri profilinin dilinde
“buyur” edebilir ya da seyyar satici elindeki bavulla ve biraz Tiirkce ile saat satmay1 deneyebilir.
Bagcilar'in miizigi arabanin a¢ik camimdan Mecidiyekoy trafigine bagirabilir, insaatlar sehrin
kurucu miti olarak siirekli dinletilebilir, havadan ve karadan giivenlik sinyalleri ve titresimleri
7/24 devam edebilir, bir caddede sekiz farkli etnik miizik siralanabilir. Yogun baglantilarin ku-
ruldugu modern sehir, tanimsizin siirecle tanimlanmasina imkan verirken, yeni tanimsizliklarla
kurdugu dinamik yapisiyla ise, tanimsiz kalmaya siirdiiriir. Uretimin ve tiiketimin merkezi olan
metropol, hareketin ana aksina oturur. Gelen ve gecenin, hareketin izlerini tasir.

Giindelik hayatin molekiiler diizeyde farklilasmakta olan ritmi, bir gdcer olan sesin hareke-
tinde oldugu gibi; yansimalar, sogurulmalar, kirilmalar, sacilmalar ve dagilmalarla doniisiir.

Bir metropol olarak Istanbul’un kentsel mekanlarinda gocle beraber, mezar tasi iizerinde ses-
sizlige gobmiilen bir dil, baska bir cografyanin {ir{inii olan gocerin getirdigi dille katmanlasarak
mekani ve mekan deneyimini yeniden iiretir. Fiziksel bir yer degisimini gerektirmeyen, zaman-
mekan birlikteliginin iletisim aglar iizerinden kuruldugu modern diinyada olusan kisa mesa-
feler, sesin sinir asimini fiziksel anlamda kolaylastirir ve mekana bir cok mekansallig1 sizdirir.
Teknoloji insan bedenin adeta bir uzvu olarak ya da bir yasam isareti olarak giindelik hayatin
ritmine katilir.

Merkezlerde ve baglantilarinda kac¢inilmaz olan yogunluguyla, kaynagi belirsiz ya da tanim-
siz sesler giiriiltiiden bir dile evrilerek ticaretin, sokak miiziginin mekanini ele gecirebilir. Seh-
rin devinimi, hareketi, sesin yardimiyla okunabilir, duyulabilir. Paylasilan, toplumsal mekanin
ritmini olusturan giindelik hayat, pratik edilen mekani ve onunla iliskisini siirdiiren sesi, ses
peyzajini farklilastirmakta ve yeniden {iretmektedir. Bu baglamda da ses peyzajlari gecici bir ara
mekan, esik mekan olarak ani, mekani ve toplumu anlamaya imkan verir.

Ses, mekan algisi ve akustik topluluklar

Insan algisinda sessizlik materyal bir gercekligi ifade etmez. insan kulag1 belli frekans arali-
gindaki sesleri® algilayabilen 6zellesmis yapisiyla isitmeyi saglarken, bir enerji olan ses, beden
tarafindan da duyumsanir. Fiziksel alanda konumlandirilmamis enerji icermeyen hic bir gercek-
lik yoktur (Nelson, 2012: 2) ve bu baglamda sesin yarattig1 cok yonlii mekan, kacinilmaz ortaklik-
lar mekani olarak kurulur.

Traux, iletisimin akustik yapisini ele alir. Ses,
ortam, dinleyici ve ayni zamanda ses kaynagi ola-
/ \ rak, insandan olusan akustik iletisim, dinamik bir
yapi sergiler.

Dinleyici «——— Cevre

¥ ddyancel Cofratys, Thlim. s, rdzger.inssnlar

Ses kaymady hayvanlar, bocekler. wh

“Akustik deneyimler, herhangi bir ortamla kur-
dugumuz davranis iliskilerini yaratir, etkiler ve

Resim 1: Traux Acoustic Communication(1984)'da ses, cev-  gekillendirir. Bu iliski son derece etkilesimli, hat-
re ve birey arasinda dinamik iliskilenmeyi, akustik iletisimi

semalastirmustir ta telapatik olabilir; ancak giiriiltii durumunda

oldugu gibi, yabancilastirici, fiziksel ve zihinsel

6 Ses olarak duyulabilen hava basinci dalgalari, 20 Hz ve 20000 Hz arasinda frekanslara sahiptir, bu da 15 milimetre ile 15 me-
tre arasindaki dalga boylarina karsilik gelmektedir. Sesin fiziksel dogasi, insan algisinda ses kaynaginin yerinin tespit etmeyi
zorlastirir. G6z bebegi ve mercegi, 15181n belli bir ydnden retinanin yalnizca belli bir noktasina ulasmasini saglar ama bu tiir bir
imge olusumu duymada gerceklesmez ¢iinkii ses dalgalari ¢ok fazla biikiilgendir. Ses diiz hatlar halinde yol aliyor ya da alabili-
yor olsa da, ayn1 zamanda yolu {izerindeki nesnelerin ve engellerin ¢evresinden de dolanir. Bir dalganin biikiilerek bir nesnenin
etrafindan nasil dolandig1, nesnenin biiyiikliigiine ve dalga boyuna baghdir. Isigin dalga boyu goriinen nesnelerden ¢ok daha
kisadir (milimetrenin 1/1000’inden kisa)(Groh, 2016).

(Lv)]
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anlamda baskic1 da olabilir. Insanlar1 bir araya getirip toplulugu birbirine baglayan ya da
bireyi izole edip, her toplulugun karakterini olusturan, paylasilan deneyim algisini tehdit
eden bir iliski de olabilir.” (Traux, 1984, s.11)

Giindelik hayatin ritminin olusumunda, Lefebvre’ye gore (toplumsal) mekan, seyler arasinda
bir sey, tirlinler arasinda herhangi bir {iriin degildir. Onlarin ortak-varliklar1 ve es zamanliliklar
icindeki iliskilerini, yani (nispi) diizeni ve/veya (nispi) diizensizligi kapsar (Lefebvre, 2014: 99).
Toplumsal mekan bir kurallar biitiiniiniin iiriinii olarak gerceklesmez, yasamin kendisi tarafin-
dan olusturulur.

Giindelik hayatin hareket halindeki gbceri ses, toplumsal olani kapsar. Traux (1984), cevre-
sindeki 0zel rolleri olan cesitli seslerle, bilgi aktarimini saglayan ses sinyalleriyle tanimlanmis
akustik topluluklardan bahseder; paylasilan bu seslerin toplulugun akustik sinirlarini olustur-
dugundan. Ote yandan isitsel mekanin tercih edilen bir odag1 yoktur (Carpenter, 1973: 35), sinit-
lar1 muglaktir. Akustik topluluk, akustik bilginin yasayanlarin hayatina niifuz ettigi herhangi bir
ses peyzaji olarak tanimlanabilir (Traux, 1984: 58) ve bu ses peyzajlar1 dogasi geregi dinamiktir;
kendini ve siirecle olusturdugu ritmini, farklilasmayla, etrafindaki her sey ile temas ederek ku-
rar. Insan, hem dinleyici hem ses kaynagi olarak ses peyzajinda yerini alir. Beden ile mekani,
birey ile toplumu birbirine baglayan gériinmez aglarin kurucusu olan ses, akustik toplulugu,
isitsel mekani, toplumsal olan1 tanimlar.

Toplumsal Mekanda Bir Gocer Olarak Ses ve Esik Mekan Olarak Ses
Peyzajlari

“Mekan, yere kiyasla, bir sozciik dile geldiginde neyse odur; yani bir seyin gerceklestirilmesi
esnasinda olusan belirsizlikte kavranan, pek cok uyusmayi ortaya koyan bir terime doniisen,
bir mevcudiyetin (ya da bir zamanin) edimi olarak ortaya konulan ve birbiri ardina gelisen
yakinliklarin yol acti1 doniisiimlerle degisen s6zciik neyse odur...”(de Certeau, 2009: 217).

“Herhangi bir varligin su ya da bu sekilde bir yerde var olmasi” anlamina gelen kefn soz-
cligiinden tiiretilmis Arapca kokenli bir kelime olan mekan ve herhangi bir varlik olan insan
ve onun tekil mekani olan bedeni, mekanlar icindedir. Foucault’da beden, mekan icinde ku-
satilan “mekan”dir; mekan olarak beden kusatildig1 yerden cevap vererek khora diisiincesine
yaklasmakta, yani logos ve kaos arasindaki bir karsilasma, kriz ve “miicadele” alan1 olmaktadir
(Arpaci, 2010: 141), disaridan kusatilabilecek, karma ve hiyerarsiye sokulmus bir mekéan olarak
(Auge, 2016: 64). Ote yandan ic ile dis arasindaki enerji aktariminda da insan sesi, hareketi,
bedenin kendisi vardir. Bedenden cikan ya da bedeni saran sesler, her seyle dolaysiz iliskiler ku-
rar. Bu baglamda karsilasmalar, degisimler, gecisimli, sabitligi, kesinligi olmayan, dinamizmin,
oluslarin ve ritimlerin mekanidir khora; “yer olmayan yer olarak” (Arpaci, 2010: 138). Bireyin
toplumsalla olan iliskisi ya da toplumum kendisi, logos ve kaos arasinda bir karsilasma, kriz ve
miicadele alani, icerisi ve disarisi arasinda, ben ve 6teki iliskisinde bir esik mekan olarak kuru-
lur. Mekanlar i¢cinde bir mekan olarak bedeni ve bedenlerin ¢oklu bir araya gelislerini kusatan
ses peyzajlari, paylasima etkilesime acik, gecici, esik mekanlardir. Dinamik bir araya gelislerle
toplumsal mekanin siirekli olarak kuruldugu mekanlardir.

LaBelle (2010) tek bir seste binlerce yillik tarihin bulunabilecegini s6yler. Bir nehir binler-
ce yil icerisinde, tekrarlar ve farklarla kurar kendini. Kuzey Amerika’daki Willamette nehrinin
15.000 yillik tarihinin resmedilisinde oldugu gibi, bu katmalasma, hareket, dilin ya da tiirkiile-
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Resim 2: Haritac1 Dan Coe tarfindan hazirlanan, simdiki adiyla Oregon’daki Willamette nehrinin 15,000 yillik tarihinin gérsellestirilmesi.

rin, hikayelerin, toplumlarin olusumuyla benzer bir yap1 gosterir. Degisen iklimler, acilan yollar
yeni sularin bulusmasina izin verir, karsilasmalar ve degisimler gerceklesir.

Yeni materyalist tarihci, sanatci, filozof ve bilim insan1 Manuel De Landa Cizgisel Olmayan
Tarih’te, fiziksel, biyolojik ve toplumsal durumlari beraber degerlendirir.

“Cekerler ve catallanmalar, dinamiklerin denge durumundan hem c¢ok uzak oldugu, hem de
cizgisel olmadigi, yani birlesenleri arasinda kuvvetli bir karsilikli etkilesimin (ya da geri bes-
lenmenin) bulundugu biitiin sistemlerin ortak 6zelligidir. S6z konusu sistem molekiillerden
de olussa canli varliklardan da olussa, icinde dolanan yogun bir enerji akisi ve geri beslenme
oldugu siirece sistem, kendi icinde kararli haller yaratacak, ayrica bu haller arasinda keskin
gecisler sergileyecektir.” (De Landa, 2005: 11)

Bu kararli haller ve keskin gecisler olus esnasinda ortaya cikar ve tekrar olus siirecinin bir
parcasi olurlar. Deleuze felsefesinde olus boyutu hareketli, dinamik, deneyimlenebilecek bir
alan acar (Yiicefer, 2016: 88). Deleuze’e gore; tarihin olaydan anladigi, olayin sey durumunda
edimsellesmesidir; oysa olus icindeki olay tarihe sigmaz (Deleuze 2006, alintilayan Yiicefer,
2016: 88). Olus icinde olmak degisim icinde olmak, degisim geciriyor olmak, baskalasmak de-
mektir (Yiicefer, 2016: 96). Tarihe sigmamak, tarihin disina ¢ikmak ebedi, degismez, mutlak bir
gerceklige, ideal diinyaya yonelmek degil, tam tersine akiskan, dinamik, siirekli degisen bir olus
boyutuna dahil olmak demektir (Yiicefer, 2016: 109). Bu oluslar algilanabilen tek zamanin, sim-
dinin siirmekte olan, bozulan, aksayan ritimleridir. Simdiyi, an1 diisiinmede gecmis ve gelecek
arasindaki karmasada ise ses vardir. Tarihleri degil tarihi sekillendiren oluslar1 anlamada, sii-
rekli kurulmakta olan giindelik hayatin ritmi 6nem kazanir. Bu baglamda toplumsal siireclerin,
mekanlarin, giindelik hayatin ritminin izlegi olarak ses peyzajlari, olus boyutunu degerlendir-
mekte One siiriilmektedir.

Kiiltiirel ses peyzajinda kacinilmaz olarak, toplumun kurucu 6gesi olan birey kritik bir 6nem
arz eder. Ses peyzaji icindeki dinleyici pasif, alic1 olarak degil, aksine dinamik bilgi miibadele
sistemin bir parcasi olarak yer alir (Traux, 1984: 10). Nancy (2007) bir dinleyici ve ayn1 zamanda
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katilimci olan felsefi kulaktan bahseder, felsefecinin kulagi cekistirildiginde felsefi bilgi; gorii-
nenden veya temsil edilenden (form, tasarim, resim, temsil, yon, fenomen, kompozisyon) fazla-
sini ister, aksan, ton, tini, rezonans ve sesle beraber ortaya cikar (Nancy, 2007: 3). Sesin hareket
halindeki fiziksel gercekligi, temas1 ve paylasimi, mekani dinamik anlamda siirekli kilar, konum
ve zaman bilgisi tasir.” Ote yandan ses beden kaynakli oldugunda bir sinir asimini, ayrilmay1 ve
tekrar iliskilenmeyi saglar. Ses cikartmak iceriden disa dogru bir olusu, siirecle kaybolusu ve
karsilasmalarin beraberinde, tekrarinda ritmi meydana getirir. Bu ritimlerden bazilari, kiiltiirel
ses peyzajinda seslere yiiklenen anlamlarla dili gerceklestirir. Anlamin disinda birakilanlar ya
da anlam karmasasi yaratanlar giiriiltii olarak geri plana itilir, organize edilmis sesler miizigi
kurarken, insan kaynakli olmayan sesler ise “dogal sessizligi” getirir. Konusma, iletisim kurma,
paylasma coklu ortamlarin eylemleridir ve ses tek yanli olamayan tabiatryla mekansalligin kap-
sayict boyutunu olusturur; isitilir, temas eder, etkilesir, doniisiir ve kaybolur. Bu baglamda be-
den/birey ve toplum arasindaki gériinmez baglarin tekrar tekrar ve her seferinde bir 6ncekinden
farkli bir sekilde kurulmasini saglar.

Ses mekanin belirleyici giiclerinden biri olarak; yeri belirsiz ve zamandaki olusu gecici bir
varlik olarak ortaya cikar (Foreman, 2013). Mekédnsal bedenden yola ¢ikarak algilanir, yasanir
ve tlretilir (Lefebvre, 2014). Beden bir ses kaynagi ve ayni1 zamanda tesir altinda bir 6ge olarak
mekanda konumlanir. Bir enerji olarak ses, i¢-dis ayrimini bulaniklastirir ve bedenin 6tesini,
tanimlayici ceperin basitce disini degil, “icerisi” ile “disaris1” arasindaki bir iliskiyi kesfetmeye
(Stavrides, 2014) yardimeci olur. Toplumsal mekanin olasi kurgularini anda bozguna ugratan ve
bir esik mekan olarak kurulmakta olan ses peyzajlari, gériinmezin icinde bulusan bedenlere (Le-
febvre 2014:180) yakinligi, ayrismay1 ve ritmi sunar. Nancy (2007) sesin olusturdugu bu muglak,
devingen alana kulak kabartir, Nancy’ye gore dinlemek; anlamin sinirinda olmak ya da asiriligin
siirinda olmaktir ve ses, bu esikten, bu sinirdan, bu ayrimdan baska bir sey degildir. Akustik
topluluk da tipki ses gibi siirekli yeniden kurulma ve olus halindedir. Anlamin sinirindaki bu
esik mekanlar, olusu ve giindelik hayatin ritminin molekiiler diizeyde gerceklesmekte olan fark-
lilasmasini sunar.

Insanin, doganin, toplumun ritimlerini, giindelik hayatin ritimleridir. Lefebvre’ye gtre bir
yer, bir zaman ve enerji sarfiyati arasinda etkilesimin oldugu her yerde, ritim vardir (Elden, 2004:
xv). Ritim sorusu degisimi ve tekrari, kimlik ve farki, karsitlik ve devamlikliklar1 konu eder (El-
den, 2004: xii). Toplumsal mekan da bu cekerler etrafinda sekillenir.

Ritmi barindiran giindelik hayat baskalarinin miilkiine izinsizce girerek kendini yaratir (de
Certeau, 1988: xii). Giindelik hayatin olagan temaslarinda Hall (1966) sosyal mesafelenmeleri
dort katmana ayirir. Kiiltiirden kiiltiire farklilik gdsteren bu mesafeler dort kisimda genelles-
tirilir: 11ki “6zel alan” (the intimate sphere); yarim metrelik bir mesafeye tekabiil eder, ikincisi
“kisisel alan” (the personal sphere); 1-2 metre arasi samimi arkadaslar ve aile bireylerinin dahil
olabilecegi alan, iiciinciisii “konusma alani” (the conversational sphere); ortalama 4 metrelik bir
cap icerisinde yabacilarla konusma imkani saglayan alan, ve “kamusal alan” (the public sphere);
akustik ufkun tanimladig, kisiliksiz ve anonim alandir (Blesser ve Salter, 2007:34). Bu kamusal
alan, bir baska anlamda kisisel alanlarin fiziksel sinir asimiyla toplumsalla birlestigi, ortamla-
rin siirekli birbirine gectigi (Deleuze ve Guattari, 2005: 322) alanlardir. Giindelik hayatin kritik

7 Echolocation/Ekolokasyon: Yarasalar avlarini bulmak icin ekolokasyondan yani sonar yonteminden yararlanirlar. Kisa ve tiz
sesler cikardiktan sonra, bu seslerin yankilarindan nesnenin yerini algilamakla kalmazlar, nesnenin ayrintilarini ve seklini de
algilayabilirler. Insanlar da ekolokasyonu becerebilir, kérler yarasalarla ayni yéntemi kullanirlar; mekani ve nesneleri algilama
da yankilarini duymak i¢in kisa ve sert sesler iiretirler. Bilingli bir ydntem olarak kullanimin yani sira isitmeyi saglayan kafa
tasinin iki yaninda yer alan kulaklar arasindaki mesafe ile olusan fark ses kaynaginin yer ve yon bilgisini tayin eder (Groh,
2016).
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kurucu dinamigi baskalarinin miilkiine izinsizce sizmanin en kolay ve kontrolsiiz yolu olan ses,
yarattig1 ses peyzajiyla kisiliksiz ve anonim olan akustik topluluklar olusturur. Ote yandan be-
denler arasinda yankilanan ses, baglantilar1 olustururken onlar1 zorunlu olarak birbirine bag-
lamaz, tekilliklerini korur (Deleuze ve Guattari, 2005: 269). Tekilliklerin bir aradaligiyla olusan,
toplumsal mekanlar ic ice girerler ve /veya {ist {iste binerler. Bunlar, birbirlerini sinirlandiran,
hudutlariyla ya da atalet sonucu birbirine carpan seyler degildir (Lefebvre, 2004:151). Dinamik
yapinin elemanlari olarak etkilesim icinde hareket ederler. Stavrides (2014:13), Simmel gibi in-
san1 daima ayirmak zorunda olan ve ayirmaksizin baglayamayan birlestirici bir mahluk olarak
gOriir ve sinir koymayi bircok olasi anlam iceren bir edim olarak degerlendirir. Bu baglamda top-
lumsal mekanlar etkilesim alanlari, bireylerin sinir asiminin yasandigi, kendi ritimlerinin yerini
toplulugun ritimlerinin aldig1 yerlerdir. Lefebvre mekani bir besik, dogum yeri, dogadan topluma
iletisimlerin ve miibadelenin ortami olarak tanimlar. Dolayisiyla her zaman verimlidir: gerilimler
ve/veya uyumlar icerir (Lefebvre, 2004:151). Lefebvre’nin ritim-analizine gore hafiza esas olarak,
simdiyi olusturan toplumsal ve kentsel hayatin bu cesitli ritimlerinden etkilenir. Degisiklikler
dizisinin, farklilik gésteren yinelemeler dizisinin, su andaki herhangi bir yerin, baska bir yerden
gelen ve kendisini ortaya koyan diizen oldugunu ima eder (Lefebvre 1996, alintilayan Stavrides
2014: 69). Toplumsali olusturan her tekillik etkilesimde oldugu her anda kendi icinde farklilas-
masini siirdiiriirken, olus icindeki toplumsal olan da, tekilliklerin bir araya gelisiyle kurulmaya
devam eder. Bu baglamda da mekansal yasam katisiksiz bir ritimsellik, tekrar tekrar ortaya cikan
Otekilige, uyum saglama pratikleri olarak belirir (Stavrides, 2014).

Ticaret ve bilgi aglarinin fiziksel oldugu kadar, sanal da olan gercekligi, modern hayat
mekanlarinin her vehgesinde karsilasilan koklii heterojenlikler yaratir (Stavrides, 2014:149). Bu
heterojenlikler, giic alaninin ortasinda, daima kararsiz, tehlikeli, devamli muallakta ve isgal
edilmesi neredeyse olanaksiz bir alan, bir gecit, bir esik olarak belirir (Stavrides, 2014:98). Ayr
olani birlestirme, farkli olan1 ayirma esiklerin kudreti dahilindedir (Simmel, 1997, alintilayan
Stavrides, 2014: 98). Ses, yani ses peyzaji bu esigi, kacinilmaz etkilesimin mekanini, esik mekani
sunatr.

Modern diinyada ses alisila gelmisin disina ¢ikar; ses teknolojisinin gelisimine kadar hicbir
ses ikinci kez duyulmamis, ya da kendi baglamindan kopuk bir sekilde baska bir yere tasinma-
must1 (Traux, 1984:10). Bir gocer olarak, hareket halindeki ses ister teknolojik araclarla, ister in-
san gocliyle olsun var oldugu her yerde, Kiiltiirel ses peyzajini, toplumsal mekani yeniden kurar.
Goc, hareket, seslerin mekanini, mekanin seslerini degistirir ve mekani yeniden iiretir. Modern
sehirlerin ekonomilerinde, bos zaman (leisure) aliskanliklarinda ve teknolojilerinde gerceklesen
degisiklikler, sehrin dagilimini ve ses karakterini etkiler (Atkinson, 2007:1909). Ekonomik ve kiil-
tlirel anlamdaki merkezler yigilmalarin, herhangiliklerin, cokluklarin seslerini barindirir. Algila-
namaz ve yabanci olanlarla, 6tekiliklerle yeni ara mekanlari, esikleri dogurur; kesisim, dagilma
ve potansiyel mekan olarak esikler, mekanin yeniden iiretimini de beraberinde getirir. Merkezle-
rin coklu-potansiyellerini barindiran ses peyzajlari, giindelik hayatin ritminin, mekanin yeniden
iiretimin gerceklestigi yogunluklu esik mekanlar olarak kurulur. Bu merkezler her tiirlii 6tekilige
ve baskalasima acik mekanlardir, mekan neredeyse hi¢ duraksamadan sekillenir.

Chambers (2014), gbceri modern metropoliin kurucu figiirii olarak tanimlar. Gocer; efendile-
rin sokaklarini ele gecirip dillerini yeniden icat ederek, metropol estetiginin ve yasam tarzlari-
nin etkin belirleyicisi olur. Eski diizen rahatsizdir ve kentin alfabesinin yeniden yazilmasi, daha
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onceki toplumsal diizen ve Kkiiltiirel otoritenin altiist olmasi, dagilmasiyla bir kesinti olusur ve
bu da mevcut potansiyeli genisletir. Bir gécer olarak ses kaynagini 6énemsizlestirerek, anda, mo-
lekiiler diizeyde olusan kirilmalar ve potansiyeller yaratir. Modern sehrin kapsayici ses peyzaji
baskalasim mekanlarini, esik mekanlari kurar.

Bir metropol olarak Istanbul giclerle (madde, insan) sekillenirken, her gelenin sehrin diline,
giindelik hayatina dahil olusu ritimleri, fark ve tekrarlarla yeniden olusturur. Metro onii seyyar
su saticisinin miisterisi icin dilini degistirdigi, goclerle terk edilen mahallelerin yeni gocerlere
actig1 yerde bir baska kitanin tiirkiisiiniin duyuldugu, biitiinlestirici iist yabanci dilde anonsla-
rin yapildigi, toplumu sekillendiren yikimlarin ve insaatlarin yankilandigi, miiziklerin sizdigi,
tramvayin gectigi, kontroliin hava ve kara kuvvetlerinin gece-giindiiz nam saldig1, vapurun kalk-
t181 bir harekette, bireysel ve toplumsal olan her iliskide ses vardir. Bir gécer olan sesle olusan,
kapsayici bir mekan, gecis mekani, esik mekan olarak kiiltiirel ses peyzajlar1 mekanin yeniden
iiretim siirecini anlamada, olus boyutuyla iliskilenmede bir yéntem olarak sunulmaktadir.

Toplumsal Olanin Olus Boyutunu Anlamada Ses Peyzajlarini Yeniden
Diisiinmek

Bu makalede, toplumsal mekanin kurulusunda ses, bir gocer olarak ele alinmistir; baglamin-
dan kopmayan, fakat an ve an kosullarla sekillenen ve bulundugu mekani sekillendiren bir ener-
ji olarak. Enerjilerin, Kitlelerin yogunlastigi, yi§1ldig1 metropol merkezlerinde, kentsel mekani,
tanimsizliklar iizerinden kurulan, toplumsal olani anlamada ise ses peyzajlar1 6ne siiriilmiis-
tlir. Bu ses peyzajlar tarihsellestiren bir anlatidan, sabit tanimlamalarin kurucusu olmaktan
cok, akustik iletisimin, mekanin akustik politikasinin degerlendirilmesiyle simdiye odaklanma
imkéani veren daha verimli bir inceleme alani sunmaktadir. Bu baglamda hareket halindeki, bul-
dugu her bosluga sizan sesler, zaman- mekan-beden-sinir-topluluk iliskilerinin merkezsizligini
olanakli kilan bir esik yaratir; kacinilmaz bir cogullugu ve bir aradalig1, ortaklig: getirir. Birey ve
toplum iliskisinde ses peyzajlari, karsilasma ve miicadele alani olarak belirir.

Giindelik hayatin hareketinin, ritminin kritik bir unsuru olarak ses, kaynagindan ¢ikisiyla
beraber gecirdigi fiziksel siirecte, toplumun siirecleriyle ile iliskilenir ve onu sekillendirir. Top-
lumsal mekan (ya da herhangi bir mekan), her an yeniden ve yeniden olusur ve doniisiir.

Giindelik hayat, olagan bir siirecin tanimlanmasinda kullanilirken, metropoliin dinamiz-
minde, etkilesimleri, kirilmalar, c6ziilmeleri, olaganlastirilmis farklilasmalar1 yogun olarak
barindirir. Ticaret ve kiiltiir merkezleri olan metropoller gécerlerin; madde ya da insanin ugrak
mekanlaridir ve gocle sekillenen bu toplumsal mekanin kurulusunda sesi, ses peyzajlarini de-
gerlendirmek ise degisimi anda yakalamaya, simdiyi anlamaya imkan verir. Kiiltiirel ses peyzaj-
larina kulak verildiginde duyulabilecek olan, bilincli ve cogunlukla bilincsiz bir sekilde gercek-
lesen Gtekilige uyum saglama pratikleridir. Bireyin bedeninin 6tesini deneyimledigi, toplumsal
olanin kurallar biitiiniinden ¢ok yasamin kendisi oldugu, gécerin herhangiligine imkan buldugu
bu esik mekanlar, kontroliin zayifladigl, anlamin yeniden kuruldugu, etkilesimin kac¢inilmaz ol-
dugu mekanlardir ve bir o kadar da tamimsizdir. Muglakligin getirdigi verimlilikle beslenir. Bu
baglamda olus halinde olan kiiltiirel ses peyzajlari, toplumun esik mekanlari olarak kurulur. So-
runsallastirilan bu esikleri, ses peyzajlarini incelemek ise hareketli, dinamik, deneyimlenebile-
cek olan toplumsalin olus boyutunu, mekanin yeniden iiretimini anlamaya ve anlamin sinirinda
dolasmaya imkan verir.
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Yazim Kurallari

1. Yazilar Windows Word programiyla, normal metin i¢in Times veya Times New Roman karakteri
12 puntoyla, 1,5 satir araligiyla yazilmis olmalidir.

2. Yazilarin uzunlugu konusunda sinirlama olmasa da yazinin tek sayida yayimlanabilmesi i¢in
kaynakcayla birlikte 25 sayfay1 gecmemesi tavsiye edilir.

3. Metinlerin bagsliklar1 bold ve sola yash sekilde yazilmalidir. Basliklarin ilk harfleri biiyiik yazil-
malidir (ve, ile, de, mi gibi ekler her zaman kiiciik harfle yazilmalidir).

4.Yazar isimleri bold ve saga yasli sekilde basligin altinda bulunmali, yazar soyadi biiyiik harf-
lerle yazilmalidir. Yazarin unvan, béliim, kurum ve e-mail bilgisi yazarin isminin sonuna dipnot
eklenerek verilmelidir.

5. Tiirkce 6zgiin makaleler icin verilecek dzet “Oz” bashig1 altinda, 150 kelimeyi gecmeyecek se-
kilde verilmelidir. Tiim makalelerin ayrica Ingilizce dilinde de 6zeti verilmedir. Ingilizce dilinde
verilecek 6zet “Abstract” baslig1 altinda olmal1 ve yine 150 kelimeyi gecmemelidir. Once makale-
nin Tiirkce ve Ingilizce bashg, Tiirkce 6zii verilmeli ve sonrasinda 3-5 tane anahtar kelimeler ve-
rilmelidir. Bunlarin altina Ingilizce 6z ve anahtar kelimeler eklenmelidir. Oz ve Anahtar Kelime-
ler uluslararasi standartlara uygun olmalidir. Ornek: TR Dizin Anahtar Terimler Listesi, Medical
Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC v.b. gibi kaynaklar kullanilabilir.

6. Dipnotlar kaynak gosterimi icin degil, yalnizca ek bilgi vermek i¢in kullanilir; sayfa altinda
numaralandirilarak 10 punto ve 1 satir araliiyla verilir.

7. Metnin icinde yapilan dogrudan alint1 40 kelimeyi geciyorsa alinti metin icinde yapilmayip
ana metinden farklilastirilmis paragraf olarak gosterilmelidir. Dogrudan alint1 yapilacak metin,
sag ve soldan 1,25 cm girintili olarak 11 punto ile yazilir, basi ve sonuna cift tirnak eklenir ve alint1
sonunda parantez icinde kaynaga atif yapilir.

8. Metinde sekil, tablo, resim vb. kullanilacaksa metin icinde ilgili yere, metinle arasinda {istten
ve alttan birer aralik birakilmak suretiyle yerlestirilmelidir. Miimkiin oldugu kadar bilgisayar ara-
ciligiyla hazirlanmis gérseller kullanilmali, tarayiciyla en az 600 dpi ¢6ziiniirliikte tiff veya jpg
seklinde taranmis olarak metne yerlestirilmelidir. Resimler birbirini izleyerek numaralandiril-
malidir. Her resmin altina numarasi ile birlikte kisa bir aciklama, ortalanmis olarak yazilmalidir.
9. Metin icerisinde ve kaynaklar béliimiinde kaynak gosterimi icin Amerikan Psikologlar Birligi
tarafindan yayimlanan Publication Manual of American Psychological Association (APA) (6. bas-
ki) adl1 kitapta belirtilen kurallar esas alinmalidir. Metnin icindeki atiflar, ciimlelerin sonunda,
noktadan once yazar soyadi ve eserin basim yili ile sayfa numarasi parantez icinde yazilarak
yapilir. APA stiline uygun olarak hazirlanmis atif 6rnekleri asagida verilmistir.

10. Kaynaklar boliimiinde kitaplar icin bibliyografik kiinye sirasi (biiyiik kiiciik harf durumuna
dikkat edilerek) su sekilde olmalidir: Yazar Soyadi, Adinin bas harfi (yil). Kitap adi. Basim yeri:
Yayinevi. Makalelerde ise sunlar belirtilmelidir: Yazar Soyadi, Adinin bas harfi (y1l). Makalenin
ad1. Kitap veya Dergi adi, sayisi, makalenin sayfa aralig1. Internet adresi. Asagida APA kaynak
gosterme kurallarina uygun olarak hazirlanmis 6rnekler verilmistir.

11. Metnin ekleri, her bir ek ayr1 sayfada olacak sekilde, kaynakcadan sonra verilmelidir.

12. Dergide yayinlanan yazilarin bilim ve dil bakimindan sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide
yazim tutarlilig1 saglamak i¢in Tiirk Dil Kurumu’nun yayinladig1 Yazim Kilavuzu’nun son baski-
sinin esas alinmasi tavsiye edilir.

(LY)]
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APA Stiline Gore Kaynak Gosterme

Atiflar
Metin i¢inde ilk Metin i¢inde | Parantez i¢inde ilk | Parantez i¢inde ilk atiftan
atif ilk atiftan | atif sonraki atiflar
sonraki atiflar
Tek Isik (1998) Isik (1998) (Isik, 1998: s. 36) (Isik, 1998: s. 36)
yazarli
ki Grazer ve Fishman,| Grazer ve | (Grazer ve Fishman,| (Grazer ve Fishman, 2015:
yazarli Fishman 2015: s. 107)
(2015) (2015) 015:5.107)
Ug-bes Keng, Lin ve Orazem | Keng ve | (Keng, Lin ve| (Kengve ark.,2017:s.72)
yazarlt (2017) arkadaslar1 Orazem, 2017: s.
(2017) 72)
Alt1 ve daha fazla Bay ve arkadaglar1 | Bay ve (Bay ve ark., 2017: | (Bay ve ark., 2017: 5. 61)
yazarl (2017) arkadaslar1 s.61)
(2017)
Kurumlar Milli Egitim MEB (2002) (Milli Egitim| (MEB, 2002)
Bakanligt (MEB Bakanlig [MEB]
2002) ’ 2002) ’
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Kaynaklar Bolumii

Kitap

Tiirkce Eser

Emre, 1. (1998). Beden ve toplum kuram. Istanbul: Baglam Yaynlari.

Tiirkceye Cevrilmis Eser

Arigs, P. (2015). Batida éliimiin tarihi (1. Giirbiiz, Cev.). Istanbul: Everest Yayinlari.

Editoryal Eser

Bahar, M. (Ed.). (2006). Fen ve teknoloji ogretimi. Ankara: Pegem Akademi Yayincilik.

Ingilizce Eser

Smith, Z. (2016). Swing time. New York: Penguin Press.

Kitap
icinde
boliim

Ingilizce Eser I¢erisinde Boliim

Giilgoz, S. (2005). Five factor theory and NEO-PI-R in Turkey. In J. Allik & R. R.
McCrae (Eds.), The five-factor model of personality across cultures (pp. 175-196).
Dordrecht, Netherlands: Kluwer Academic Publishers.

Tiirkce Eser icerisinde Boliim

Uysal, S. (1971). Metodoloji agisindan Tiirkiye’de yapilan sosyolojik aragtirmalar ve bir 6rnek koy
arastirmast. N. H. Fisek (Ed.), Tiirkiye 'de Sosyal Arastirmalarin Geligimi iginde (ss. 139-151).
Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari.

Makale

Tiirkce Makale

Unal, N. (2001). Hastane infeksiyonlari ve hastane tasarimi: yogun bakimlarim tasarimu.
Hastane Infeksiyonlari Dergisi, 1 (5), ss. 183-194.

Ingilizce Makale

LaSalle, P. (2017). Conundrum: a story about reading. New England Review, no. 1
(38), pp. 95-109.

Online Makale

Cevikalp, M. (2012). Kars’in sakl yiizii: Malakanlar. Aksiyon. 10.06.2015 tarihinde
http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/newsDetail openPrintPage.action?newsld=32 989 adresinden
edinilmistir.

Tez

Web’den Alinmis Tez

Atkinci, H. (2001). Ilkégretim birinci kademe egitim programlarinin yaratici diisiinmenin
gelisimine etkisi (YaymlanmamisYiiksek lisans tezi). Onsekiz Mart Universitesi, Egitim
Bilimleri Anabilim Dali, Canakkale. 07.04.2017 tarihinde
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi adresinden edinilmistir.

Tiirkce Tez

Cihan, M. (2001). Spinoza felsefesinde varlik ve bilgi problemi (Yayinlanmamis Doktora
Tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

ingilizce Tez

Rutz, C.L. (2013). King Lear and its folktale analogues (Unpublished Doctoral
dissertation). University of Chicago, Chicago. (oY)
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Guide for Authors

1. Articles submitted should be sent in Microsoft Word (.doc or .docx) format. Body text should be
written in Times New Roman 12 pt. and 1.5 line spacing.

2.Even there is no particular limitations on the length of the articles; for an article to be publis-
hed in a single volume, it is recommended for authors not to exceed 25 number of pages, inclu-
ding references.

3.Headings should be written in bold and left aligned. First character of the heading should
always be written with a capital letter (conjunctions, for ex: and, or, with should not be written
in capital letters).

4. Name of the author should be written in bold and right aligned whereas surname should be
written with capital letters. Title, faculty, department and email address of the author should be
added under the footnotes section; and be given following the name of the author.

5. Abstracts of articles written in English should be given under the heading of “Abstract” and
should not exceed 150 words. It is also a requirement for abstracts to be given in Turkish
lan-guage, again without exceeding 150 words limit. After the title of the article, Turkish
heading, abstract and keywords (of 3 to 5) are given; Turkish abstract and keywords should
follow. Abs-tract and keywords should comply with international standards. For example: TR
Index Keyword Terms List, Medical Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC can be used.
6. Footnotes must only be used to address additional information, not for referencing; They must
be given under the page, numbered correspondingly, and their typing style must be set to 10 pt
and 1 line spacing.

7.Quotations exceeding 40 words should be separated from main paragraph and written as a
separate one. Direct quotations should be indented by 1,25 cm of both sides and should be
written in 11 pt.

8.Images, shapes or tables should only be used with a space left perpendicularly. Shapes used
should be prepared digitally where possible. Scanned documents should have 600 dpi and sent
as .tiff or .jpg format. Shapes must be numbered consecutively. A short explanation should be
centered under the image containing its number.

9.In-text citation and bibliography must comply with the rules found in Publication Manual of
American Psychological Association (APA) (6. ed) published by American Psychological Asso-
ciation. In-text citation, will be given at the end of the sentence, written in brackets, including;
Surname of the Author, year of the publication and page number. APA referencing examples
are given below.

10. In bibliography section, referencing of books must be as follows (capitalization should
also be taken into consideration): Surname of author, Initial of name of author (year). Name of
book: Place of publication: Publisher. In articles, referencing should indicate: Surname of
author, Ini-tial of name of author (year). Name of the article. Name of the journal or the book,
volume, page range. Web address. APA referencing examples are given below.

11. Each appendix should be given in separate pages. Appendices should be given after the
refe-rences section.

12.  Authors are solely responsible for published articles’ scientific and grammatical context.



APA Referencing Examples
Basic Citation Formats
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In-text Subsequent First  citation in| Subsequen  citations  in
citation in-text citations | parantheses parantheses
One Is1k (1998) Isik (1998) (Isik, 1998: p. (Isik, 1998: p. 36)
author 36)
Two Grazer and Fishman | Grazer and | (Grazer & Fishman, | (Grazer & Fishman, 2015:
authors (2015) Fishman 2015: p. 107) p. 107)
(2015)
Three-five : . .
authors Keng, Lin  and| Kengetal. (2017) (Keng. Lin & (Keng et al., 2017: p. 72)
Orazem (2017)

Orazem, 2017: p.
72)

Six and more

Bay et al. (2017)

Bay et al. (2017)

(Bay et al., 2017:

(Bay et al., 2017: p. 61)

authors p. 61)
Abbreviation for | Milli Egitim| MEB (2002) (Milli Egitim | (MEB, 2002)
L Bakanlig (MEB, Bakanlig  [MEB],
Institutions
%002) %002)
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References Section

Books

Book in Turkish

Emre, 1. (1998). Beden ve toplum kurami. Istanbul: Baglam Yayinlar1.

Book Translated into Turkish

Ariés, P. (2015). Batida Sliimiin tarihi (1. Giirbiiz, Cev.). Istanbul: Everest Yayinlari.

Edited Book

Bahar, M. (Ed.). (2006). Fen ve teknoloji 6gretimi. Ankara: Pegem Akademi Yayincilik.

Book in English

Smith, Z. (2016). Swing time. New York: Penguin Press.

Chapters

Chapter in a book written in English

Giilgoz, S. (2005). Five factor theory and NEO-PI-R in Turkey. In J. Allik & R. R. McCrae (Eds.), The five-
factor model of personality across cultures (pp. 175-196). Dordrecht, Netherlands: Kluwer Academic
Publishers.

Chapter in a book written in Turkish

Uysal, $. (1971). Metodoloji agisindan Tiirkiye’de yapilan sosyolojik aragtirmalar ve bir O6rnek koy
arastirmasi. N. H. Fisek (Ed.), Tiirkiye'de sosyal arastirmalarin geligimi i¢inde (ss. 139-151). Ankara:
Hacettepe Universitesi Yaymlar1.

Articles

Turkish Article

Qnal, N. (2001). Hastane infeksiyonlar1 ve hastane tasarimi: yogun bakimlarin tasarimi. Hastane
Infeksiyonlart Dergisi, 1 (5), ss. 183-194.

English Article

LaSalle, P. (2017). Conundrum: a story about reading. New England Review, no. 1 (38), pp. 95—
109.

Online Article

Cevikalp, M. (2012). Kars’in sakli yiizii: Malakanlar. Aksiyon. 10.06.2015 tarihinde http://
www.aksiyon.com.tr/aksiyon/newsDetail openPrintPage.action?newsld=32989  adresinden edinilmistir.

Thesis &
Dissertatio
n

Thesis from the Web

Atkinci, H. (2001). [lkégretim birinci kademe egitim programlarimn  yaratici  diiginmenin
gelisimine etkisi (Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi). Onsekiz Mart Universitesi, Egitim Bilimleri
Anabilim Daly, Canakkale. 07.04.2017 tarihinde https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi
adresinden edinilmistir.

Thesis written in Turkish language

Cihan. M. (2001). Spinoza felsefesinde varlik ve bilgi problemi (Yavinlanmamis Doktora Tezi).
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Erzurum.

Thesis written in English language

Rutz, C.L. (2013). King Lear and its folktale analogues (Unpublished Doctoral dissertation).
University of Chicago, Chicago.

Gelecek Sayilar

Donem

Tema Say1 Editorleleri

2018 Guz

Roman / Cingene / Peripatetik Egemen Yilgiir

2019 Bahar

Kutsal Alanlar Arkeolojisi Zeynep Kogel Erdem, Kenan Evren

Makale cagrilari icin bakiniz http://sosbildergi.msgsu.edu.tr.
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